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GLOSARIO

ACTOR: es un sujeto, grupo o colectividad, que representa un papel dentro de
un argumento en la trama de relaciones sociales.

CAMPO: se refiere a un estado de las relaciones de fuerza entre actores,
grupos e instituciones por el control de la produccion, distribucion y consumo
material y simbdlico de la sociedad.

CARTOGRAFIA: el mapeo de las construcciones de sentido compartidas por
los actores y sujetos sociales en situaciones conocidas de comunicacion y
vividas en la cotidianidad, es lo que podriamos llamar cartografia cultural.

ESCENARIO: el campo de accién espacial multidimensional y perceptual en el
gue el actor realiza su trabajo ejecutivo y expresivo, delimitado conciente e
inconscientemente como territorio, en el que se producen intercambios de
accion, se denomina escenario.

PRACTICAS SOCIALES: las préacticas (hacer, decir, sentir, pensar)
constituyen al ser humano. Le son constitutivas de su actuar en el mundo. El
actuar en el mundo es una manera de ser, propia de la especie homo. Es
establecer conexiones sensibles, experenciales y existenciales con la cosa
“mundo”.

PRODUCTO (S): es el resultado de un proceso de aplicacion y uso de saberes,
insumos, técnicas, instrumentos y acciones, organizados segun ciertas reglas,
durante un tiempo, en un espacio (o0 espacios) determinados.
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RESUMEN

Este proyecto de investigacién presenta apartes de la Historia de Vida de la
bailarina de ballet Larissa Sanclemente, quien hizo parte del circulo artistico de
actores, en Santiago de Cali, que en la época dorada de la cultura calefia, es
decir, las décadas del sesenta y setenta, se tomé la capital vallecaucana y
conquistd nuevos espacios donde exhibir sus montajes y obras, convirtiendo
la ciudad , en un escenario ocupado por manifestaciones artisticas de gran
envergaduray para todos los publicos.

La importancia del actor social Larissa Sanclemente, para el proyecto de
investigacion, radica en que la bailarina da cuenta, desde su rol protagénico y
con excelente memoria, del papel que cumplié la practica de la danza,
especificamente el ballet, en el desarrollo de relaciones entre los actores
culturales de la época, y como esta relacion contribuy6 a la apropiacion de
espacios alternativos, para convertirlos en nuevos escenarios culturales en la
ciudad.

Lugares que hasta ese momento nunca se habian considerado en el @mbito
artistico en Santiago de Cali, se convirtieron en escenarios culturales cargados
de sentido, por las relaciones que establecieron los actores de la época,
guienes desde sus saberes, se unieron para encontrar donde presentar sus
productos.

Los resultados aqui presentados se derivan del andlisis de la historia de vida
del actor social Larissa Sanclemente y estdn estructurados en torno del
protocolo del proyecto “Cartografia Cultural del Campo Musical del barrio San
Antonio de Cali (1940 — 1950)"; el cudl fue adaptado en funcion de la Historia
de Vida, herramienta metodolégica escogida para dar cumplimiento al
problema de investigacion planteado.
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INTRODUCCION

Para la investigacion en ciencias sociales, “la historia de vida”, es una
herramienta metodoldgica invaluable, porque posibilita, entre otras cosas, un
acercamiento perceptivo al rescate de la memoria de la ciudad, por medio de
relatos de personas llenas de experiencias y recuerdos de épocas pasadas.

La presente investigacion busca mostrar la participacion de la danza,
especificamente del ballet, en la construccién de relaciones sociales y en la
apropiacion de nuevos escenarios culturales en Santiago de Cali en la década
de los sesentas y los setentas y como esa participacion, hizo que estas
practicas incursionaran en otros ambitos de la cultura musical de la ciudad.

Acercarse a la historia de vida de Larissa Sanclemente, permite conocer la
importancia del ballet en la construccion de relaciones entre actores de la vida
artistica calefia de la época y asi, desde la mirada del actor social, contar c6mo
era el ambiente cultural en un periodo de grandes transformaciones sociales,
determinado por la irrupcién de movimientos estudiantiles locales alentados por
Mayo del 68, el rechazo a la guerra, la libertad sexual y la tendencia al
comunismo; causas que influyeron en la vida de los jovenes calefios,
principalmente en los que se expresaban a través del arte y que participaban
activamente en la construccién de nuevos y mayores escenarios de expresion
cultural.

Identificar la trayectoria de vida de Larissa y las competencias culturales
adquiridas en la época estudiada, hace posible la caracterizacion de dichas
practicas dentro del contexto social, para con ello, ahondar en el papel
desempeiiado por la bailarina dentro de los escenarios culturales de la ciudad
en las décadas propuestas y poder con esto, establecer el rol cumplido por el
ballet en el desarrollo de escenarios culturales y su relacion con nuevas
practicas artisticas, en Santiago de Cali, de 1965 a 1975.

Para cumplir con los objetivos formulados, se adopto el protocolo del proyecto
“Cartografia Cultural del Campo Musical del barrio San Antonio de Cali (1940 —
1950)”", para hacer uso de algunos elementos, en funcion del problema de
investigacion de la Historia de Vida, herramienta metodologica elegida para
esta exploracion.

La Historia de Vida del actor social Larissa Sanclemente, facilita, al igual que
muchas otras en Santiago de Cali, describir como a partir de una practica
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cultural como la danza, el ballet en este caso, se tejen relaciones sociales que
dan lugar a nuevas practicas culturales musicales que nutren los imaginarios
urbanos. En las historias de vida de personajes inéditos que vivieron la ciudad
hace 40 afios o mas, se encuentran respuestas que explican lo que la ciudad
es hoy.

Acontecimientos definitivos que marcaron pautas en la construccion de
practicas y escenarios, que se perdieron en el tiempo o que mutaron para no
desaparecer. Imaginarios cargados de sentimientos.

Este documento se ha organizado en cinco capitulos, cada uno de los cuales
ofrece diferentes aspectos que tienen que ver con la tematica y el tratamiento
que se le da a la historia de vida. En el primero, que se presenta con el titulo
de Influencia de la danza en el ambito cultural calefio, esta la parte técnica del
proyecto: el problema de investigacién, el planteamiento y su sistematizacion,
los objetivos, tanto general como especificos, la justificacién y los marcos de
referencia: en el marco tedérico, se exponen los autores manejados en la
investigacion y la correlacién entre los autores y sus teorias sobre Historias de
Vida, bajo el titulo de Encuentro teérico.  El capitulo uno ofrece también los
conceptos operativos utilizados y la metodologia adaptada para la
investigacion, el porqué de una historia de vida.

El segundo capitulo, que delimita el marco contextual del proyecto, ofrece un
relato con los hechos mas importantes en Santiago Cali en los afios setentas
y setentas, época en la que se basa el proyecto. Se encuentra también una
resefia de la historia del ballet en la ciudad.

En el tercer capitulo el actor social Larissa Sanclemente presenta su Historia
de Vida, con un bello registro fotografico.

En el cuarto capitulo se hallan las conclusiones del analisis realizado a la
historia de vida, y en el quinto, las recomendaciones con respecto al proceso
investigativo y metodolégico.

Dejo para el uso de todas las personas este sentido intento investigativo,
principalmente a estudiantes de pregrado que se interesen en la investigacion
social y le apuesten a la Historia de Vida como herramienta metodolégica
imprescindible para recrear el mundo vy no perder la memoria.
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1. INFLUENCIA DE LA DANZA EN EL AMBITO CULTURAL CALENO
1.1. PLANTEAMIENTO

En la década de los cincuenta, la influencia de la danza en el ambito cultural
calefio se da con la llegada del profesor italiano Giovanni Brinatti a la ciudad y
su posterior relacion con el maestro Enriqgue Buenaventura; juntos, convierten
dos précticas, el ballet y las tablas, en una sola experiencia, pionera en
Colombia, en la creaciéon de montajes en escenarios inexplorados, hasta ese
momento, en el campo de la cultura local.

Esta alianza, nacida de la creatividad de dos hombres apasionados por
encontrar nuevos contextos donde llevar su proyecto artistico, modifica la
historia musical y cultural de la ciudad, al unir artistas, que desde sus
saberes, introdujeron nuevas practicas a la exploracién de escenarios que no
se consideraban antes para el campo cultural musical.

Nacen montajes de obras teatrales con coros danzantes, como Edipo Rey,
presentado en el Capitolio Nacional en Bogota; se crea el primer ballet
folclérico en el pais, bailarinas con sus zapatillas de punta acompafaban en
una tarima de la Feria de Cali, a Leonor Gonzales Mina interpretando musica
autéctona. Artistas como Hernando Tejada, hacian las méascaras para el
primer teatro infantil de la ciudad, acompafiado por danza y que era dirigido por
Pedro Martinez y Fanny Mikey. Son estos tres ejemplos de las relaciones que
se tejieron entre los actores de la vida cultural calefia, quienes se unian en
funcién de producir arte y llevarlo a todos los escenarios que les fuera posible.

La musica ocurre por la voluntad humana de establecer relaciones
con sigo mismo, con otro, con otros,...que ocurre como resultado de la
experiencia, conocimiento y saber humano en el entramado de los
lenguajes humanos y sus practicas rituales,...que se construye desde
la practica vital y cotidiana como experiencia mitico, cosmogonica
social humana...que constituye lo humano, lo transforma, lo proyecta
en el tiempo y lo materializa en el espacio®

! PAVIA, Juan Manuel; PUENTE, Orlando. Informe final del proyecto: Cartografia del Campo
Cultural Musical del barrio San Antonio de Cali (1940-1950). Cali: Corporacion Universitaria
Auténoma de Occidente; 2003. p. 22.
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El ballet, considerado durante los afios sesenta una practica de élite y que se
presentaba en escenarios a los que tenia acceso una pequefia parte de la
poblacion, pasa a exhibirse en lugares nunca antes utilizados para ello.

Obras que solo se apreciaban en el Teatro Municipal, por ejemplo, se
trasladaron al Teatro Libre Los Cristales o al Coliseo del Pueblo, abriendo con
ello, espacios de encuentro cultural mas incluyentes, al permitir en su
momento, el acceso de nuevos actores.

En ese sentido, este proyecto se interesa por la Historia de Vida de Larissa
Sanclemente, porque a partir de la danza, en los afios sesentas y setentas, la
bailarina hace un balance del momento historico en que se gestaron cambios
en la tradicion cultural de Cali. Alumna del profesor Giovanni Brinatti, hizo parte
del proceso en el que la practica del ballet favorece la conquista de nuevos
escenarios dentro y fuera de la ciudad.

Una muestra de ello es “Suefio de una noche de Verano”, obra cumbre en la
carrera de Larissa como bailarina y la primera en presentarse en un escenario
popular, el Teatro al Aire Libre Los Cristales, en el marco de los Festivales de
Arte de Cali.

La historia de los Festivales de Arte, que nacen de la idea de Néstor
Sanclemente, tio de la bailarina, junto a Pedro Martinez y Fanny Mickey, es el
abrebocas de un relato que cuenta como las transformaciones culturales, que
se dieron en ese época en Cali, favorecieron a las relaciones de diferentes
actores de la cultura quienes se apropiaron de nuevos escenarios en la
ciudad, lo que desembocd, en el nacimiento de nuevas practicas artisticas
En relacion con lo anterior, la pregunta problema de la investigacion es:

¢, Qué papel tuvo la danza en el desarrollo y apropiacién de escenarios y
practicas musicales culturales, en Santiago de Cali de 1965 a 1975, a
partir de la historia de vida del actor social, Larissa Sanclemente?

1.2. SISTEMATIZACION

% ¢Qué papel tuvo la danza en la construccion de relaciones sociales,
practicas y productos culturales, al incursionar en otros ambitos de la
cultura musical en Cali, de 1965 a 1975?

% ¢Qué actores, escenarios y practicas hicieron parte de la vida de Larissa
Sanclemente, a partir de la danza?

16



®
%

¢, Qué hechos importantes o hitos histéricos se presentaron en el dmbito
social, politico y econémico en Santiago de Cali de 1965 a 19757

®
%

¢, Como era el ambiente cultural calefio en la época estudiada?

% ¢Qué concepcion tiene Larissa Sanclemente de las manifestaciones
culturales en Cali, actualmente?

1.3. OBJETIVO GENERAL

Identificar el papel de la danza en el desarrollo de escenarios y su relacion
con la formacion de nuevas practicas culturales, en Santiago de Cali de 1965 a
1975, a patrtir de la historia de vida de Larissa Sanclemente.

1.4. OBJETIVOS ESPECIFICOS

®
%

Reconstruir la historia de vida de Larissa Sanclemente, en el contexto
historico de la ciudad de Cali.

®
%

Identificar la trayectoria de vida del actor social.

®.
%

Determinar los capitales culturales y competencias, adquiridas en
su trayectoria de vida.

+« Caracterizar las practicas culturales del actor en el contexto social.

% Detectar el papel desempeiiado por el actor en el campo, de
acuerdo al grado de significacion atribuido en su relato de vida.

1.4. EL PORQUE DE UNA “HISTORIA DE VIDA"

La muasica resume, en efecto, las victorias alcanzadas por la cultura
sobre los mas prosaicos elementos de nuestra vida cotidiana. Ella aligeré y
ennoblecié nuestras servidumbres  terrestres. Por ella se encontraron
milagrosamente disciplinados, idealizados, espiritualizados vy
transfigurados el tiempo el espacio, la duracion, el movimiento, el silencio

17



y el ruido. Ella desperté a la materia a la vida secreta de las vibraciones
gue le dan un alma. Consigui6 sacar de todo lo que palpa, de todo lo que
choca, de todo lo que roza, una chispa de belleza. Ensefié a la piedra, a la
arcilla, al hueso, al cuerno, al marfil, al cristal, a la cuerda, a la piel tensa, a
la madera y al metal, que estaban dotados de palabra. Les ensefi6 el
canto y les arrancé transportes de entusiasmo, sollozos, gritos de odio y
suspiros de amor?

Hacer visible las historias de vida de personajes, que a través de la musica
amaron y vivieron Cali, tejieron relaciones y aportaron a la construccién de
imaginarios urbanos, cargados de sentimientos y recuerdos, de una época
emblematica en la historia cultural de la ciudad, es una de las justificaciones
de este proyecto.

Evocando a autores como Jaime Ochoa Angel, quien replantea el rol de la
Historia de Vida en la lectura de lo social, entrar en la memoria de personas,
gue a través de su relato abren todo un mundo de suefios, cumplidos o por
cumplir, al repasar una época vital, se abre un espacio que le da el turno a
pensamientos, quimeras y palabras, que quieren ser contadas.

Rescatar las historias de vida de personajes inéditos, que tienen mucho por
contary que ademas confian en que al abrir sus vidas van a ser liberados del
olvido y, reconocidos por su aporte a los procesos culturales de la ciudad,
ademas de ser una responsabilidad grande, se convierte en una posibilidad
casi magica de contar la historia.

“Si penetramos en sus escenarios, en sus vidas, en sus pensamientos, en sus
ilusiones, deseos y palabras, es para rescatarlos y si es posible para mover lo

social hacia una condicién mas digna™.

Por esta razon es clave sefialar, que la Historia de Vida de Larissa
Sanclemente posibilita reconstruir fragmentos de la historia de Cali, que dan
cuenta de transformaciones artisticas de gran significado para el desarrollo
cultural de la ciudad.

2 FARMACEUR, Angel. El Placer de la mUsica. México: Aguilar, 1956. Citado por: Informe final
del proyecto: Cartografia del Campo Cultural Musical del barrio San Antonio de Cali (1940-
1950). Cali: Corporacién Universitaria Autbnoma de Occidente, 2003. p. 24.

¥ ANGEL OCHOA, Jaime. [en linea] Las Historias de Vida: un balcén para leer los social. En:
Razén y Palabra. Vol. 5, Afio 1 (Dic. —Ene. 1996-1997). [consultado 08 de Noviembre de 2006].
Disponible en Internet: http://www.infoamerica.org/articulos/o/ochoa_angel.htm
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Desde la version del actor social, se conoce de primera mano como la practica
de la danza, especificamente del ballet, influy6é en el la transformacién de la
misma y en el formacion de otras practicas: el ballet acuatico o el ballet
folclérico y la forma en que estas nuevas practicas se apropiaron de diferentes
escenarios de la ciudad de Cali y del departamento. Este proceso se consolida
con Incolballet, escuela artistica que cambio los pardmetros educativos de la
época y conformgd la primera companiia de ballet profesional en el pais.

Ademas, la bailarina cuenta su version del nacimiento de los Festivales de Arte,
la unidon académica y personal entre Giovanni Brinatti y Enrigue Buenaventura,
su relacion con artistas del momento y como vivio los Juegos Panamericanos
de 1971, hito del progreso en Cali.

Prescindir de sus relatos, recuerdos y fotografias es perder la posibilidad de
contar, por medio del ballet, la ciudad cultural de los sesentas y setentas.
Arriesgarse a que su historia quede sélo para el recuerdo de familiares o
amigos, es privar a un publico mas amplio de mirar la ciudad a través de sus
0jos ambar.

Es importante recordar que a este proyecto de investigacion le intereso
describir como la articulacién del ballet a otras practicas gener6 nuevas
relaciones en funcién del arte, desencadenando la apropiacion de espacios
para convertirlos en escenarios con sentido cultural.

El andlisis de las practicas culturales y su significado (sentido)
propende por la determinacion de las articulaciones y las dimensiones
locales, regionales, nacionales e internacionales de los fenémenos,
acontecimientos vividos por los actores en el entramado de las fuerzas
sociales. La importancia de estos elementos en el analisis, depende de
la importancia atribuida por los actores a cada situacién, dadas unas
relaciones y posiciones en un contexto mas amplio y permanente®

1.5. PROPUESTA METODOLOGICA

Como se menciona anteriormente, la Historia de Vida es la herramienta
metodoldgica que sustenta la presente investigacion, que ademas, tiene como
precedente metodoldgico algunos aspectos del protocolo de “Cartografia
Cultural del Campo Musical en el Barrio San Antonio, afios 1940-1950: actores,
productos, escenarios”.

* PAVIA; PUENTE, Op. cit., p. 30.
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Por su pertinencia en el &mbito cultural de la ciudad, se reconstruye, a través
de su propio relato, la historia de vida de Larissa Sanclemente, para después
ser interpretado. El proceso descriptivo exploratorio cuenta con tres momentos,
gue no son necesariamente cronolégicos o secuenciales.

En funcién de lo anterior, se aplicaran las fases metodolégicas planteadas el
proyecto de Cartografias Culturales:

En la Fase Descriptiva Exploratoria, primera etapa de las tres propuestas en el
proyecto de cartografias, se indaga la pertinencia del actor social dentro del
problema de investigacion, para ajustarlo o redefinirlo, si es necesario. En este
caso, se hizo un primer acercamiento a Larissa Sanclemente, en el que se le
plantea el proyecto y se define el cronograma de trabajo. La pertinencia del
actor frente al tema estaba constatada con anterioridad.

La segunda fase es la Descriptiva Analitica, en la que se disefia el trabajo de
campo, se recolectan los datos y se organiza la informacién almacenada.

En este punto del proceso, se hacen las entrevistas semiestructuradas al actor
social Larissa Sanclemente y a las dos fuentes con las que se contrasta el
relato: Marlene Lozada y Alvaro Bejarano. Ademas, se escogen las fotos
familiares y personales, recortes de prensa e informacién de Internet. Con todo
recogido, se procede a la organizacion de la informacién, para definir la
pertinencia de los relatos en el proyecto.

Para finalizar, en la Fase Descriptiva Interpretativa se identifica en la Historia
de Vida los patrones culturales, que previamente se han planteado en el
proyecto, para su posterior analisis e interpretacion.

A partir de la metodologia cualitativa desarrollada en estas tres fases, se
proyecta relacionar, describir e interpretar:

<> La trayectoria del sujeto.

<> La caracterizacion de las practicas culturales.

> La adquisicidbn de competencias musicales y sus relaciones sociales.

<> El grado de significacion que le atribuye.

X La ubicacién y posicionamiento en la estructura micro y macro social.
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Tabla 1. Fases metodologicas

Recoleccion Analisis Interpretacion
Documentos sobre la|Entrevistas a profundidad | Seleccion de los datos
historia cultural, social y|con el actor social |arrojados por las
musical de Cali. seleccionado y los actores | entrevistas.

gque complementan la
investigacion; recopilacion

Seleccion de los mejores

Pre- entrevista con | de fotografias, recortes de | registros recolectados.
Larissa Sanclemente, | periddicos y documentos,
actor social escogido | para verificar la
para la investigacion. informacion brindada. Realizacion del
documento final.
Pre- entrevista con otros | Trascripcion de
actores  sociales, de | entrevistas.
pertenencia para el
proyecto. Sistematizacioén y Analisis
de la informacion mas
relevante suministrada por
las entrevistas.
1.6. MARCO CONCEPTUAL

Los conceptos operativos utilizados en la presente investigacion, son tomados
textualmente del proyecto “Cartografias Culturales del Barrio San Antonio de la
ciudad de Cali en el periodo 1940-1950", el cual fue adaptado en funcién de la
pertinencia con la historia de vida. Teniendo claro lo anterior, los conceptos,
gue se irdn desarrollando en el cuerpo del trabajo, son los siguientes:

R/

<> Actores. El actor es un sujeto, grupo o colectividad, que representa un
papel dentro de un argumento en la trama de relaciones sociales. El actor es a
la vez, un sujeto histérico (un ser conciente, pensante, sensible y relacional)
sujeto individual, grupal y colectivo con una trayectoria de vida que se
constituye como tal en la accién, y en la produccion de sentidos. Como actor
cultural, este produce cultura por intermedio de la comunicacion”.

El actor social Larissa Sanclemente, jugd un papel sustancial en las
relaciones culturales de la época, al hacer parte activa de la trama artistica de
la ciudad y pertenecer a un grupo creador de acciones y sentidos culturales.
Al comunicar cultura con su arte, Larissa Sanclemente innovo en funcion de
su accion y a su vez, fue transformada por esta; lo que la convierte en un
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sujeto social histérico que da cuenta, desde su experiencia, de hechos,
momentos y tiempos en la historia de la ciudad.

X Las préacticas sociales . Las practicas (hacer, decir, sentir, pensar)
constituyen al ser humano. Le son constitutivas de su actuar en el mundo. El
actuar en el mundo es una manera de ser, propia de la especie homo. Es
establecer conexiones sensibles, experenciales y existenciales con la cosa
“mundo”. Actuar en el mundo es interactuar con éste desde las posibilidades de
las practicas constitutivas de lo humano. Las practicas sociales son programas
de accion, rituales, estrategias, medios de realizacion de guiones y tramas
sociales que obedecen a modelos de percepcién, paradigmas y proyectos de
clase, organizacién y grupo.

El ballet, es la practica con la que Larissa establecidé, desde su mundo,
conexiones con la ciudad; a través de la danza, con sus acciones Yy rituales,
hilvané tejidos en los que se relacioné social y profesionalmente, dentro de un
grupo del medio cultural calefio, adquiriendo destrezas y desarrollando
sentimientos, que la llevan, con los afios, a hacer parte del proyecto grupal que
cambi6 paradigmas relacionados con la practica.

Al ser una practica musical, la danza validd, en los afios sesentas y setentas,
nuevos modelos de produccion material en la ciudad (innové en montajes y
obras) y cumpli6 su labor mediadora en las relaciones sociales que se
establecen a partir de acciones simbdlicas discursivas.

Las practicas musicales son un componente vertebral de las relaciones que
establece el hombre con el mundo, pero a su vez, dichas practicas estan
regidas por parametros que establece el mundo en el que vive el hombre, al
determinar las acciones e interacciones, dentro de las dimensiones posibles del
mundo.

Dentro del campo musical cultural se pueden encontrar distintas formas de
practicas sociales: las practicas de produccion, las de distribucién y consumo
musical y las practicas de generacion, recreacion, resemantizaciéon sentido o
significacién musical.

En el caso de la historia de vida de Larissa Sanclemente, la practica de ballet
era de produccion (obras y montajes), distribucion (eran llevadas a diferentes
escenarios) y consumo (al utilizar obras musicales para hacer los montajes).

Pero a su vez, al unirse el ballet y el teatro, la practica se convierte en una
practica de generacibn y de resemantizacion de sentido o significacion
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musical, porque innovaron en funcion de la practica y las relaciones que se
dieron a partir de ella, cargaron de sentido escenarios del campo musical.

X Escenario . El campo de accién espacial multidimensional y perceptual
en el que el actor realiza su trabajo ejecutivo y expresivo, delimitado conciente
e inconscientemente como territorio, en el que se producen intercambios de
accion, se denomina escenario.

Como se mostrara en la Historia de Vida, Cali es el escenario donde Larissa,
desde su practica, hace parte del proceso de apropiacion de nuevos
escenarios, en funcién de la cultura, por su relacién con actores de la ciudad,
quienes en su afan de expresion artistica, encontraron nuevos espacios de
accion simbdlica.

El escenario es un constructo funcional y simbdlico para la accion simbdlica. El
mundo (los mundos), el continente, la region, el departamento, la ciudad, el
barrio, la calle, la plaza, el café, el grill, el bailadero, la casa, la sala, el patio,
son escenarios de la accion material y simbolica de la sociedad y de los actores
sociales.

X Producto (s). Es el resultado de un proceso de aplicacion y uso de
saberes, insumos, técnicas, instrumentos y acciones, organizados segun
ciertas reglas, durante un tiempo, en un espacio (0 espacios) determinados. Un
producto con sentido es cualquier obra humana materializada en actos
discursivos y practicas de significacion (expresiones, significaciones, mensajes,
textos), los cuales surgen a partir del uso de instrumentos y técnicas en un
proceso de produccién simbdlica”.

Es calve mencionar, que en la presente investigacion, se privilegia la danza
como productora de sentido, al incursionar en otras practicas de la cultura de
la ciudad. En el informe final del trabajo, se mostraran los productos, en
funcién de la historia de vida de la bailarina. En relacién con lo anterior, el
montaje de la obra “Suefio de una noche de verano” es uno de los productos
del proceso formativo de Larissa, en el desarrollo de su préctica.

R/

<> Campo. Se refiere a un estado de las relaciones de fuerza entre
actores, grupos e instituciones por el control de la produccion, distribucion y
consumo material y simbdlico de la sociedad. El campo, est4 conformado por
un conjunto interrelacionado de instituciones, de agentes y actores que
interactdan e intercambian bienes materiales y simbdlicos, realizando para ello
practicas especializadas como consecuencia histérica de la divisién social del
trabajo.
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La dindmica de tales relaciones y practicas especializadas obedece a un
modelo de interpretacién, un modelo de mediacion, desde el cual los
individuos y grupos sociales le confieren sentido a la realidad en su conjunto.

Respecto a lo anterior, Larissa da cuenta, a partir de su practica y de las
relaciones que establecié con otros actores, de un momento histérico, dentro
del campo cultural musical, que se puede entender al leer la historia de vida
de la bailarina, en la que se recrea cdémo en los afios sesentas y setentas,
nuevos escenarios fueron inundados de musica y de practicas.

<> Cartografia. El mapeo de estas construcciones de sentido compartidas
por los actores y sujetos sociales en situaciones conocidas de comunicacion y
vividas en la cotidianidad, es lo que podriamos llamar cartografia cultural.
Junto al venerable mapa, integrado en un nuevo relato de itinerarios el
cartografo cultural recopila y apila fragmentos del mundo humanizado:
memorias”, imagenes, retratos, textos, imaginarios. En la tarea de descifrar el
mundo humano, el registro cartografico es sélo una técnica y una fase de una
labor mas compleja: la interpretacion de lo registrado.

En funcién del proyecto, esta técnica es aproximada, y se ve aplicada en el
rastreo de las préacticas, escenarios y relaciones en la cultura de Cali, en los
afios sesentas y setentas, a partir de la historia de vida de Larissa Sanclemente
y su registro fotografico. Dicho rastreo se presenta en el desarrollo del trabajo.

1.5. ENCUENTRO TEORICO

El marco teorico de la presente investigacion tiene como referencia las teorias
sobre historia de vida de cuatro autores: Dyna Guitian, investigadora de la
Universidad Central de Venezuela, los soci6logos franceses Francis Godard y
Robert Cabanes y a Jorge Aceves Lozano, investigador mexicano.

La pertinencia de Dyna Guitian y su documento para este proyecto es muy
significativa, ya que la metodologia utilizada, adaptada del protocolo de
cartografias culturales, esté inspirada en las indagaciones de la investigadora
y su grupo de trabajo, las cuales apuntan a la exploracién de las relaciones del
individuo con los diferentes ambitos en los que actla.

Son realmente las relaciones sociales las que indagamos en la historia
de vida, que ubican al individuo en un tejido social de redes de
relaciones que inician en el &mbito de lo privado, en el hogar,
contindan en la comunidad residencial, se especializa, en los grupos
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pares y de intereses vinculados a actividades externas de la familia, lo
politico, lo gremial, lo laboral, etc. para finalmente penetrar el @&mbito
de lo publico, lo institucional, compartiendo todas ellas una base
comun ge significacion que constituye la dimension de la presentacion
social”.

Para la investigadora venezolana, en la historia de vida los sucesos de la
infancia, la adolescencia, la edad adulta y la vejez determinan las relaciones y
las préacticas del individuo en su recorrido por el ambito publico y privado. Las
relaciones dentro de esas practicas, dan paso a acciones cargadas de sentido
simbdlico, las cuales sitian al actor dentro del tejido social.

Guitian cita en su texto a  Daniel Bertaux, quien plantea que “lo que es
observable son las practicas sociales, pero lo que en realidad se busca son las
relaciones sociales que se estructuran en el proceso global de realizacion
social, por lo que la comprensién e interpretacién de las estructuras sociales y

su representacion constituyen la materia esencial del método biogréafico”.®

En proporcion con lo anterior, se puede inferir que lo que vivié Larissa en su
nifiez determind su relacioén y vinculacion con el ambiente cultural calefio, al
establecer relaciones en funcion del ballet, practica que la lleva a construir
escenarios dentro del campo musical de la ciudad; y que a su vez, la relacion
familiar y los pardmetros sociales de la época, marcaron su adolescencia y
adultez.

Guitian presenta un modelo de analisis que apunta a articular las practicas
sociales y sus relaciones a partir de los actores sociales implicados, desde los
“puntos de inflexiéon”’. Estos puntos se refieren a los hechos que acompafian la
vida de una persona desde su niflez hasta la vejez, principalmente “los
sucesos de transicién de fases™, es decir, esas acciones, eventos, situaciones
gue cambian la vida de una persona sin esta ser responsable de ello, pero que
determinan de una u otra forma, un cambio en el curso de sus vidas.

Este andlisis se complementa con el del investigador francés Francis Godard,
quien asume la historia de vida como una manera de entender los tiempos
sociales y trabajar “sobre la organizacién temporal de las existencias”.’

® GUITIAN, Dyna. Movilidad Social y Familia Popular Urbana en Venezuela. En: Curso de
opcion de grado Investigacion en Comunicacién: Practicas culturales Expresiones de la muisica
Eopular. Cali: Facultad de Comunicacion Social (Ago. — Dic. 2006); p.113.

Ibid., p. 110
"lbid., p. 114
8 Ibid., p. 114
°® GODARD, Francis. El debate y la practica sobre el uso de las historias de vida en las ciencias
sociales. En: Cuadernos del CIDS. Vol. 2, No.1 (1992); p. 12.

25



En sus planteamientos, el autor integra sus investigaciones con datos de los
procesos de transicion de la juventud a la edad adulta de mujeres en Francia,
sus roles sociales a partir de la época y de la relacién familiar, aportando pistas
determinantes para la lectura del campo cultural y los imaginarios que en él se
presentan.

Los acontecimientos, que construyen la vida de los individuos y que a su vez
tejen tramas sociales en los que se determinan relaciones, se establecen
practicas y se levantan espacios comunes, son momentos claves en la vida del
personaje y le dan al investigador el derrotero para analizarlos en funcién de
la historia de vida.

“Un individuo no es una historia. Se constituye como tal a partir de varias
historias. Cada unidad de observacion, cada individuo es por lo menos cuatro
historias: historia residencial, historia familiar, historia de formacién e historia
profesional”.*°

Cuando el grupo de trabajo de Godard trabaja en una historia de vida, una de
las técnicas ‘“plantea la hipotesis de que existen periodos de paso en la vida
de las personas” y que “los momentos de transicion” son los que nos llevan a

entender las cosas esenciales de una vida”.'!

Esta hipétesis concuerda con lo planteado por la investigadora venezolana
cuando habla de *“los sucesos de transicion de fases”, en los que la historia
gira, y con ella la vida del actor social, cambiando practicas, creando nuevas,
abriendo escenarios y cerrando ciclos en un tiempo y contexto determinado.

Godard plantea tres modelos para tratar una historia de vida, el modelo
arqueoldgico, el modelo procesual o de itinerario y el modelo estructural. Los
dos primeros se basan en los datos internos de las biografias, apuntan a la
subjetividad del individuo y como éste se piensa en su mundo, sin articular el
contexto ni el tiempo.

Por se pertinente a la investigacion, el tercer modelo es tomado para analizar la
historia de vida, ya que el modelo estructural apunta a la necesidad de no
desligar las temporalidades y el contexto al momento de estudiar una historia
de vida. Es imposible desligar los sucesos externos de la manera como el
individuo se relaciona con él mismo y con los demas actores sociales, dentro
de un campo determinado.

% 1bid., p. 18
" bid., p. 16
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A su vez, Robert Cabanes, en su mirada sociolégica de la biografia plantea
estrategias basicas para leer lo social a través de un individuo, sin caer en
excesos y arbitrariedades.

La primera es la prohibicién de segmentar las diversas dimensiones de
la vida, o construir diferentes campos de lo social como objetos,
porgue uno sabe que ellos interactian y que esa interaccion es tema
de investigacion.

La segunda estrategia es que uno le da importancia a la génesis de
los procesos individuales y colectivos; lo social siempre se considera
como un producto de la historia antes que un producto de la misma, el
pasado le deja huellas reinterpretables al presente.

La tercera, producto de las dos anteriores, atafie al proyecto tedérico y
a la construccion del objeto: el andlisis de las diversas facetas de la
relacion individuo/sociedad tanto en su distancia como en su
inmanencia, en diferentes escalas sociales, con el objetivo de
contribuir a una sociologia de la accion.12

Estas tres recomendaciones marcan la pauta en la lectura del actor social en
funcién de sus relaciones, las practicas que se derivan de ellas y como estas,
afectan el campo en el que se desenvuelve el individuo; un campo cuyos
escenarios estan cargados se sentido simbolico; y es aqui donde aparece la
importancia de la memoria y el rescate de las historias de vida de épocas que
no han sido rastreadas.

Para completar, el investigador mejicano Jorge Aceves plantea que al trabajar
con la historia de vida hay que organizar y conocer el texto en funcién de la
trayectoria del actor social dentro del campo. Esta trayectoria lleva al
investigador a identificar las practicas y los escenarios en los que se relaciona
el individuo.

Asi lo esboza Aceves: “En la historia de vida los relatos de vida se organizan
en torno a la carrera o trayectoria del individuo, con la mira de lograr una
cronologia de sus experiencias relacionadas con el desarrollo de su identidad
social y personal”.*®

A su vez, el investigador Jesus Galindo plantea que “la historia de vida se
ordena segun la relacion entre tres objetivos cognitivos, la exploracion, la

2 CABANES, Robert. El Enfoque Biogréfico en Sociologia. En: Cuadernos del CIDS. Vol. 2,
No.1 (1992); p. 59.

¥ GALINDO, Jesls. Técnicas de investigacién en sociedad, cultura y comunicacién México:
Miguel Angel Calderon Reyes, 1998. p. 240
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descripcion vy la significacion™*. Para Aceves, para cada objeto cognitivo hay un
método idéneo, para el primero el diario de campo, para el segundo la
etnografia, y para el tercero, la entrevista.

« Convergencia de Teorias. Derivada de la investigacion teérica sobre
historias de vida, la siguiente resefia apunta a mostrar la correlacion existente
entre los autores presentados para el marco tedrico.

Al ahondar en las teorias propuestas por Dyna Guitidn, investigadora de la
Universidad Central de Venezuela, los soci6logos Francis Godard y Robert
Cabanes y el investigador mexicano Jorge Aceves Lozano; se encontré que
tres de ellos hablan del punto de inflexion, de transiciébn o ruptura, que se
refiere a esos momentos en que la vida de los actor social toma otro rumbo por
situaciones externas; situacion de la que es responsable, pero que modifica el
curso de la historia y su posterior relacion con el entorno.

A continuacién se presentara a cada autor exponiendo su tesis para el
tratamiento, analisis e interpretacion de las historias de vida. Los puntos de
ruptura que afectaron la vida de Larissa Sanclemente y generaron su vinculo a
la vida cultural de Santiago de Cali, se encuentran anexos en la lista de tablas.

La ponencia de la investigadora venezolana Dyna Guitian, propone establecer
pardmetros correlativos entre lo conceptual y lo metodolégico, para abordar
las investigaciones de corte cualitativo, a partir del método biografico en las
historias de familia y genealogias familiares, planteadas por Bertaux, quien
aporta a la metodologia de las historias de vida, el centrar la mirada a las
practicas sociales, pues son estas las que evidencian las relaciones sociales
dentro de un proceso integral de construccién social®. La perspicacia en la
interpretacion de las estructuras sociales en las que actua el individuo, marcan
el camino para entender las relaciones, que se construyen a partir de las
practicas.

Para llegar a esto hay que considerar dos conceptos: el concepto de
trayectoria, como el proceso vivido por el actor para alcanzar posiciones
dentro de su estructura social y el concepto de itinerario, que es el conjunto de
acciones y eventos que el actor desarrolla dentro del ambito publico y privado.

Y es aqui donde se presentan los llamados “puntos de inflexion“*, esos

momentos de transicion en los que la vida del actor cambia, por hechos ajenos

“ Ibid., p. 240
* GUITIAN, Op. cit., p. 110.
'® |bid., p. 114
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a su voluntad y que determinan las relaciones, practicas y escenarios del
individuo dentro del campo.

Esos puntos, que pueden ser una muerte, un cambio de residencia, una
separacion familiar o cualquier acontecimiento que afecte al actor en sus
relaciones, transitan a su vez, por los ambitos publicos y privados.

Los cambios se pueden dar a nivel familiar, (ambito privado) o a nivel laboral
(d&mbito publico), afectando igualmente el rumbo del actor social, alterando
sus relaciones a partir de las nuevas practica, que por el cambio, debe asumir.
Esto nos lleva a recorrer lo privado y lo publico a partir de las redes sociales,
que son categorias de analisis fundamentales, porque son en esas redes
donde se tejen las relaciones del actor a partir de las realidades que lo afecten.

Para el socidlogo francés, Francis Godard, la vida del actor social esta
influenciada por el tiempo y la duracion de las transformaciones sociales de la
época, desligarlo del contexto es arriesgarse a no poder entender como los
individuos se piensan y representan dentro del colectivo social. ElI contexto
histérico y la temporalidad hacen que un relato sea una historia de vida.
“la historia de vida interroga sobre lo que es realmente una vida, una manera
de jugar con los tiempos sociales, de trabajar sobre la organizacion temporal de
las existencias.’

Existencias en las que el sujeto se construye a partir de su propia identidad, lo
gue remite al actor a un contexto historico temporal, en donde acontecimientos
coyunturales constituyen su historia de vida.

El autor indica que antes de hacer la historia de vida en un individuo, se puede
plantear la hipétesis de que “existen periodos de paso en la vida de las
personas y que si queremos entender cosas importantes en sus vidas, tenemos
que referirnos a esos momentos de transicion”.*®

Los momentos de transicién impulsan acontecimientos a la vida del actor
social, que estan fuera de su manejo, pero que afectan su vida
diametralmente, al modificar el curso de la historia y sus posteriores relaciones,
acciones, practicas y contextos.

Ademas, como lo plantea Godard, una historia de vida son muchas vidas en
una. Un sujeto carga, minimo, su vida familiar, la del barrio donde vive, de la
institucion donde se forma y de su lugar de trabajo, convirtiéendose esto en
un factor determinante para que los sucesos estén en constante cambio. Este
enfoque apunta a mirar cbmo los acontecimientos construyen la vida del actor
social.

' GODARD, Op. cit., p. 12.
% Ibid., p. 16
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Con base en lo anterior, de los tres modelos de analisis de historias de vida,
planteados en su libro, el Modelo Estructural es el indicado, pues “toma datos
exdgenos, supone que para comprender las biografias singulares hay que
hacer referencia a temporalidades externas, a acontecimientos externos”.19

Asumir que la vida del actor social esta preestructurada a otra temporalidad da
paso a la segunda caracteristica del modelo, la diferenciacion por efectos: los
efectos de edad, efectos de generacion y efectos de periodo, que si bien estan
pensados para el manejo de encuestas, se pueden utilizar en la construccion
de hipétesis a partir del relato.

Dichos efectos permiten que al hacer uso de este modelo, no se cometa el
error de estandarizar la temporalidad, como si una determinada época fuera
vivida o recreada por todos los actores sociales de la misma manera, por el
simple hecho de compartir la coyuntura. El efecto de la edad, como su hombre
lo indica, involucra progresion y apunta a todos esos procesos que cambian
con el envejecimiento y que se reproducen en cada nueva generacion.

El efecto de la generacion estd unido a una generacion en particular y
desaparece con ella. No se aplica en funciébn de la edad, pues cada
generacion posee sus caracteristica particulares, sin importar la edad que
tengan sus individuos.

Y por ultimo, el efecto de periodo asume que por situaciones diversas y en un
momento determinado, la sociedad se va a transformar. Este modelo apunta a
los hitos, pero es importante saber que para su uso, la diferenciacién entre el
efecto de edad y el de generacidn, es vital para obtener buenos resultados.

El investigador mexicano, Jorge E. Aceves Lozano?’, plantea la necesidad de
gue las historias de vida no se queden en la mera recoleccion y clasificacion
del relato del personaje, ya que la narracion del actor social es la materia prima
del trabajo; pero para poder situar la herramienta de historia de vida en un
problema de investigacion, hay que explicitar el contexto sociocultural y la
cronologia de los sucesos en la historia del personaje.

Para Aceves, al apelar a la memoria, se encuentran diferentes niveles y lineas
de expresion que la condiciona, los cuales son:

¥ Ibid., p. 23
2 GALINDO, Op. cit., p. 232.
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+ Los espacios, o sea los lugares a que se refiere la experiencia.

Aplicando los conceptos operativos del proyecto, se puede inferir que el
autor habla de los escenarios en los que se desarrollan las practicas del
actor social. Como lo plantea el investigador, son los soportes fisicos y
materiales de la historia de vida.

% La intensidad, referida igualmente a la experiencia que se trata de
evocar.

Es en este momento que Aceves plantea los puntos de transicién o ruptura, los
cuales le imprimen fuerza a la experiencia recordada y se convierten en una
marca individual del actor frente al momento, por los grados de injerencia que
éste le atribuye.

+ La duracién, que son los ciclos y etapas individuales del actor social.

+ La proximidad, que apunta a la duracién del tiempo transcurrido entre los
hechos y el presente del individuo y determina la profundidad histérica de la
historia de vida.

« EIl sentido, el aspecto simbdlico o cultural del acontecimiento o vivencia,
corresponde a las versiones que tenga el actor de los acontecimientos y las
dindmicas experimentadas frente a las modificaciones del paso del tiempo.

« La Trascendencia, que se refiere al impacto, los efectos y las
consecuencias en los niveles y universos sociales especificos, de las
relaciones y acciones simbdlicas del actor dentro de su entorno.

Por ultimo, “la pertinencia social”, en la que se ve como el individuo se inserta
en la experiencia colectiva y se asume socialmente a partir de sus relaciones y
practicas dentro de un grupo.
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2. RELATO DE LOS ANOS SESENTA 'Y SETENTA EN CALI

+ Historia de Cali siglo XX. El espacio y el tiempo que abarca el proyecto es
Santiago de Cali de 1965 a 1975.

Para analizar las relaciones del arte y la cultura con la politica, la economia 'y
las mentalidades de la época, me remito a los estudios de la investigadora
Isabel Llano, en su ponencia La musica en Cali el siglo XX y del profesor
Edgar Vasquez, en su libro Historia de Cali en el Siglo XX .

Ademas, la trayectoria de Larissa en la ciudad, su vinculo con el entorno y
posteriores relaciones de poder, sociales, institucionales y personales,
delimitard alin mas el espacio fisico del estudio.

Como lo plantea en su libro el profesor Vasquez, al final de los afios cincuenta
e inicio de la década del sesenta se presentan acontecimientos que cambiaron
radicalmente el curso de la historia a nivel mundial, y como era de esperarse,
Cali no estaba exenta a los vaivenes e innovaciones de esta época.

En el ambito politico, el mundo se polarizaba entre los paises capitalistas de
occidente y los socialistas del este, en la llamada Guerra Fria. Derrotados en
Vietnam, los franceses cedieron su lugar en la guerra a los estadounidenses,
avivando con esto el conflicto. China, con Mao Tse Tung y su “libro rojo”,
subleva a las masas, que en multitudinarias marchas divulgaban una
revolucién cultural.

En Latinoamérica, Cuba se convierte en la cuota socialista del continente de la
mano de Fidel Castro, que tras derrotar con el pueblo al dictador Fulgencio
Batista, pone en jaque a los Estados Unidos con la “crisis de los misiles”.

Mientras se vivia este clima de conflictos internacionales y la posibilidad de una
tercera guerra mundial, esta vez con armas de destruccion masiva, hacia mella
en el imaginario mundial; el Rock and Roll agitaba a la juventud occidental,
Elvis Priesley, el “Rey”, escandalizaba con sus movimientos de cadera a los

% Memorias Cartograficas Culturales. Andlisis de textos y gestién publica. Santiago de Cali:
Universidad Auténoma de Occidente, 2004. 385 p.

2\/ASQUEZ, Edgar. Historia de Cali en el Siglo XX. Sociedad, economia, cultura y espacio.
Santiago de Cali: Artes graficas del Valle, 2001. 318 p.

32



mas mojigatos y miles de jovencitas se desmayaban en medio de la histeria
colectiva. De forma paralela estudiantes universitarios de todo el mundo se
rebelaban ante la enajenacién imperante. Millones se manifestaron en Paris,
Berlin y California. Se presenta lo que se conoce como Mayo de 68.

La competencia entre la Union Soviética y Estados Unidos por manejar el
mundo no paraba ahi, también anhelaban conquistar mas alla de las estrellas.
Primero, el cosmonauta soviético Yuri Gagarin le dio la vuelta a la tierra desde
el espacio. Afos después el hombre llegdé a la luna, millones de personas
alrededor del mundo vieron a Neil Armstrong enterrar la bandera de los
Estados Unidos en suelo lunar.

Manifestaciones juveniles que mostraban otra forma de sentir la vida, tuvieron
en el Festival de Woodstock su maximo encuentro. Un concierto cuyo fin era
recaudar fondos para los méas pobres, se convirti6 en un fendmeno social que
apelaba a la paz, al amor y a la solidaridad sin fronteras. Se hablaba del amor
libre y de una comunicacién diferente con el cuerpo y las drogas amenizaban
los encuentros con cierta permisividad social.

En Colombia cae el general Gustavo Rojas Pinilla con su régimen militar y se
instaura el bipartidismo del Frente Nacional; muy lejos, nacen los Beatles,
cuatro jovenes de Liverpool que cambiaron los imaginarios juveniles y
revolucionaron la muasica. Estos acontecimientos, relatados en el libro de
Vasquez, eran el telon de fondo de los cambios que se gestaban en el pais y
en la ciudad y que muchas veces se expresaron a traves del arte.

...A partir de 1960 hasta 1974 durante el Frente Nacional (etapa de
“reconciliacion y olvido”) empezaron a formularse politicas para el
desarrollo cultural. En los afios 1960 se realiz6 el Primer Congreso
Nacional de la Cultural Colombiana que fue el precedente para la
creacion en 1968 del Instituto Colombiano de Cultura -
COLCULTURA-. A partir de entonces desde el Estado se promoveran
politicas para el desarrollo cultural, intentando ampliar la concepcién
de cultura més alla de las élites.?

En ese momento Cali atravesaba por un fuerte conflicto social: en la primera
mitad de los afios sesenta se agudizé la lucha por la tierra y la vivienda,
desencadenando invasiones masivas de terrenos que terminaron en cruentas
pugnas entre el Estado y los “ocupantes”.

3 Memorias, Op. cit., p. 47.
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En los afios sesenta, Cali presentdé una nueva organizacion social y
una nueva sociedad fragmentada. Se hicieron palpables el déficit
social y el crecimiento de barrios nuevos, la mayoria de los cuales no
contaban con servicios publicos. Mientras una gran masa de recién
llegados luchaba por salir de la miseria con pocas oportunidades de
disfrute de la vida, una burguesia vivia de la prosperidad creciente,
concentrando mayor riqueza gracias a la facilidad que permitian “sus

regimenes politicos”.?

Trabajadores e inmigrantes, que durante los afios cincuenta se
ubicaron al interior de la ciudad en vecindades o en casas de
familiares y conocidos, masivamente y bajo la orientacion de
organizaciones politicas, algunas con tendencia de izquierda, se
lanzaron a la busqueda de tierra que colonizar. El Rodeo” y “El
Amparo” son los dos ejemplos méas sangrientos.”®

Ante el conflicto que surge por la falta de vivienda, el Instituto de Crédito
Territorial, (ICT) adelanté planes domiciliares para clases media y baja. De
1960 a 1970 construye barrios con los que logra aminorar en cierta medida el
déficit habitacional de los sectores populares.

La Nueva Floresta (1960), El Troncal (1960), Paso del Comercio, El
Bosque, Salomia V (1960-1961), El Guabal (1960-1962), Chapinero
(1961), Pasoancho (1969), Santa Helena Il, Urbanizacion Boyaca

(1961), La Fortaleza I, IlI, Ill, EI Guabito, La Base, El Refugio,
Departamental, EI Mango, Calima | y Il (1962 -1966), Villanueva
(parte), Cooperativa del Ferrocarril del Pacifico, Cauquita I, Il, I, IV

(1965-1968), hoy Andrés Sanin. Periquillo | (Ciudad Modelo), La
Selva, Fenalco (1966), Municipal (parte), Fenalco — Asturias (1967),
Puente Palma (1970). %

En reaccion a los sucesos de la época, las tasas de natalidad y fecundidad
descendieron, lo que evidenciaba una postura nueva frente a la sexualidad. Las
mujeres ligadas a la cultura vivian procesos diferentes, en comparacion con la
generacion anterior; una bailarina que se dedicara a la practica
profesionalmente tenia una rutina de ejercicios, giras y actividades que
posponia la maternidad. Lo mismo en el teatro o la musica.

De 1960 a 1970 se incrementd la poblacién de la ciudad en el sur y el oriente.
En 1969 inicia la construccion de la Autopista Sur Oriental para los Juegos

* Ibid., p. 48
> VASQUEZ, Op. cit., p. 267.
% Ibid., p. 268



Panamericanos; en 1971 se termina la obra. Los sectores populares ocupan el
area oriental de la ciudad.

En el norte, para la clase media- media y media alta se construyeron
La Campifia, El Bosque, Vipasa, La Flora, Los Alamos y La Merced.
Los barrios Calima y Paso del Comercio, ubicados en el nororiente de
la ciudad para sectores populares.

En el sur y pensados para clases media — media, media —alta y alta,
se construyeron cerca de la calle 5% entre la Circunvalacién vy la
Autopista. Sur: Tequendama, El Lido, Cuarto de Legua, Guadalupe,
Pampa Linda, Puente Palma, Cafaveralejo, El Gran limonar, Capri y
Santa Anita. Como resultado de las invasiones y de las edificaciones
piratas, el ICT, construyé en el Oriente y Nororiente de la ciudad
barrios para los méas pobres: El Jardin, Ulpiano Lloreda, Siete de
Agosto, Boyaca, El Rodeo, Doce de Octubre, Bello Horizonte, Puerto
Mallarino. Suroriente: La Gran Colombia, Republica de Israel, El
Vergel, Mariano Ramos, El Diamante, La Fortaleza. ?’

Narra el profesor Vasquez: “El movimiento estudiantil, influenciado por el
espiritu de mayo francés de 1968 y que irrumpid con fuerza a escala nacional,
llega a Cali. “Estudiantes de la Universidad del Valle, Universidad Santiago de
Cali, el Colegio de Santa Librada, el Colegio Eustaquio Palacios, el INEM,
desarrollaron sus acciones e influjo en los barrios populares...”?®

Hasta la primera mitad de los afios sesenta, la musica caribefia se extendié en
la ciudad con la orquesta de Miguelito Valdés, Los Compadre, La Sonora
Matancera, la Orquesta Habana de Benny Bustillo, el Trio La Rosa, el Quinteto
Cubano de Alcy Aguirre, la Orquesta Cuba Ritmo, Maria Luisa Landin, la
Orguesta de Machito y sus Afrocubanos y Roberto Ledesma.

Asi narra el movimiento musical calefio de 1950 a 1970, Alejandro Ulloa:

Al comenzar nos llegaron desde Estados Unidos dos corrientes de
influencia musical con origenes distintos: la de la  pachanga,
antecedente de la salsa, y la del Rock... cada una de ellas tendra
asentamientos distintos en Cali. Porque mientras la cultura del “Rock
Business” de posguerra penetra en los barrios altos, la muasica del

% |bid., p. 275
8 Ibid., p. 282
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barrio latino de Nueva York y el folclore puertorriquefio se anclan en
los sectores populares, ligados a la tradicién musical cubana®.

La pachanga emergia como una nueva expresion caribefia, que pasé a imperar
en la década del sesenta con Randy Carlos, Joe Quijano, Tito Rodriguez,
Eddie Palmieri, Ray Barreto, Jhonny Pacheco y otros virtuosos de la masica.

La Feria de Cali en 1968 y 1969 es “asaltada” por el sonido bestial de Richie
Ray y Bobby Cruz, ademas del bogaloo y el colectivo de la Fania, mientras
Elvis Presley, con su sensual baile y su copete en la frente, revolucioné a las
nuevas generaciones de las elites y de las clases medias altas. La llegada del
Rock & Roll produjo cambios culturales en la juventud, trasformando la
manera de bailar, vestirse y relacionarse, rebeldes sin causa deambulaban por
la ciudad buscando aventuras para sentirse hombres. Se formaron pandillas
con jovenes de sectores sociales como la barra del “Tridngulo” en San
Fernando, y también en sectores populares como la barra de “San Nico” en
San Nicolas o “La Corea” en el barrio Libertadores.

“La Nueva Ola”, con sus baladas, fragment6 el pasado musical en los afios
sesenta; algunos jévenes de las clases medias altas se inclinaron por este
nuevo género. Pero pareciera que estos cambios musicales pasaron
desapercibidos para la clase popular, donde reinaba la pachanga. Campos
Eliseos, Tropicana, Agapito y Brisas del Cauca, fueron las discotecas mas
visitadas en Juanchito, zona de rumba y célebre bailadero de los calefios al
otro lado del rio Cauca, en la via a Candelaria.

Mientras en el ambiente politico y econdémico se presentaban cambios
coyunturales que afectaban la vida de la poblacién, la cultura se reinventaba y
adaptaba a la época. El Maestro Enrique Buenaventura divulga, como nunca
antes la cultura calefia a través de las tablas, convirtiendo a un grupo de teatro
provincial en el mejor de Colombia, que a la postres fue ganador de varios
reconocimientos mundiales. Nace el Teatro Experimental de Cali, en 1965.

Aunque la actividad artistica musical frente a la difusion de la musica
popular era minima, desde los afios cincuenta si se venia generando
en la ciudad un desarrollo artistico en otros &mbitos como la danza, el
teatro y la plastica. Las décadas de los afios 1960 y 1970 son muy
importantes en el desarrollo artistico de Cali, especialmente en estas
expresiones artisticas, no tanto en musica. No obstante, en el segundo
Festival de Arte de Cali (una de las actividades que se enmarca dentro

ZQ’ULLOA, Alejandro. La Salsa en Cali. Cali: Ediciones Universidad del Valle, 1992. Citado por:
VASQUEZ, Edgar. Historia de Cali en el Siglo XX. Sociedad, economia, cultura y espacio.
Santiago de Cali: Artes gréaficas del Valle, 2001. p. 258.
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de aquellas auspiciadas por el Estado desde sus politicas culturales,
gue luego se suspenderian hasta mediados de los ochenta) realizado
en 1962, reaparecié la Orquesta Sinfénica de Cali, que habia
desparecido desde 1956.%

Llega a la ciudad Fanny Mikey, una mujer apasionada por el teatro y la cultura,
que promueve los Festivales de Arte de Cali, irumpe Andrés Caicedo y su
lectura salsera de la ciudad, mientras Umberto Valverde con su “Bomba
Camard”, propone una nueva prosa que se aparta del regionalismo y la
evocacion a los paisajes y costumbres vallecaucanas.

Es la época en que los nadaistas perturban la rutina poética, en los afios 64,
65, 66 y 68, Gonzalo Arango y Jota Mario Arbelaez, liricos calefios, crean el
Festival de Arte Vanguardista, en rebelién con los Festivales de Arte de Cali, a
los que consideraban oficialistas y excluyentes.

A nivel urbano, hacia 1970 se incremento la expansion de la ciudad
hacia le sur y el oriente (desde 1954 se habia construido el Gimnasio
del Pueblo, las piscinas olimpicas y la Corporacion Autbnoma Regional
— CVC - que permiti6 el crecimiento industrial y econémico de la
region), acelerando su desarrollo con el auge de los servicios
educativos, financieros, administrativos y de construccion. Todo lo
anterior fortalecid la posicion de Cali como centro del suroccidente
colombiano®.

2.1. ELBALLET EN CALl: RESENA

Basado en el texto “INCOLBALLET: LA HISTORIA”, escrito por Maria
Fernanda Gutiérrez Sellares, con la asesoria de Gloria Castro, y en la
entrevista a Marlene Lozada, una de las primeras profesoras de Incolballet, el
siguiente es un resumen de la evolucién de esta practica del campo cultural
musical calefio.

La Escuela Departamental de Danza, dirigida en sus inicios por el maestro
Benavidez, se fundd en la década del cincuenta y funcionaba en el Instituto
Departamental de Bellas Artes, bajo la tutela del maestro Antonio Maria
Valencia.

Llega a Cali Giovanni Brinatti, bailarin italiano y se conoce con Enrique
Buenaventura, el director de la Escuela de Teatro. Los dos, unen el ballet y las

% Memorias, Op. cit., p. 48.
* Ibid., p. 49
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tablas, para hacer montajes con personas que tuvieran facilidad para la danza,
entre ellas se encontraba Gloria Castro. Después de un afio de labores, Brinatti
es nombrado director de La Escuela Departamental de Danza y para 1960, el
profesor habia formado el primer conjunto de ballet clasico.

El italiano fue pionero en una ciudad que no tenia una tradicién artistica del
ballet y que ademas no conocia el baile, mas que por algunas presentaciones
foraneas en afios anteriores, en el Teatro Municipal.

Afos después nace una nueva etapa en el Ballet, regresan a la ciudad alumnos
de Brinatti que habian viajado a Europa a perfeccionar la técnica.

El maestro, quien dirigia la escuela desde 1955, se retira y a Gloria Castro,
alumna de Brinatti, le proponen dirigir la Escuela Departamental de Danza de
Bellas Artes. La nueva directora habia llegado a la ciudad después de ocho
aflos de estudiar ballet y trabajar como bailarina profesional en lItalia,
Checoslovaquia y Espafia.

Convencida de la necesidad de renovar la escuela para formar profesionales,
Gloria Castro selecciona 60 nifias de los 200 alumnos que encontré al llegar a
la direccion, que divididos en grupos de grandes, medianos y pequefios,
ensayaban en la Unica sala de ballet con la que contaba la escuela.

Las alumnas elegidas, divididas en grupos por edades, se acogen a un nuevo
sistema de clase diaria, catedra de folclore nacional y gramatica musical de tres
de la tarde a siete de la noche. Durante ocho afios, época en la que Bellas
Artes pasaba por situaciones dificiles, se intenta sensibilizar a los padres de
familia, ante la necesidad de crear una escuela de formacién de bailarines
profesionales.

Es la época de las primeras giras de los estudiantes a Bogota, Bucaramanga y
otras ciudades del pais; entre gira y gira, nace la idea de fundar un colegio
para bailarines, que contara con primaria y bachillerato. Les presenta el suefio
a los padres de familia y muchos la apoyan.

Este sistema educativo lo conocié en Europa; el Conservatorio de Praga, la
escuela de la Opera de Paris, EL Royal Ballet y la mayoria de paises
socialistas de la época, contaban con colegios especializados en ballet.

Tres mujeres son determinantes para la realizacion del proyecto en ese
momento, Doris Eder de Zambrano, Viceministra de Educacién; Gloria Zea,
directora de Colcultura y Socorro Bustamante de Legua, Secretaria de
educacion del departamento.
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La idea, innovadora para la época, choca con los parametros educativos del
momento, pero Gloria Castro, conocedora de la necesidad de complementar la
técnica con mas de 14 materias basicas para la formacién de un bailarin
profesional, acude a la Universidad del Valle, que ayudé a la formacion de
Incolballet.

En febrero de 1978, la gobernacion del departamento firma los decretos de
nombramiento de las dos profesoras con las que Incolballet abre sus puertas:
Cielo Gallego y Marlene Lozada. El colegio seguia recibiendo presupuesto de
Bellas Artes.

Cali se convierte en el epicentro del ballet en Colombia, al proponer un modelo
de ensefianza integral a partir de la danza, sin perder la estructura educativa
clasica. Este proyecto, Gnico en su género, rompe el paradigma de que el ballet
era exclusivo de las clases altas, pues Incolballet era una escuela publica.

Se seleccionan 44 nifios de diferentes barrios populares para iniciar labores,
mas las alumnas que venian trabajando previamente con Gloria Castro.

Mediante la resolucién N° 11050 de 1978, fue aprobado el pénsum educativo
de Incolballet: folclore nacional, danzas historicas, técnica clasica e historia del
ballet compartian espacio en la vida de los bailarines con gramatica, ciencias,
sociales, matematicas o religion. La escuela inicia clases el 2 de octubre de
ese afo en la sede del colegio Manuel Maria Mallarino, convirtiéndose en la
primera institucion educativa del pais, orientada a formar profesionales de la
danza.

La emergencia del cierre de la institucién ante el escaso numero de alumnos
preocupa a la directora, quien emprende, con el aval de la secretaria de
educacién municipal, una campafia de sensibilizacion en los barrios populares
de la ciudad.

La posibilidad de reestructurar la sociedad a través del arte y de aspirar a otra
realidad al conocer otros mundos, eras las ideas que Gloria Castro, con
megafono en mano, les planteaba a los padres que citaba en los diferentes
barrios de Cali, para invitarlos a matricular a sus hijos en Incolballet.

Los padres respondieron muy bien a la convocatoria y se lograron las mayores
inscripciones en la historia de Bellas Artes, pero los niflos que se matriculaban
venian de los barrios mas pobres de la ciudad, la mayoria con problemas de
desnutricion. Para hacer frente a esta problemética, el ICBF y la Beneficencia
del Valle se hacen cargo de los almuerzos de los alumnos.
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En procura de que futuras promociones de Incolballet tuvieran un espacio
donde proyectarse, se funda en 1981 la Compafia Nacional de Ballet, que se
propone recuperar los valores nacionales a través de la danza.

La Compafia Nacional de Ballet cont6 con el acompafiamiento del maestro
italiano Ugo Dell’Ara, invitado a participar en la coreografia;, el pedagogo
argentino Héctor Zaraspe, la bailarina alemana Tanya Beryll, el bailarin italiano
Antonio Vitale y Margota Fonteyn, famosa bailarina de la época.

La agrupacion hizo presentaciones en Bogota, Cali y Manizales.

Once bailarinas, que iniciaron sus estudios en la Escuela Departamental de
Danza, se proyectaban a la vida profesional.

Ese mismo afio, alumnos de Incolballet viajan a Dinamarca y obtienen el
segundo lugar, entre 25 participantes, en el Festival Internacional Hans Cristian
Andersen.

En el afio de 1982 se exhibe la segunda y ultima temporada de la Compafiia
Nacional de Ballet; treinta bailarines, acompafados por la Orquesta Sinfonica
de Bogot4, presentaron los montajes de Las Silfides, El hombre y su destino y
Sinfonia en Tres Movimientos, en El Teatro Colon de Bogota y en el Teatro
Municipal de Cali. En la direccién artistica estaba Ramoén Segarra, Héctor
Zaraspe fue el asesor artistico y Jaime Manzur el disefiador de vestuario y de
la escenografia.

Los jovenes estudiantes de Incolballet, ademas de estar estrechos en el
colegio Mallarino, sufrieron las suspicacias que ligaban la danza con el
homosexualismo, lo que acelerd el proceso de cambio de sede a la casa del
Valle del Lili, que ocurre en 1983. La Secretaria de Educacion del municipio
les entrega pupitres y asientos para que empiecen a funcionar.

El colegio ya contaba con sede propia, mas de 160 alumnos Yy apoyo
internacional.

Con el titulo de “Bachiller — artista del ballet clasico”, Incolballet gradua la
primera promocion de bailarines en 1984, con el montaje del segundo acto de
Giselle, acompafiados por la bailarina cubana Alicia Alonso, que aun se
encuentran en el Teatro Municipal.

Por convenios culturales entre Colombia con diferentes paises, Incolballet
contaba con la ayuda y acompafiamiento técnico de coredgrafos y maestros
cubanos, argentinos, soviéticos, italianos y norteamericanos.

En homenaje a Cali y en concordancia con la idea de siempre integrar la danza
a la cultura popular urbana, nace en 1986 el proyecto de hacer un ballet sobre
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la salsa, en el que trabajo el coredgrafo cubano Gustavo Herrera, quien recorre
las discotecas de la ciudad buscando inspiracion en los movimientos de los
amantes de este ritmo musical. La escuela en pleno se vuelca al montaje de
la obra, que se estrena con 44 artistas en escena y que le trae a Incolballet,
gue contaba ya con cuatro promociones de bailarines, numerosos premios y el
reconocimiento mundial.

En 1988 la gobernacion del Valle acredita al departamento para constituir una
fundacion de caracter mixto, que impulsa el nacimiento del Ballet de Cali,
primera compafiia de ballet profesional en el pais, que ese afio hace su debut
con la obra Carmina Burana.

En 1989 presentan el montaje de las obras Yimbor6 y Serenata Criolla, con las
gue se presentan en giras internacionales. El Ballet de Cali es conformado por
bailarines egresados de Incolballet.

Se montan obras como La rebelién de las flautas, Il Acto del Lago de los
Cisnes, Las Silfides, Il Acto de Giselle, Maria, Mambo a la manera nuestra,
Duo de amor, hasta alcanzar la coproduccion colombo-francesa de la obra
contemporanea, L’Intuicién del’Invisible, cuya coreografia estuvo a cargo de
Ivan Favier, bailarin francés.

Incolballet se vincula a la Secretaria de Educacion del departamento, al
convertirse en un establecimiento Publico de Orden Departamental el 17 de
diciembre de 1996. Con esto adquiere autonomia administrativa, personeria
juridica y patrimonio independiente.

En 1998 Incolballet celebra 20 afios de labor cultural, otorgando a mas de 150
jovenes calefos, el titulo de bachiller artistico. Para esa época van quince
promociones graduadas y el Ballet de Cali cumplia 10 afios de haberse
consolidado como una compafiia latinoamericana de repertorio, Unica en
Colombia.
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3. HISTORIA DE VIDA DE LARISSA SANCLEMENTE

El siguiente es un registro de apartes de la Historia de Vida del actor social
Larissa Sanclemente, quien apeldé a la memoria, para compartir sus recuerdos
de bailarina en la década de los afios sesentas y los setentas, en Cali. El relato,
cuenta una parte de la historia familiar, su vinculacién al &mbito artistico de la
ciudad, la adquisicion de la practica que la llevo a tejer relaciones con
actores culturales en la conquista de nuevos escenario. Es importante anotar
que la historia esté editada en funcién de la pregunta de investigacion y que a
lo largo de la narracion, se hacen algunas observaciones e interpretaciones
sobre los testimonios, lo que no constituyen un analisis de contenido, en esta
fase del proyecto.

La técnica para el tratamiento de las entrevistas en las Historias de Vida,
planteada a continuacién, apunta a que muchas veces, las conversaciones
son abordadas a partir de una tematica, mas que por la propia trayectoria del
actor social, teoria planteada por el investigador mexicano Jorge Aceves.

La técnica elemental para la seleccion de los testimonios fue la de
codificacion de las entrevistas por temas centrales y por la elaboracion
de una matriz comun de contenido. Con los temas y asuntos
relevantes compartidos se estructura la exposicion de los relatos. No
hay andlisis de contenido ni de discurso, solo hay inferencias de orden
general que intentan vincular la  experiencia personal de los
narradores con la trayectoria de los cambios espaciales en la
comunidad...No obstante, lo que efectivamente existe es una
seleccion de informantes, una seleccion de preguntas a plantear, una
direccionalidad de las entrevistas de acuerdo a su cercania con los
eventos colectivos, una transcripcion de orden cuasiliteral, no fonética,
pero tampoco literalizada, una concatenacion de relatos 3}/ agrupacion
de los nicleos tematicos, a mi parecer, més significativos.*

% Antepasados, Liberalesy conservadores . En la época de los bisabuelos
de Larissa Sanclemente, final del siglo XIX e inicio del XX, el departamento del
Cauca se caracterizaba por ser una regién tradicional, donde las ideas de
feudalismo y esclavitud estaban asentadas en las élites conservadoras, que
ostentaban su condicion de clase privilegiada y manipulaban su derecho de
dominar a su servidumbre, amparados en la Biblia.

%2 GALINDO, Op. cit., p. 244.
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Hacendados que se oponian a la abolicion de la esclavitud junto a miembros de
la iglesia en Cali, circularon esta cita el 12 de marzo de 1847, para
contrarrestar el fendbmeno libertario que se venia gestando con el triunfo
liberal:

“La esclavitud esta apoyada en los Libros Sagrados. Exodo, Capitulo 21. (2) si
comprares un siervo hebreo, te servira seis afios; en el séptimo saldrd libre
balde;...(4) mas si su sefior le hubiese dado mujer, y hubiese parido hijos e
hija, la mujer y sus hijos seran de su sefior...” %

Mi bisabuelo era Coronel de la Republica, pues era conservador, se
llamaba Jesus Preciado, el coronel Jesus Preciado, inclusive él tenia
su rango de general, pero nunca lo quiso aceptar porque decia que su
escalafén y sus rangos los adquiria en el campo de batalla, desde ese
tiempo la violencia. El fue veterano de la Guerra de los Mil Dias, de la
guerra del PerQ y era el comandante del batallén Pichincha.

De una raiz conservadora, mi bisabuela Luisa Vallejo, era nieta del
general Manuel Dolores Camacho y se cas6 con mi abuelo porgue lo
conocié por medio de los militares.>*

Foto 1. Quinta generacion

Las cinco generaciones
reunidas en la casa paterna.

Tatarabuela Luisa

| (centro)

' Hija Guillermina
(derecha)
Nieto Néstor

! (fondo izquierda)

Bisnieta Larissa
(izquierda)
Tataranieto Alvaro

(en brazos)
Archivo personal del actor
social.

¥ VASQUEZ, Op. cit., p. 16.
* ENTREVISTA con Larissa Sanclemente, Bailarina. Santiago de Cali, 15 de Octubre de
2006.
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El Valle del Cauca no existia como departamento, hasta que en 1910 por
medio del Decreto Nacional N° 340 del 16 de abril de ese afio, Califue
designada como capital del nuevo departamento.

A pesar de la raiz conservadora, la abuela de Larissa, Luisa del Jesus Preciado
y todas sus tias abuelas, se casan con liberales, cambiando la tradicion politica
de la familia.

« Laabuela. Sin siquiera proponérselo, Luisa del Jesus Preciado, abuela de
Larissa, contribuyd a cambiar los imaginarios sociales, que languidamente iban
despabilando en las dos primeras décadas del siglo XX. La muerte del abuelo,
Ismael Sanclemente, hace que ella vuelva a vivir en la casa paterna, ubicada
frente del Parque Uribe Uribe, sobre la Avenida Colombia, a una cuadra de la
Ermita, y se emplee en el taller de confeccién de ropa de unos judios.

Buscar trabajo, una accién casi ineludible en nuestro tiempo, era impensable
para una mujer de su época; pero de 1910 a 1920, despierta la actividad
comercial en la ciudad y se ven mas empleados y empleadas en la calle del
comercio (carrera 59 o carrera 12, donde se vendia n telas, vestidos, zapatos y
licores importados de Inglaterra, Francia, Espafia e Italia. *°

Yo admiro mucho a mi abuela, fue una mujer de avanzada para su
época.

Era una mujer muy liberal, inclusive que siempre siendo su papa un
coronel de la Republica y un conservador, ella... pues acepté mucho
gue mi papa estuviera en el partido comunista, era gaitanista... El dia
gue mataron a Gaitan, tengo fijo en la memoria el recuerdo de ella
llorando pero a mares, como que le hubieran matado a un hijo.*

La abuela es una figura determinante en la vida de Larissa, su ejemplo le da
pardmetros de independencia y rebeldia, a la vez que le ensefiaba las reglas
sociales que habia heredado y que eran tan importantes para ella.

La idea del ballet viene de un consenso familiar en el que la abuela lidera la
idea de inscribir a la nifia en las clases, porque eso le iba a dar elegancia.

* VASQUEZ, Op. cit., p. 88.
% ENTREVISTA con Larissa Sanclemente, Op. cit.



Foto 2. Su referente

Con la abuela, Luisa del Jesus Preciado.
El dia de la Primera Comunién.

17 de marzo de 1951.

Archivo personal del actor social.

Los primeros afios ella me iba a llevar al Conservatorio a clases de
ballet, cuando estaba de nueve, diez afios. Yo empecé en el 50, tenia
nueve afios, entonces ella iba y me llevaba y volvia y me traia, porque
las clases eran mas temprano, inclusive ella me llevaba a la clase los
sdbados, que era a las once de la mafiana. Los primeros vestidos de
presentaciones me los hizo ella, que eran todos asi pimpolludos, los
tutds. Los primeros me los hizo mi abuela, porque ella cosia
precioso.*’

X El comunista de la familia. El padre de Larissa vive su juventud en la
posguerra, época en que el ideal de la mayoria de los intelectuales era ser
comunista. En Palmira conoce a un sefior que lo inicia a la literatura marxista y
se dedica a la politica, siendo el concejal mas joven en el momento. Tenia 19
anos.

Larissa recuerda: “Alvaro Sanclemente, fue un burgués, que nacid en una
familia muy prestante de Buga y Cali, mi abuelo era consul en Buenaventura de

7 Ibid.
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Panama y murié cuando él tenia 9 afios. Mi papa nacié en Cali porque era el
primogénito de 6 hermanos.”®

En la busqueda por ampliar su ambito politico y laboral, se va a Bogota, donde
entra a formar parte del partido Comunista, con Leon de Greiff, Gerardo
Molina, Carlos Lleras Restrepo y Gilberto Vieira.

En una venida a Cali a participar en una manifestacion en la Plaza de Caicedo,
en apoyo a una huelga ferroviaria, una persona de la familia Barberena resulta
herida y Alvaro Sanclemente es sindicado del hecho.

Durante seis meses estuvo aislado, como preso peligroso, en un cuarto del
segundo piso de la céarcel, que quedaba en la carrera primera, donde es hoy la
policia; tiempo fructifero para su obra literaria, en el que produjo cuentos y
poesias. Por falta de pruebas es exonerado y regresa nuevamente a Bogota,
donde conoce a la madre de Larissa y en el cubrimiento de una huelga textilera
en Barranquilla, Larissa nace en esa ciudad por accidente.

Dice Larissa: “Segun me cuentan eso fue en el afio 41, regresamos a Bogota
por barco, por el rio Magdalena hasta Girardot, ese fue mi primer viaje a los 40
dias de nacida”.*

El padre de Larissa trabajo en Semana, en el Tiempo, haciendo reportajes
sobre Bogot4, que salian publicados los jueves; también cubria en Cromos la
parte intelectual de la revista; reportajes a pintores, escritores y cuanto artista
llegara a Colombia y fuera digno de mencionar.

En esa época vivié del periodismo y tuvo muchos contactos con escritores de
Cuba y Venezuela; la Unica vez que Federico Garcia Lorca vino a Suramérica,
llegé a Argentina, Unico pais donde lo dejaron entrar a reunirse con Pablo
Neruda y Gabriela Mistral. Alvaro Sanclemente cubrié esa conferencia, época
en la que ya estaba la Guerra Civil espafiola.

El actor social afiade: “En los dias que estaban esperando a mi segunda
hermana, me trajeron a Cali para que mi mama pasara su maternidad.

Mi hermana naci6 el 26 de marzo de 1948 y mi mama4 estaba en la clinicay a
los dias fue el 9 de abril”.*°.

3 |bid.
% |bid.
% |bid.
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Fiel a sus principios y en su deber de informar a la opiniébn publica de los
sucesos de “El Bogotazo”, el padre de Larissa monta con un grupo de
copartidarios una emisora clandestina, hecho por el cual es nuevamente
encarcelado. Por varios dias la familia desconoce su paradero, mientras la
madre y los hermanos lloraban, prendidos del radio, oyendo las listas de
muertos pues temian lo peor.

Asi recuerda la nifia, lo que vivio ella y su familia en la época de la violencia en
Colombia:

Eso era horrible, cadaveres insepultos en el cementerio, “camionados
de muertos”, entonces era en esa desesperacion sin saber que
sucedia con mi papa. Cuando mi mama sali6 de la clinica con mi
hermana Pilar, de 8 dias de nacida, llegd al apartamento y lo
encontré destrozado. La habian allanado y destrozado y mi papé por
ningdn lado.*

El nueve de abril de 1948 ocurri6 el asesinato de Jorge Eliécer Gaitan,
gue provoco la furia popular que destruy6 la parte céntrica de Bogota.
Ante las alarmantes noticias radiales que se difundieron en Cali, se
suspendieron las actividades, se devolvieron los escolares a sus
casas. Difundida la noticia, las turbas enfurecidas protagonizaron
asonadas. Algunos almacenes del centro de la ciudad fueron
saqueados y robados. Los insurrectos con gestos iracundos recorrian
en camiones las calles de Cali. A diferencia de Bogota, en Cali no se
presentaron destrucciones e incendios de edificaciones que
cambiaran, en términos de pocas horas, el paisaje urbano. Las
fuerza}g del estado reprimieron, capturaron insurrectos y los enviaron a
Pasto

** |bid
42 VASQUEZ, Op. cit., p. 230.
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Foto 3. Temprana ausencia

Larissa, de ocho afios, posa con su padre, Alvaro Bejarano,
para la que seria su ultima fotografia juntos. Una semana después
€l muere. Cali, Barrio San Fernando, febrero de 1949.

Archivo personal del actor social.

Alvaro Bejarano, intelectual y periodista vallecaucano, quien conoci6 al padre
de Larissa, cuenta que era el hombre mas apasionado y consecuente con la
causa que abanderaba, razén por la cual fue perseguido politicamente.

Todo indica que la vida del padre de Larissa se le debe a Laureano Gomez,
quien le da un plazo de 48 horas para salir de Colombia. El padre de Larissa,
Alvaro Sanclemente, murié en febrero de 1949, victima de una aneurisma
Optica, causa que lleva a la madre de Larissa a establecerse con la hermana
menor en Venezuela, la idea era que se reunieran tiempo después, pero eso
nunca sucede.
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Foto 4. Desde Venezuela

Lucrecia (madre), Pilar (hermana) Terminal de pasajeros
de La Guaira, Venezuela. 25 de julio de 1954. Archivo personal del actor social.

Mi abuela nunca pudo aceptar ni recuperarse de la muerte de mi papa,
de su hijo mayor que se muriera de 33 afios, para ella, eso le corto la
vida. Era su hijo mayor, su hijo preferido y por eso no quiso que me
llevaran a mi, porque era el Gnico recuerdo de su hijo, se apegdé mucho
a mi y no consentia... por eso yo nunca me fui con mi mama.

Mi mama dijo:"no, yo que les voy a quitar esa nifiita”, ella me dejo fue
por eso, porque sabia que mi abuela si me iba yo, pues eso era
horrible, entonces por eso me dejaron con mi abuela y mis tios. Para
mi mama en ese momento también era cémodo, porque ella tenia que
irse a establecer a Venezuela, entonces viajar con dos nifias, mi
hermana tenia un afio, entonces me quedé...y jme quedé!*®

3 ENTREVISTA con Larissa Sanclemente, Op. cit.
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Foto 5. El eclipse de una madre

Lucecia,madre de Larissa, Venezuela, 16 de octubre de 1962.
Archivo personal del actor social.
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Foto 6. La hermana mayor

Larissa y su hermana Pilar. Cali, Barrio San Fernando, 1949.
Archivo personal del actor social.

« El colegioy lostios. Larelacion con sus tios, principalmente con Néstor,
quien después de ser profesor de literatura en el Liceo Benalcazar y el colegio
Santa Librada, es nombrado, primero secretario y después subdirector de
Bellas Artes, determina la vinculacion de Larissa al ambiente cultural calefio.

Mi abuela hizo las veces de mi mama y mis tios las veces de mi papa,
yo tuve dos papas, porque Néstor era en un aspecto y Carlos en otro.
Carlos era como en el aspecto econémico y de lectura, él me hacia
leer mucho, parte de la biblioteca que tengo era de él, entonces mis
vacaciones recreativas eran de lectura, mi tio Carlos me sacaba lo
gue queria que leyera y todos los afios leia Tom Sawyer. (Risas) Era
el que me daba la plata los domingos del cine, de la ida al club, uno iba
y almorzaba un sandwich club o papitas fritas con Coca Cola y eso
valia 30 centavos y a mi me daban un peso y el peso me alcanzaba
para ir a cine, parair al club...**

“bid.
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Foto 7. Su mentor

Néstor Sanclemente (tio)
Archivo personal de Larissa Sanclemente.

La familia de Larissa, siempre preocupada su educacion, busca un colegio
donde inscribirla, pero la nifia, a su corta edad, da muestras independencia y
rebeldia.

Tenia como cuatro o cinco afios y ya me iban a llevar al kinder y como
guedaba cerquita a la casa me iban a meter en Maria Auxiliadora, a
mi no me gustd para nada ese colegio, yo les tenia miedo a las
monjas, las veia con esos habitos y echaba a correr; les hice una
pavada a esas monjas y no me recibieron, me saqué un diente
delante de ellas y se los puse encima de una mesa... yo no queria
estudiar en un colegio de monjas.*

“bid.
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Foto 8. El lector

Izquierda: Carlos Sanclemente (tio)

Centro: Hernando Tejada

Derecha: “El esclavo”

Plaza de Caicedo. Descanso de la elaboracién del mural

“Historia de Cali” Mural al fresco. Nueva Estacion del Ferrocarril, Cali. 1953
Archivo personal del actor social.

Gracias a que el padre de Larissa, en su época de concejal, ayuda al Liceo
Benalcazar a obtener la personeria juridica, a la nifia le dan una beca.

Un dia me empezaron a llevar con mi tia Lida, que estaba en el Liceo
Benalcazar, que quedaba en la carrera cuarta con calle novena,
donde esta hoy el Hotel Americana, alli era el primer Liceo, yo alcancé
a ir a ese colegio. Me llevaban como asistenta, mi abuela estaba
ocupada en la casa y mis otras dos tias, Leonor y Mery, trabajaban, ya
estaban sefioritas entonces comenzaron a trabajar.*

4 |bid.
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Foto 9. Una jaula de canciones

b - 2 b - = P — —'L.'.S.
Larissa Sanclemente siempre se caracterizé por ser una buena estudiante.
Archivo personal del actor social.

Cuando estaba aprendiendo a leer, la sefiora Ana que era la directora
del Liceo, me llamaba en las horas del recreo a veces, y me decia:
“venga me lee aqui”, era el libro de Jaula de Canciones, que era un
libro de poemas infantiles escrito por mi padre y dedicado a mi;
entonces me decia:

“Larissa, venga y me lee aqui”, yo no sabia leer, pero como me habia
aprendido los poemas de memoria y los recitaba: “ratatata”, y me
decia: “usted no esta leyendo”. Eran cosas que se inculcaban, toda la
parte cultural.*’

" Ibid.



En esta época se presenta un giro en la vida familiar, a pesar de que Bellas
Artes dependia de la Secretaria de Educacion del Departamento, la cultura y la
educacién no estaba politizada en ese tiempo, Néstor Sanclemente llega,
primero como secretario y luego es nombrado directo de Bellas Artes, puesto
gue conserva casi hasta su muerte. Su gestion se da bajo la administracion de
gobernadores liberales y conservadores, sin que esto afectara su permanencia
en la institucion.

Al respecto Larissa comenta: “Estando Antonio Benavides de director de Bellas
Artes, Antonio, que era amigo personal de Néstor, sucedié al maestro Antonio
Marfa Valencia, nombré a mi tio Secretario de Bellas Artes.*®

« El ballet. Para complementar la educacion de Larissa y aprovechando la
vinculacion de Néstor a Bella Artes, la familia decide buscar una actividad
extracurricular. Para la abuela, ballet era sinébnimo de elegancia y
aprovechando la llegada al Conservatorio de Silvana Suderi, quien habia
estudiado ballet en Italia, Larissa inicia sus clases a los 9 afios, en 1950.

La nifia ingresa a ballet en una época de transiciones para esta practica, ya
gue no se habia conformado un cuerpo de baile como tal, se dictaban clases
con la técnica. Llega Pegy de Buché, una inglesa que viene al pais con su
esposo, quien es nombrado profesor de la Universidad del Valle. Ante el retiro
de Silvana Suderi, la inglesa, que también habia estudiado ballet en su pais, se
hace cargo de las clases en el Conservatorio.

La primera vez que se hizo algo con miras a volverlo profesional fue
cuando llegd Brinatti y se mont6 “Suefio de una noche de verano”,
ese se puede decir que fue el debut mio como bailarina. En “Suefio
de una noche de verano”, la figura principal fue Peggy, que era una
inglesa muy estilizada...*

+« Brinatti y Buenaventura. “Suefio de una noche de Verano”. En esa
época, ademas de la musica, en el Conservatorio iniciaron las clases de teatro
y de artes plasticas y Enrique Buenaventura era el profesor de teatro.

Esta unién da un giro a la historia cultural de la ciudad.

Después de 8 afios de estudiar en el Conservatorio, Larissa hace parte de la
union del ballet con el teatro, fendbmeno que cambia la historia cultural de la
ciudad, al unir dos practicas artisticas en pos de la conquista de espacios
donde presentarse.

8 | bid.
9 |bid.
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Foto 10. Gestion cultural

Profesor Giovanni Brinatti.
(Izquierda)
Archivo personal del actor social.

En 1958, ya habia salido del colegio, llegé el profesor Giovanni Brinatti
a Colombia, un italiano que habia venido después de la guerra y habia
tenido un ballet en Bolivia. Se conocié con Enrique Buenaventura e
hicieron una fusién con el ballet y el teatro, el primer montaje que se
hizo de esa fusion fue “El Suefio de una noche de Verano”; era con
coros danzantes, Brinatti hizo toda la coreografia, la parte danzante y
se hizo muy amigo de Enrique. *°

Brinatti, gran coredgrafo, le da el impulso a la formacién de la escuela de ballet,
con la que inicia la conquista de nuevos escenarios, que antes no habian sido
utilizados para esta practica: El Teatro al Aire Libre Los Cristales, el Gimnasio
del Pueblo, entre otros.

La unién del ballet y el teatro, ademas de llevar a un publico mas popular los
montajes, rompe el paradigma de que el ballet era solo para mujeres, ya que
alumnos de Enrique que hacia parte de las obras, se ponian las zapatillas de
punta.

Larissa evoca: “Tuvimos hasta un compafero boxeador en el ballet, Ramiro
Viveros se llamaba y ya se acab6 ese tabu de que los hombres no bailaban
ballet”.*

*0 |hid.
*1 |bid.
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Foto 11. Al aire libre

Presentacion de la Obra “El pastoreo” de Bach.
Larissa (derecha)

Teatro Al Aire Libre Los Cristales.

26 de diciembre de 1960

Después de “Suefio de una noche de verano”, Brinatti es nombrado director de
la Escuela de Danza, tiempo en el que se montaron las obras: Copelia, Jardin
Publico, Tancredo y Florinda, entre otras y que eran presentadas a nivel
departamental: Sevilla, Cartago, Roldadillo, Yumbo, Palmira, Buga y
Buenaventura reciben a los artistas. Estando en la Bocana, en un espectaculo
gue se presentd en una tarima en el mar, Larissa y el resto de artistas
presencian el hundimiento del barco “El Vencedor”.

El montaje de la obra “Edipo Rey”, presentado en las gradas del Capitolio
Nacional, en Bogota, se convierte en la cuspide de la unién de Buenaventura
y Brinatti.
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Larissa cuenta que: “Edipo Rey lo bailamos en las gradas del Capitolio, muy

lindo fue ese espectaculo y nosotros éramos el coro danzante, que era pues

con teatro y ballet”.>?

Foto 12. En punta de pie

Larissa en presentacion de la obra “Danza China” de Cascanueces.

Teatro Municipal. 1960
Archivo personal del actor social.

%2 |bid.
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Segun Alvaro Bejarano, quien los acompafi6 a la presentacion, la llegada a la
capital de una forma cultural de provincia con concepciones universalistas
representa un hito para la cultura del pais, ya que el despegue del teatro y del
ballet se dio en la provincia. Asi lo recuerda Bejarano

Algun dia que hagan el balance de la importancia de la vida cultural
colombiana tendran que referirse a eso, porque eso fue glamoroso en
Bogota y no hay antecedente ninguno ni volvié a haberlo, fue como
resucitar los griegos en las graderias del Capitolio, sensacional. Otra
cosa en la que hay que detenerse también, yo creo que el hombre
mas importante de la cultura colombiana en la segunda mitad del siglo
pasado, del siglo veinte, se llama Enrique Buenaventura, eso es
indiscutible.>

En la busqueda de nuevos escenarios donde presentar su arte, la escuela de
ballet explora nuevos escenarios dentro y fuera de la ciudad.

Cuando bailaba, nos tocaba presentarnos en el Teatro Municipal, en
el Teatro al Aire Libre, en el coliseo ese Evangelista Mora, ademas el
festival era a nivel del departamento, a nosotros nos tocé ir a bailar a
Buga, Tultua, Roldadillo, Cartago, una vez nos toco bailar en la plaza
de toros de Palmira, que nos tocé de camerino las cosas donde metian
los toros.>*

Un dia de la bailarina. En el momento en que se montaron las obras mas
importantes de la época, Larissa tenia ensayos hasta las doce o una de la
mafiana, para levantarse a las cinco y estar lista para ir al colegio, que en ese
tiempo tenia jornada doble.

Larissa hace un recuento de sus actividades: “A las cinco saliamos y el
bus nos repartia y yo me bajaba en el Conservatorio, a las cinco y media
entraba a clase de mdasica, que era con el profesor Delgado, Jorge
Delgado creo que se llamaba; después estuvimos con Montoyita”.>

53 ENTREVISTA con Alvaro Bejarano, Periodista. Santiago de Cali, 16 de Noviembre de 2006.
z‘; ENTREVISTA con Larissa Sanclemente. Op. cit.
Ibid.
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Foto 13. Danza China

Presentacién de la obra “Danza China” de Cascanueces.

Teatro Municipal. 1960
Archivo personal del actor social.

Cuando ya estaba en ballet, las clases eran hasta las siete y media,
ocho y volvia a la oficina de mi tio a hacer las tareas, en esa época en
el conservatorio habia clase por la noche para los de teatro y él dictaba
Historia del arte, entonces me mandaba con Ortiz o con Alberto a la
casa, que eran los porteros del Conservatorio, ellos iban en bicicleta,
pero entonces tenian que irse arrastrando la bicicleta, porque yo no me
montaba. O cuando salia mas temprano me llevaba él mismo.>®

Al salir del colegio Larissa sigue en el Conservatorio aprendiendo ballet y
musica; su anhelo era estudiar arquitectura, pero no habia los medios
econdmicos para ello.

+ Pedro y Fanny . Un hecho determinante en el auge de la cultura calefia,
esa la llegada al teatro de la ciudad de Pedro Martinez con Fanny Mikey,
quienes junto a Brinatti y Buenaventura, participaron en todos los montajes
de la época: “Suefio de una noche de verano”, “Edipo Rey”, Copelia, Jardin
Publico, Tancredo y Florinda.

%% |bid.
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Foto 14. Una Silfide

Larissa en el jardin del Conservatorio.
Vestuario de la obra “Las Silfides”, 1960.

Archivo personal del actor social.
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Foto 15. Tras bambalinas Foto 16. Cuando caia el telon

Camerino Teatro Municipal

Cecilia Espinosa y Larissa Sanclemente.
Fotos tomadas por Hernando Tejada, 1960.
Archivo personal del actor social.

Después de trabajar juntos un tiempo, se presenta un acontecimiento histérico
en la cultura de Cali, en una tienda que quedaba frente al Conservatorio,
Néstor Sanclemente, tio de Larissa, Pedro Martinez y Luis Carlos Figueroa,
crean los Festivales de Arte. En Fanny delegan toda la parte publicitaria y
financiera del Festival.

En 1960, afio de la presentacion de la obra cuspide de la carrera de Larissa,
“Suefio de una noche de Verano”, se hizo el primer Festival de Arte en Cali

Larissa afirma: “Fanny es una gran trabajadora, incansable, entonces estuvo
en todo los festivales, con toda esa elegancia y belleza se iba y les cruzaba la
pierna a los gerentes y ahi mismo hacian el cheque, se financiaba el Festival
por la empresa privada y otra parte por el sector publico”.>’

> |bid.
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Asi comenzd una prolifica etapa en la tradicion cultural de la cuidad, que con
los festivales de arte, que ademas eran internacionales, se abre espacio para
todas las manifestaciones de la vida cultural de Cali: la pintura, la danza, la
mausica, el teatro, la artesania y por supuesto, el ballet. Los contactos que
tenian Pedro y Fanny en Argentina, ayudaron a la promocion del festival y a la
convocatoria de los artistas.

Larissa recuerda con agrado una muestra artesanal mejicana, nunca antes
vista en Cali, que exhibieron en la rotonda del Conservatorio y que ademas,
venia acompafiada del ballet folclérico de México; ademas, de Estados Unidos
vino el ballet de Paul Taylor. Jesus Soto, un gran escultor venezolano,
Atahualpa Yupanqui; de Europa vino Pierre Burnie, el mejor chelista de la
época.

En los jardines se hacian las exposiciones que las cuidaba un policia y
se exponian cuadros de Abularach, pintor guatemalteco, Siqueiros,
Obrego6n, Botero, que alcanzé a venir a un festival, en ese tiempo
estaba casado con Gloria Zea, yo los conoci en la casa de Hernando
Tejada, eran muy amigos de Hernando...y Grau y una cantidad de
personajes que conocimos en ese tiempo.*®

No hay lugar a dudas que esa fue la época dorada de la danza y el teatro en
Cali, en donde se abria escenarios para todas las manifestaciones culturales;
no sélo montaron “Edipo Rey” y “Suefio de una noche de verano”, fue el afio
en que montaron “A la diestra de Dios padre”. En 1960 el teatro viaja invitado
a Paris a presentar la obra, que gano6 premio.

Al respecto afiade: “Fue el teatro mas importante de toda Colombia en ese
momento, montaron obras como “El amor de los cuatro coroneles”, obras de

grandes autores”.>®

Debido a la expansion de los Festivales de Arte, el teatro de la ciudad es
conocido a nivel mundial y por consiguiente las obras de Enrique, quien se
gana un premio y viaja a Europa a estudiar, por lo que Pedro Martinez quedo
de director encargado.

Es la época del teatro infantil, que presentaba sus funciones los domingos,
acompafados nuevamente de Brinatti y el ballet; se hicieron montajes de

%8 |hid.
%9 |bid.
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Blanca Nieves y los siete enanos, las historia del Tio conejo zapatero, Pedro y
el lobo, en el que participd Larissa con su danza. Después de 8 afios, Fanny y
Pedro se van de la ciudad.

« Ballet folclorico, una fusion cultural. Asi recuerda Larissa el Ballet
Folclérico, una incursién mas de la danza en la cultura popular, que ademas, se
convirti6 en un suceso artistico de excepcionales resultados para el campo
cultural musical, al innovar en las practicas establecidas combinando el ballet
con las musica del litoral pacifico

En 1962 se unen Santiago Velasco, Giovanni Brinatti, Leonor
Gonzélez Mina y Esteban Cabezas y se les ocurre hacer un ballet
folclorico. El coredgrafo era Brinatti y a mi me parecié un experimento
grandioso, porque un italiano que no sabia nada del folclor, e hizo un
montaje muy  bien hecho; el bambuco “Cuatro preguntas” lo
bailAbamos con zapatillas de punta. La historia del ballet folclérico
empieza con un cuento del tio Guachupecito, que le esta contando al
sobrino, entonces empieza:

“tio Guachupecito, siéntese, siéntese”

Era la voz de Leonor Gonzalez Mina, entonces empiezan a hacer el
recorrido desde el sur de Colombia y se va subiendo por la Costa
Pacifica hasta Panama.

Después se meten a la parte andina, que se baila la “Antioquenita”,
“Cuatro preguntas”, después la “Guabina”; siguen a los Llanos con el
Galeron Llanero. La cumbia, todo el recorrido, del Cauca me acuerdo,
del Cauca y Narifio, de Tumaco, lo que es Costa Pacifica los arrullos:

“Mira qué bonito...”

Empieza con la procesion que va con el San Antofiito, y se baila:

“Mira qué bonito que viene bajando
con ramos de flores...”

Y después Cauca, de Guapi:



“El chocolate es un santo que de rodillas...”

Leonor iba cantando y nosotros ibamos interpretando la musica con el
ballet. Fue un lindo experimento que se acabd, no tuvo mucha
duracion porque después hubo problemas entre ellos, Leonor se iba y
se disolvi6, pero alcanzamos a bailar y lo hicimos a nivel
departamental, estuvimos viajando por todo el Valle. Me acuerdo que
un dia nos toco bailar en la plaza de toros de Palmira y nos dieron por
camerinos donde metian los toros, nos tocé cambiarnos en los toriles.
Creo que alcanzamos a tenerlo dos o tres afios.®

Con la composicion de la “Suite del Tio Guachupecito”, Suite Sinfonica para
ballet, coros e instrumentos del folclor del Pacifico, compuesta en 1960, el
Maestro Santiago Velasco funda el “Ballet Folclérico de Colombia” en 1962,
dedicado en su primera parte a la Costa Pacificay con el que debuta en la V
Feria de Cali, ganando el trofeo “Carreta de Plata”.

En 1964 surge “Tio Guachupecito” Poema Sinfoénico para orquesta, que es
estrenado por la Orquesta Sinfonica de Colombia, en el Teatro Colén de
Bogota en 1967. Esta obra esta basada en la del maestro Velasco, “Suite del
Tio Guachupecito”, para ballet y Orquesta sinfénica.

La obra, que sin interrupcién muestra diferentes momentos de la tradicion del
Pacifico Colombiano, estd compuestas por 8 actos:

Introduccion

Amanecer

Intermedio

La pescay el Currulao
Romance del Tio Guachupe
Danzas pequefias
Maquerule

Jota Chocoana

El 13 de febrero de 1972, en el periddico el Tiempo, Otto de Greiff resefia una
presentacion en el Teatro Colon de Bogota, de la Orquesta Sinfonica de
Colombia, bajo la direccion de Gustav Kolbe.

% 1bid.
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EETPUTII la muy pintoresca y sépida suite de Santiago Velasco Llanos extrajo
de su musica de Ballet El Tio Guachupecito sobre tonadas y danzas
caracteristicas del Choco.................. Velasco Llanos se propone reestructurar
la Musica de su Ballet (Folclorico de Colombia 1961), conformando con ella una
especie de vasta Rapsodia orquestal. Pero su musica actual es una muy
diestra y agradable secuencia de aires tradicionales del Litoral Pacifico y una
excelente contribucién al magro repertorio de nuestra musica
tradicional............ w6l

< Ballet Acuatico. En esa misma época Larissa alternaba el ballet clasico
con el ballet acuatico, convirtiéendose sin saberlo, en un actor determinante
para que la practica evolucionara, al presentar a Delio Aristizabal, el director
de ballet acuatico y al profesor Giovanni Brinatti, quien colabora con montajes
de coreografias al naciente experimento.

El director del ballet acuatico practicaba ese deporte y pertenecia al Club de
Tenis, fundado el 1 de junio de 1928 y que quedaba en ese tiempo al frente del
Conservatorio, en la margen izquierda del rio Cali, hoy zona verde del CAM.

El ballet, aunque pertenecia al Club San Fernando, entrenaba en el Club de
Tenis a las seis de la tarde, lo que le permitié a Larissa entra primero a la clase
del ballet acuatico y después al Conservatorio, que le quedaba en frente.
Después tumban el Club de Tenis y el ballet acuatico se va a entrenar al Club
San Fernando.

El ballet acuatico como ente, era el Ballet acuatico Santiago de Cali,
pero pertenecia al Club San Fernando y las giras las hicimos a nivel
nacional, estuvimos en Bogot4, Villavicencio y Barranquilla y Medellin
también.

Eran eventos que no se cobraban nunca, nos daban los pasajes y
estadia en los mejores hoteles. Nosotros ibamos todo el grupo, que
éramos como cuarenta, con las chaperonas, a mi nunca me pagaron
un peso, por bailar nunca recibi un peso.®

®1 VELAZCO, Santiago. [en linea]. Balada del Tio Guachupecito, 2006. [consultado 05 de
Octubre de 2006]. Disponible en Internet:
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/compo/velasco/indice3.htm

®2 ENTREVISTA Larissa Sanclemente, Op. cit.
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Foto 17. El club

Larissa con su tia Mery en el Club San Fernando.
26 de diciembre de 1957.

Archivo personal del actor social.

Del grupo de ballet clasico unicamente Larissa hacia parte del ballet acuético
porque su familia era socia del Club San Fernando, el resto de las
participantes eran nadadoras que pertenecian al club. La entrada de la
bailarina al equipo le aporta una técnica nueva a la practica, al transmitir sus
conocimientos de postura corporal en el momento de entrar al agua.

Delio y Brinatti tuvieron buena empatia y en uno de los montajes, Larissa
aparecia en una plataforma flotante bailando, mientas sus compafieras en el
agua, complementaban el acto con nado sincronizado, abriendo con esto un
nuevo espacio para la union del ballet con otras practicas, en este caso
deportivas. En 1975 se realiza en Cali, el Segundo Campeonato Mundial de
nado sincronizado, el primero fue en Belgrado, en 1973.
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Foto 18. Amor en los sesenta

[

Larissa con Alfredo Mayolo, su esposo, en una fiesta en la casa de Hernando Tejada.
Afos sesenta.
Archivo personal del actor social.
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Asegura Larissa: “Gloria continué y no dejé morir la escuela, luego vinieron
unas desavenencias, ella saco la escuela de Bellas Artes y creo que ahora
funciona en la Universidad del Valle. El ballet ya no esta vinculado a Bellas

Artes” %

Simultaneamente, en ese momento, tres actores de la vida cultural calefia,
hacian parte de la vida de Larissa con especial recordacion.

% Carlos Mayolo. (g.e.p.d.)

Con una sonrisa, cuenta: “Carlos se gradug, él es primo de Alfredo, se gradud y
empezO a estudiar abogacia en la Santiago y también como tenia como su
virus politico, entonces vio que eso no era lo de él, que lo de él era el cine,
entonces empezd con su goma del cine a hacer cine y empezé a llevar cine a
los sindicatos”.®*

Foto 19. El irreverente

Carlos Mayolo y su primo Alfredo en el rio
Pichindé. Afios setentas.
Archivo personal de Larissa Sanclemente.

& |bid.
% Ibid.
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Eso fue inclusive en colaboracién porque en ese tiempo Carlos estuvo
muy ligado a la escuela, al TEC, yo me acuerdo que a ese del barrio
Obrero lo acomparié, la vez de esa pelicula. Entonces la idea entre él y
el TEC, que eran aficionados al cine, fue comprar una camara de 35
para proyectar peliculas y montar su cine club. Se hizo ese desfile para
conseguir fondos para eso, se compré la camara, se empezaron a
pasar ciertas peliculas y después, ¢que pasé? Carlos se fue de Cali,
ya se metio de lleno en el cine y se fue a Bogota. Y ya como que faltd
mas organizacion, el hecho es que el cine club no pelechd.

Pero esa fue otra inquietud cultural, para que veas que la ciudad de
Cali tenia otros intereses culturales muy distintos a los intereses
culturales que hay ahora, culturalmente. Habia muchas inquietudes y
habia gente que trabajaba con amor de ciudad, tenian amor a la
ciudad, eran calefios.®®

Asi lo cuenta Carlos Mayolo en su libro:

Fundé un cine club con una pelicula sobre Mayo 68 recién traida de
Paris que les ensefio a los estudiantes a darse con la policia. Después
de esas proyecciones, Cali quedd destruida. La policia confisco la
pelicula y Guerrero- mi amigo que me volvié comunista- y yo tuvimos
gue escondernos en la finca suya a esperar a que volvieran a poner
los vidrios en los almacenes y bajar de la finca haciéndonos los
disimulados.®®

+ Tejadita. La historia de Larissa con el maestro Hernando Tejada viene
desde que ella era un nifia y le cargaba las pinturas en Lomitas, lugar de
veraneo de la familia Sanclemente, pues Hernando era amigo entrafiable de
Carlos Sanclemente, tio de Larissa. Por esta razén, la bailarina vive de cerca
el proceso creativo del artista y la evolucion de su obra, hasta convertirse en
una de sus modelos, para dar vida a “Sacramento Asiento”.

Larissa recuerda esa etapa de su vida, junto a Hernando Tejada:

Bueno, mi relacion con Tejada es desde la nifiez, yo le decia tio
bigotes, tenia un bigote asi... (poblado). No me gustaban los
bigotudos, me fastidiaba y entonces Tejada iba todos los domingos a
almorzar a la casa, porque mi abuela hacia unas empanadas muy

65 |

Ibid.
% MAYOLO, Carlos. ¢ Mama que hago? Vida Secreta de un Director de Cine. Bogota. Editorial
Oveja Negra, 2002. p. 108.
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sabrosas. Tejadita llegaba a las once de la mafana, todos los
domingos cuando viviamos ahi en el centro, en la séptima. Cuando
viviamos en la séptima, eran la épocas en que nos ibamos todos a
veranear a Lomitas, que esa finca era del esposo de una tia abuela
mia, de mi tia Guillermina, una hermana de mi abuela; ahi cabia toda
la familia y habia dos casas, que una se llamaba Holanda Yy la otra
Tolosa.

Tolosa, que era la casa de arriba, se la cedian a mi abuela y nosotros
nos ibamos de aqui de Cali hasta con el trasteo, porque habia que
llevar las camas, llevar la cocina, entonces era con un camién de
trasteo y en ese tiempo habia tren, unas cosas se mandaban por tren
y otras por carretera. Entonces ibamos y nos queddbamos todo el
verano alla y los sabados llegaba un poco de gente. Tejada se iba a
pintar acuarela, porque se iba a paisajear, en Lomitas hay unos
paisajes muy lindos. ¢ Viste la foto del pueblito?®’

Foto 20. Lomitas

Panoramica de Lomitas, lugar de veraneo de los Sanclemente.
Archivo personal de Larissa.

7 |bid.
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Foto 21. Un verano

o
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Larissa de vacaciones en Lomitas. 1956
Archivo fotogréfico de la bailarina.

Y, yo le cargaba el agua para las acuarelas, entonces a mi me tocaba
caminar mucho porque él se adentraba en un sitio y a mi me tocaba
devolverme a la casa a rellenar los frasquitos de agua y volver a llevar.
Y me sentaba todo el tiempo, tal vez por eso me gusté también pintar,
me sentaba todo el tiempo al lado de él.

Cuando ya estaba en el ballet, él iba a hacerme fotos de ballet, me
tomaba fotos, y cuando yo vivia al pie del Conservatorio, yo me
pasaba donde él a conversar, cuando tenia mis problemas ya de
matrimonio y la cosa, €l era mi confidente, mi amigo, le contaba las
cosas; cuando estaba con Alfredo, él nos contaba a nosotros todos
sus desengafos amorosos, gorque era muy enamorado y nunca lo
tomaron en serio las novias.®®

% |bid.
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Foto 22. El gran amigo

Hernando Tejada en Lomitas. Afios Sesentas
Archivo personal del actor social.

Foto 23. Introspeccién Foto 24. Inquieta mirada
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Foto 25. La diva.

Larissa posa pra el maestro Tejdé -
Fotos tomadas por él en su estudio. Casa frente al Conservatorio.
Afios 60. Archivo fotografico del actor social.

Una vez que viajaba para Europa con el sobrino Alejandro, iban en
barco, apenas se subi6 al camarote del barco sac6 todas las fotos de
sSus novias, pero se sus novias sentimentales. Tenia fotos de Gloria
Sanchez, mias, de Lucila Espinosa, de todas, de Dora Franco,
entonces sacO y empapel6 el camarote de las fotos de las novias.
Eran novias de él, pero lo que pasa es que ellas no sabian que eran
las novias. (Risas)

De la evolucion de la pintura de Hernando a la escultura, fue mas o
menos, €él hizo muchas escenografias del ballet de nosotros. Inclusive
las escenografias y las mascaras de la Danza China y de Pedro y el
lobo, fueron hechas por Tejada, entonces eso le fue dando a él como
una idea de pasarse, mas vale a la escultura.®®

% |bid.
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Foto 26. Fiel compafiera

Foto tomada por Hernando Tejada en su estudio.
Casa frente al Conservatorio. Afios 60.
Archivo personal del actor social.

Con los del TEC empezaron con la idea de hacer titeres, con Julia
Rodriguez, Ivdn Rodriguez, que estdn en Bogoté4, entonces él hizo los
primeros titeres y empezaron a hacer funciones para nifios... el primer
teatro de titeres se llamaba Titeres Cocoliche. Inclusive en la
retrospectiva de él, que fue el afio pasado, salieron los titeres
Cocoliche y las escenografias que hizo para el teatro y el ballet.
Hasta cuando vya estaba Gloria con el ballet, él les hizo varias
escenografias. Y ya empezé a trabajar las madera, el balso y fue
haciendo sus primeras esculturas, me dijo:"voy a hacer a unas mujeres
objetos”. La primera que hizo, Teresa Mesa, que la tiene el museo la
Tertulia, que era una mesa con una cara. Después hizo a Estefania
Telefonia, otra Abigail Atril, otra que era Modnica Filarmdnica, que era
donde él tenia el equipo de sonido; la prestd para lo de la sinfénica,
inclusive las medias que tiene la vieja que son unas medias caladas,
eran mias. "°

" Ibid.
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Foto 27. Mujer objeto

Larissa posa con Ménica Filarménica.
Estudio de Hernando Tejada.

Afios setentas.

Archivo personal del actor social.

Pues, él dijo:"yo voy a hacer una que se va a llamar Sacramento
Asiento”, él me hizo a mi muchos dibujos, muchas cosas, muchos
retratos, entonces yo le dije: “yo quiero ser la modelo”. Me dijo:"si
claro”. Entonces, ahi en las fotos que estan en el album, fuimos
haciendo una serie de fotos, él me tomé una serie de fotos para hacer
la cara y trabajar aparte.

Y empez6 a hacerla, y ya cuando...las fotos que esta ya terminada
antes de exponerla, fueron tomadas por Fernell y...no, para esa le
posé muy poco, el trabajo preliminar fueron fotos, inclusive con
Alfredo, y él tomaba las fotos y charlabamos, nos tomabamos los
traguitos y la cosa.’*

™ Ibid.
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Foto 28. La inspiracion

| Wy

Hernando Tejada y su “Sacramento Asiehto", una de las mujeres objeto del maestro y de la
que Larissa fue modelo. Foto tomada por Fernell Franco en la casa del autor, en 1974.
Archivo personal del actor social.
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Foto 29. El perfil de Sacramento
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Foto tomada por Fernell Franco en casa de Hernando Tejada en 1974.
Archivo personal del actor social.
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« El compadre Fernell .: La relacion de Larissa con el fotografo Fernell
Franco se da porque los dos se encuentran en diferentes escenarios y tiene
amigos en comun. Cine- Estudio 35 es la actividad que monta Carlos Mayolo
parta reunir fondos y comprar la cdmara para el Cine club y Fernell toma las
fotos esa noche.

Foto 30. Sabado en la tarde

TR
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Contacto de fotos tomadas por Fernell Franco
Larissa embarazada de Mateo, su segundo hijo.
Popayan, 1968.

Archivo personal del actor social
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Yo conoci a Fernell cuando te digo, en el afio 65 por ahi, que fue Cine-
Estudio 35, entonces que hicimos el modelaje, a través de Carlos
Mayolo y Alfredo, conocimos a Fernell, él trabajaba con Nichols
publicidad y trabajaba Carlos Duque ahi también. Fernell empez6 a
trabajar como fotografo en el diario Occidente, era reportero grafico y
le tocaban las cosas mas horribles del mundo, un hombre con esa
sensibilidad, porque para darle el trabajo de reportero lo mandaban a
fotografiar todos los crimenes.”?

Pasan los afios y se vuelven muy amigos, tanto, que el fotégrafo se convierte
en el padrino de Mateo, su segundo hijo. Fernell hace una campafa publicitaria
con su ahijado, en 1973.

Foto 31. Un domingo en Ménaco

Fernell Franco (izquierda), Patricia (esposa del fotégrafo es esa época), Mateo, hijo de Larissa
(derecha), Plinio Carvajal (espalda). Casa de Larissa, Ménaco, via a Cristo Rey, Cali. 1972.
Archivo personal del actor social.

2 |bid.
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Foto 32. La mirada del maestro

Foto tomada por Fernell Franco para campafia publicitaria de Sharp.

La sombra es la del fotografo y el nifio es Mateo, segundo hijo de Larissa.
Piendamg, 1973.

Archivo personal del actor social.
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Foto 33. Los Mayolo de paseo

Mateo (izquierda abajo), Alfredo, (centro abajo) Alvaro (centro) Larissa con Néstor en brazos
(derecha). Foto tomada por Fernell Franco. 1973
Archivo personal del actor social.

« Arte y comunismo . Los Festivales de Arte de Cali, funcionaron en relativa
calma hasta el aflo 64, para Larissa fue el mejor de todos, ya que vinieron
artistas de muchas partes del mundo y se montaron obras de teatro
“buenisimas”; pero paralelo al auge de la cultura, crecia en el pais la
persecucién a los intelectuales y artistas, que eran tachados por el gobierno de
comunistas.

El ejemplo que més recuerda es el montaje de la Celestina, presentado en el
teatro Municipal; esa noche funcionarios del DAS esperaron a que terminara la
obra para detener a Yolanda Garcia, una de las actrices principales y a varios
actores mas.

Néstor, como director de Bellas Artes lo llevaron detenido al DAS
porque Enriqgue Buenaventura militaba en el partido en ese tiempo,
entonces decian que todos los de teatro eran comunistas, de
izquierda; sindicaron a mi tio de promover reuniones de politica
izquierdista ahi en Bellas Artes y era que se reunian a los ensayos en
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la sala Julio Valencia, Enrique con los actores y ahi hablaban de
politica, pero no nada que fuera terrorismo ni nada, sino sus ideas. "

El arte dramético de Enrique Buenaventura, politizado para muchos, siempre
apuntd a la denuncia a través del arte; a raiz del incidente del estreno de la
Celestina en el Festival de Arte de 1964, separan el teatro de Bellas Artes, el
gobierno deja de darle auxilios, razones para fundar el TEC.

Asi lo recuerda Alvaro Bejarano:

La fundacién del TEC es un cosa simbdlica real, parece paraddjico,
¢como se funda una cosa cuando no hay con que fundar?, pero la
fundaron porque fueron expulsados de ahi, del Conservatorio.

Yo me acuerdo que Néstor estuvo de director de un festival, entonces
en su concepcion culta y respetable invit6 figuras de la vida intelectual
colombiana, por ejemplo al maestro Ledn de Greiff lo trajo aquiy eso
reforzé la concepcién pacata de que era comunista.

Entonces los exiliaron de ahi y se reldinen estos en su pobreza, vamos
a hacer alguna cosa y fundaron el TEC, pero fundan el TEC
memoriosamente por decirlo de alguna manera, no tenian a donde ir, a
donde ensayar, ni siquiera con que comer esos actores, pero fueron
tan decididamente fuertes que fundaron y a base de esfuerzos se fue

haciendo.
Enrigue pedaleando, impulsando ese teatro vy haciendo
presentaciones, tratabamos de venderle a la burguesia alguna

funcion, a alguna empresa: no, que eso es un nido de comunistas, no
se les puede comprar nada.”

+ Cultura Panamericana. En 1971, Larissa entra a formar parte del equipo
de Jorge Herrera Varona, director de los Juegos Panamericanos, como
secretaria de la direccion administrativa. Epoca de grandes cambios para la
ciudad, que se preparaba a marcha forzada para recibir personas de todo el
mundo; se vivian momentos de tension por la falta de presupuesto, que
atrasaban las obras.

73 .
Ibid.
" ENTREVISTA con Alvaro Bejarano, Op. cit.
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Foto 34. Como un juego

Larissa en la oficina de la Secretaria de direccién Administrativa.

Juegos Panamericanos. Cali, 1971.
Archivo personal del actor social.

En la década de los afios setenta, a pesar del ambiente de pujanza
que la ciudad mostré6 con la celebracién de los juegos VI Juegos
Panamericanos en 1971, se vivid en la ciudad una crisis economica
gue se prolong6 hasta los afios 1980. Esta crisis generd pauperizacion
de los sectores mas deprimidos de la poblacién, sub- empleo, luchas
sindicales, agitacién politica y guerrillera en los barrios populares.”

Mientras los entes gubernamentales preparaban los escenarios deportivos en
Cali, los estudiantes se manifestaban en otros espacios, influenciados por la
literatura, la mdsica protesta que ganaba terreno en Latinoamérica y
movimientos estudiantiles, que al rededor del mundo, proponian una manera
de vida menos hostil.

> Memorias, Op. cit., p. 49.



En Cali todo empez6 con lo que Gustavo Vivas denomino
“manifestacién — exposicién” en el Parque Caicedo el 25 de febrero de
1971: No fue un desfile o una marcha de las muchas que pasan
rapidamente por los costados de la plaza, ni siquiera alguna
multitudinaria manifestacién electoral de los pocos que “se le han
medido a la plaza”; fueron 12 horas (de 7 a.m. a 7 p.m.) de tréfico
cortado por lo menos en dos costados de la plaza, de mdltiple
pancartas y afiches colgados entre las palmeras y faroles, de teatro en
una esquina, y de la musica, la poesia y el discurso en las demas. Fue
el méas pacifico y amplio de los actos del movimiento estudiantil
(hasta esa fecha ni se habia roto un vidrio en la ciudad por

pedreas), pero quizd el mas violento por lo simbdlico: tomarse el
corazon de la ciudad que algunos consideraban propiedad privada. La
realidad es que la masacre de estudiantes y ciudadanos se dio al dia
siguiente, el 26, a partir de la toma a bala de la Universidad (del Valle)
por la tropa.” (Vivas, Gustavo.  Fotocopanel, 9 de mayo de 1983) "

La represion oficial a los estudiantes, perturbé a la ciudad, asi cuenta Larissa
como vivié ese momento en la ciudad:

Empecé a trabajar en el 67, en el 69 que naci6 Mateo yo trabajaba en
Textiles ElI Cedro, cuando naci6 mi segundo hijo Mateo. Yo dije,
bueno, quiero que me den mis vacaciones, la incapacidad que eran 56
dias, daban 28 antes y 28 después y yo dije no, yo quiero trabajar
hasta el dia que vaya a nacer mi hijo para que me den las vacaciones
y los 56 dias y poder estar con el nifio.

Entonces asi se hizo, yo trabajé hasta las 7 de la noche del dia
viernes y el sdbado naci6 Mateo, porque en ese tiempo a mi esposo le
tocaba viajar mucho, lo programamos para un dia sabado, con el
doctor Perdomo que era mi médico. Por parto normal pero lo inducian.
(17 de mayo de 1969, 3:00 p.m.)

En esos dia Maria Helena Reyes, que era la secretaria del director de
los Juegos Panamericanos, pues era amiga y me dijo: “Ve Larissa hay
un puesto aqui, ¢ no te gustaria venirte para aca?

Y yo le dije: “pues yo estoy como aburrida”, entonces pasé la carta y
se demoraron en contestarme la carta que por ahi la tengo que dice
que “tomada mi determinacién, no habiendo otra cosa, me la aceptan
a partir del 30 de septiembre del 1970.

® VASQUEZ, Op. cit., p. 282.
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Jorge Herrera Varona era el director, que después fue gobernador,
entonces dijo:"bueno, si, si, si, que empiece a trabajar” y ya, empeceé a
trabajar, trabajé del 70 al 72 en la  Secretaria de la direccién
administrativa, que era Bernardo Botero Obyrne.

Todavia viviamos en Cali pero en ese mismo afio, en el 71, en
diciembre, nos pasamos a vivir aqui, (Ménaco), recién nos pasamos
aqui fueron los Panamericanos vy el dia que inauguramos la casa
vinieron todos los del oficina aca a hacer un asado. Después, al afo,
si, al 72 me sali de trabajar y en el 73 nacio Néstor.

Antes de los Juegos Panamericanos, que estdbamos todavia en Cali,
pasaron muchas cosas, se rebotaron los estudiantes de la
Universidad del Valle, que era todavia detras del Hospital
Departamental, porque la Sede de la Universidad la estaban
adaptando, porque ahi iban a ser las residencias de los deportistas,
ahi fueron las residencias de los deportistas.

Hubo un problema y no iba a haber panamericanos porque la plata no
estaba y hubo una pelotera en febrero, antes de los panamericanos, se
rebotaron los estudiantes de la Universidad del Valle, que era todavia
detras del Hospital Departamental, porque la sede de la universidad la
estaban adaptando porque ahi iban a ser las residencias de los
deportistas.

Los estudiantes protestaban porque querian sacar al rector de la
Universidad del Valle, era un Ocampo, que después fue gerente del
Banco de Colombia, creo, no me acuerdo como se llamaba. En medio
de la revuelta, por esa estacion de gasolina que da a la Universidad
del Valle atrds del hospital, la policia maté a un estudiante de la
universidad, a un muchacho que le decian “Jalisco”.

Entonces eso se volvio mas revuelta, hubo toque de queda en Cali
desde las doce de la noche, fue horrible la ciudad militarizada, eso
tenia muy preocupados a las directivas de los juegos panamericanos,
porque era febrero y los juegos eran en agosto, estaban en obras y
todo estaba parado. Viviamos en Vipasa en ese tiempo.

El ministro de educacién de Pastrana era Luis Carlos Galan, él vino a
resolver ese problema, sacaron a Ocampo y nombraron a Hugo
Restrepo, que era amigo mio, él trabajaba con la CVC pero lo
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nombraron rector de la Universidad del Valle y fue rector mucho
tiempo.

Habia que cambiar la visién de la ciudad y eso fue sobre la marcha,
crearon unos impuestos para los juegos, estampillas “Juegos
Panamericanos” y asi hubo la plata para terminar las obras, porque era
que era febrero y las obras no estaban terminadas. El jockey club lo
compraron, que fue le hipédromo, lo compraron en 1969, para ser la
sede precisamente de las oficinas de los panamericanos y unas
viviendas deportivas que hay ahi. Del jockey club para atras solo eran
lotes y en el afio de los panamericanos comenzaron a construir y
abrieron la autopista Sur Oriental.

Con la apertura de la sur oriental se ampli6 la ciudad y comenzaron a
construir viviendas, porgue del jockey club para atras solo estaban un
barrio que se llama Champagnat, el Cedro y el Guabal. Entonces la
gente por burlarse de alguien o algo decia: “no, ese es del Guabal, son
los guabalosos”, “ese es un guabaloso”, que era decir que bailaba ya
salsa y que estaba en todas esas cosas, entonces los guabalosos.

El parque de la quinta, donde esta la Loma de la Cruz, todo lo
ampliaron e hicieron esa fuente, enlucieron la ciudad, los estadios,
donde eran los eventos deportivos, hicieron las piscinas
panamericanas, porque antes estaba solamente las de Alberto
Galindo, que son las que quedan al pie del estadio. Las canchas de
voleibol, el diamante de béisbol, que fue atras, las residencias que
estaba terminando la universidad del Valle fueron las residencias de
los deportistas, inclusive uno de cuba se tir6 del séptimo piso de alla,
se suicido un cubano durante los Juegos Panamericanos.

La Unidad de Accion Vallecaucana fueron los que trabajaron por tener
la sede de los panamericanos, entonces se conformoé la junta de los
Juegos Panamericanos, que hacia parte de ella el doctor Bonilla
Aragén, Aura Lucia Mera, Adolfo Carvajal, el esposo de amparo
Sinisterra, que ya murid. Nicolas Ramos fue el primer director de los
juegos panamericanos, €l es muy buena gente, pero era poco
administrativo, por eso nombraron al doctor Jorge Herrera, que fue el
gue tomo las riendas y saco eso adelante.

Habian cuatro directores: el director técnico que era Nolasco Sierra, el
director general, el doctor Jorge Herrera; el director administrativo
Hernando Botero Obyrne y el director de obras, Zamorano...como era,
que le dicen “pajarito”, no me acuerdo, pero era el doctor Zamorano,
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gue era el director de las obras. Los arquitectos que trabajaron en las
obras, que me acuerdo, Alfredo Cruz, Jaime Aparicio, que fue
deportista, él fue el que llevd la llama olimpica y prendié la llama
olimpica en el estadio y Carlos Duzan, el mono Duzan.

Es cuando mejor he trabajado, porque habia un espiritu de
camaraderia y compafierismo y todo el mundo trabajaba en pro de
sacar adelante los juegos y ya viviendo en Monaco, me mandaban en
carro hasta acd, si trabajdbamos hasta tarde. Esta casa, la
inauguracion fue con todos ellos, el doctor Herrera se sent6é en el
meson de la cocina a oir un partido de futbol, en un radiecito pequefio
gue teniamos en la cocina.

Los s&bados, ya habian pasado los juegos, yo manejaba una caja,
entonces me llamaba el doctor Herrera:” ¢es que no va a bajar para
mandar a traer lo de la fritanga?”. Los sdbados tomaban cerveza y
hacian fritanga en la oficina, a veces me tocaba irme de aqui a abrirles
la caja de la fritanga, pasabamos muy sabroso. Trabajamos muy bien,
fue una experiencia muy linda.

Cali vivd con un gran espiritu de civismo, en ese momento en Cali
viviamos calefios, porque eso fue un bello espiritu civico, se tenia
temor por la revuelta en febrero, pero la ciudad demostré gran civismo.

Aqui la television era en blanco y negro y yo me volaba a los carros de
transmision de Canada que los tenian pargueados a la salida del
Jockey y habia puesto de Café de Colombia con café frappé vy
estaban transmitiendo la television a color | as pruebas de ciclismo,
gue en ese tiempo estaba “Cochice” y los Unicos que tenian television
a color eran los canadienses y los gringos, entonces ellos tenian su
carro movil ahi, transmitiendo a color a Canada y a Estado Unidos.

Se volcd mucho el periodismo, era el comentario, las grandes planas,
Cali en ese momento fue la ciudad de toda América, porque eran
juegos panamericanos, la participacion de toda América. Cali fue el
nacleo.

El festival panamericano de arte fue un éxito, vinieron orquestas,
vinieron pintores y hubo un concurso para los afiches de los juegos
panamericanos, todos los afiches fueron hechos por pintores: Grau,
Lucy Tejada, Obregén, Omar Rayo, los afiches eran unos afiches
grandes bellisimos. Hubo fiestas, reuniones, la cultura de Cali
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participoé con ese festival panamericano de arte muy intensamente en
los juegos.

Después de los juegos, la ciudad quedd como asi...después de
cumplir un evento queda todo como quieto, se decia que iban a seguir
pero pasaron los afios y en Cali no se juega béisbol, el diamante de
béisbol esta enmontado, muchos escenarios deportivos descuidados.
El velodromo, para el que trajeron la madera importada del Brasil y
tenia su techo y todo, la madera se dafio, no ha habido una
conservacion.

El techo del Gimnasio del Pueblo tiene problemas, entonces quedd
todo en quietud y no se ocuparon mucho de los escenarios deportivos,
sino una que otra cosa que funciona todavia como lo que son pesas,
patinaje.

Se decia antes que Cali era la Capital deportiva de Colombia, al
menos hubiera seguido conservando ese titulo, pero como todo...uno
pasa y ve esos escenarios descuidados.’’

+ Nostalgia por una época dorada.  Hoy, Larissa observa Cali desde su
casa, ubicada en Ménaco, via a Cristo Rey, con nostalgia de una época donde
la vida era mucho mas sencilla, la mayor diversion era ir a cine y las ofertas
culturales pasaban por el ballet, los recitales, la zarzuela, la 6pera y los
conciertos de piano.

La ciudad tenia un sistema que propendia porgue los festivales de arte fueran
populares, acercando al pueblo a manifestaciones culturales en espacios
incluyentes que educaban a partir del arte. La entrada a las exposiciones y a
los espectaculos era gratuita y obligatoriamente, los montajes de las obras
gue se presentaban en el Teatro Municipal, se tenian que mostrar también en
el Teatro Al Aire Libre Los Cristales o en el Gimnasio del Pueblo, para que
todos los estratos tuvieran acceso a ellas.

Con la mirada perdida recuerda: “Poco después mi tio Néstor se enferma,
hacen una terna, él sale de Bellas Artes antes del 70, entonces desconocen
totalmente lo que ha hecho Bellas Artes, el festival de arte lo cogen las sefioras
de La Tertulia. "®

"ENTREVISTA con Larissa Sanclemente, Op. cit.
78 |t
Ibid.
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Este hecho fragmenta la tradicion cultural calefia, al volver de élite una préactica
gue era pensada para todos los amantes del arte, sin distingo social;
apreciacion que comparte el escritor buguefio Alvaro Bejarano, quien es adn
mas duro en su lectura de lo que denomina una campafa de privatizacion: la
falta de apoyo a la lucha de los pioneros de esta causa en pro de la cultura de
la ciudad, el desconocimiento de los alcances de los festivales de arte y la
ausencia de espacios para que toda la poblacion tenga acceso a ellos.

Es un festival burgués de unas sefioras que no sentian el palpitar de la
cultura, sino que querian ocupar sus tedios vitales y tienen una cierta
inquietud o referencia cultural. Entonces ahi si consiguen patrocinios y
ayudas porque ellas eran el rifion social y los del Conservatorio eran
los marginados, los comunistas, que eran rutilantemente brillantes para
una sociedad pacata; pero el mensaje cultural que implica tener un
teatro, tener una direccion de rescate social por la via de la cultura,
esas sefioras no entendian eso. Es una bellaqueria que el festival
pasara a otras manos.”®

A medida que transitan los afios, la euforia de los Panamericanos se queda en
las medallas de los deportistas ganadores, la ciudad ve como los escenarios
deportivos se van deteriorando, la gente acoge otros ritmos musicales con sus
practicas y las “viejas destrezas” se van quedando en el olvido o mutan, para
no desparecer. No en vano, es Barrio Ballet el momento cuspide en la historia
del Ballet de Cali, una union del clasicismo con la salsa.

Para Larissa, que Cali sea un ciudad que recibe con los brazos abiertos
tendencias, modas, ritmos y personas, la hacen vulnerable frente a
manifestaciones culturales forAneas que borran parte de la tradicion, en este
caso, del pasado cultural musical.

Antes de los juegos, Cali era una ciudad cultural, no habia tanta
violencia, no habia la violencia que hay hoy, no habia robos, cuando
nosotros llegamos a vivir aqui, a esta loma, nos bajabamos a pié a

Siloé, a la ciudad y no pasaba nada, ...cuando ya comenzé lo del
narcotrafico aqui en la ciudad fue que este barrio de Siloé empezé a
dafarse.

Toda la poblacion tenia acceso a la cultura, la forma de divertirse era
una forma cultural, eso del fatbol, era muy poca la gente que asistia a
fatbol a los estadios, a ver al deportivo Cali, inclusive que es ese
tiempo los equipos no eran con gente colombiana, sino que eran
importados, los jugadores eran argentinos.

" ENTREVISTA con Alvaro Bejarano, Op cit.
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Toda la gente de todos los estratos tenia acceso a la cultura, inclusive,
cuando yo estaba en el colegio, de trabajo de grado hicimos la tesis
sobre el Instituto Popular de Cultura; hoy en dia el IPC es una cuestién
casi muerta.

La gente iba mucho a conciertos, a obras de teatro, masica clasica y
la musica bailable y la muasica popular de ese tiempo era el maestro
Lucho Bermudez, que vino muchas veces al club San Fernando, que
esta el famoso porro San Fernando, que lo oi estrenar, inclusive, un 6
de enero del 49, un mes antes de morir mi papé, que estuvimos ahi en
el club, ese dia estrenaron el porro San Fernando.

La musica y los conciertos de musica popular eran de bambucos, el

Valle del Cauca tiene mucha musica que la han rescatado por el Mono
N(fiez, salsa, jeso ni existia! &

Foto 35. Larissa Foto 36. Sanclemente

Larissa posa para su amigo del alma Hernando Tejada, en su estudio.
Cali, 1960. Archivo personal del actor social.

8 ENTREVISTA con Larissa Sanclemente. Op. cit.
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4. CONCLUSIONES

Las practicas culturales como la danza, en el caso especifico de este proyecto,
el ballet, contribuyeron a que actores de la vida artistica de Santiago de Cali,
en los afios sesentas y setentas, se relacionaran y establecieran, desde sus
saberes, vinculos sensitivos, laborales y existenciales, ampliando con ello la
calidad, variedad y creatividad de los productos artisticos locales. Los
montajes de obras teatrales de Enrique Buenaventura se hacian con
coreografias de la escuela de ballet del profesor Giovanni Brinatti, el pintory
escultor Hernando Tejada elaboraba las mascaras de las obras, incursionando
incluso en el teatro infantil, mientras el fotografo Fernell Franco registraba con
su lente los diferentes momentos y escenarios en la ciudad.

Estos ejemplos, de muchos que se dieron en la capital vallecaucana, dan
cuenta de una época tan prolifica en la creacion artistica, que se convirtio en
un hito de la cultura calefia, transformando a Cali en un foco cultural reconocido
mundialmente.

A su vez, la basqueda de los artistas por encontrar espacios donde presentar
las obras, en una época de represion estatal, principalmente a manifestaciones
artisticas que se salieran del orden establecido, los llevé a buscar nuevos
contextos donde expresarse, lo que desemboca en una conquista de
escenarios inexplorados artisticamente, hasta ese momento.

En el Coliseo del Pueblo, el Teatro Al Aire Libre Los Cristales y plazas de toros
de diferentes municipios del departamento, se presentan, por primera vez,
montajes de obras teatrales y funciones de ballet, convirtiendo estos espacios
en escenarios culturales, cargados de acciones materiales y simbodlicas. Esta
manifestacion es producto de las relaciones que se tejieron entre los actores
culturales de la época, en pos de la creacién y presentacion de sus productos
artisticos y la busqueda de escenarios culturales mas incluyentes.

Las practicas culturales derivadas de la musica, la danza, el teatro, la literatura
o el cine, entre otras practicas sociales, favorecen la construccién del sistema
cultural de toda sociedad, al evidenciar las relaciones sociales humanas, los
intercambios de productos cargados de sentido y los escenarios escogidos
para ello.

Con respecto a la herramienta metodoldgica utilizada, las Historias de Vida
reconstruyen el pasado en funcién de la memoria, lo que permite recuperar la
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historia a partir de una nueva version y reinterpretarla desde un relato extra
oficial de lo que histéricamente ocurrid, es decir, desde los imaginarios
individuales y colectivos.

Esto nos lleva al andlisis de los discursos cargados de sentido, los cuales
evidencian la posicibn que tienen los actores sociales, a partir de sus
memorias, frente a los cambios espaciales y temporales del entorno. Para
recrear la visién del pasado de la historia personal, local y global, es preciso
estructurar la palabra y la memoria, en funcion de lo que es significativo en la
vida del el actor social.

A partir de los planteamientos de los teoricos y la metodologia del protocolo
utilizado, se puede inferir que en la trayectoria de vida del actor social, los
acontecimientos derivados de los puntos de inflexion o ruptura (nifiez, juventud,
adultez, vejez) , que se presenten en cualquiera de sus ciclos de vida, cambian
radicalmente el curso de la historia del individuo; modificando a su vez, las
relaciones con su entorno, las practicas sociales y culturales desarrolladas
dentro de los ambitos privados (nucleo familiar) y publico ( instituciones) y los
escenarios en los que se evidencian dichas relaciones con sus practicas.

En este caso, tres puntos de inflexion o ruptura en la vida del actor social
Larissa Sanclemente atafien al proyecto, por su rol determinante en la
vinculacion de la bailarina a la vida artistica de la ciudad, en un periodo que
por sus caracteristicas, es para muchos, la época dorada de la cultura
calefa.

En funcién de lo anterior, los puntos de inflexiébn o ruptura mas importantes en
la de la vida de la bailarina se relacionan a continuacion en las siguientes
tablas:
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Tabla 2. Puntos de inflexion, ruptura o transicion del actor social Larissa
Sanclemente en su infancia. Ambito privado. Actores, practicas y escenarios

Relaciones de Transicion o | Ciclos de Vida: Infancia

Parentesco Ruptura

Familia Suceso Practicas

1. Padre Muerte Afectivas, habitos y costumbres, hitos de

ciclos anuales: cumpleafios, navidad;
hitos de ciclo de vida: nacimiento,

bautizo."
2.  Madre y | Separacion Afectivas, Pautas de reciprocidad:
hermana. familiar solidaridad. Hitos de ciclos anuales:
Navidad, cumpleafios, vacaciones."
3.Abuela y tios Nueva Afectivas, habitos, costumbres,
paternos conformacion | educativas: colegio, ballet, trabajo en
familiar casa, tiempo libre, hitos de ciclo anuales,

hitos de ciclo de vida: primera comunién."”

+ Con base en el cuadro presentado anteriormente se puede concluir que la
muerte del padre de Larissa, Alvaro Sanclemente, en 1949, es el punto de
inflexibn méas importante en la vida del actor social, ya que este hecho
desencadena las posteriores rupturas, que afectaron la vida de la bailarina.

R/

% La separacion de la madre y la hermana, quienes después de

la muerte del padre se van a vivir a Venezuela; Larissa es dejada
temporalmente en la casa paterna mientras se ubican, pero al pasar el tiempo
la nifia jamés se va a vivir con ellas. La relacién es por carta o teléfono y las
practicas son limitadas por la distancia.

R/

% La nueva conformacion familiar con la familia paterna, es el segundo
punto de inflexién en importancia en la vida de la bailarina, pues determina su
vinculacion al &mbito cultural de la ciudad. Las relaciones laborales y afectivas
de Néstor y Carlos Sanclemente con artistas calefios, abonan el camino para
las relaciones que estableceria Larissa en un futuro cercano.

« La vinculacion laboral de Néstor Sanclemente como subdirector del

“Hasta los ochos afios de Larissa, edad en la que se presenta la muerte del padre, Alvaro
Sanclemente.

“Las practicas varian por la distancia, la madre y la hermana de Larissa se radican en
Venezuela.

“Las practicas se dan en los ciclos de vida restantes: juventud, adultez.
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Conservatorio, relaciona a Larissa Sanclemente con la practica del ballet. Lo
gue fue en sus inicios una actividad extra curricular para dar elegancia a la
nifia y mantenerla ocupada, pasa a ser una actividad que la convierte en un
actor cultural, que hizo parte de las transformaciones artisticas de los afios
sesenta y setenta en Cali, se relaciond con otros actores del ambito artistico
en espacios nunca antes utilizados y que con el tiempo, fueron convertidos por
ellos, en escenarios culturales.

Tabla 3. Puntos de inflexién, ruptura o transicion del actor social Larissa
Sanclemente en su juventud. Ambito publico. Relaciones, practicas y
escenarios.

Relaciones Transiciéon Ciclos de Vida: Juventud
institucionales | o Ruptura
Conservatorio Suceso Practicas
1. Profesor | Creacién de la | Aprendizaje del ballet dentro del primer
Giovanni primera Escuela | grupo de danza profesional de la ciudad.
Brinatti. de Danza en

Cali
2. Alianza | Unibn de dos | Creacién de nuevos montajes en espacios
profesional vy | practicas: el | desconocidos, para convertirlos en nuevos
personal de | ballet 'y el |escenarios culturales. Intercambio de
Brinatti con | teatro. saberes entre los actores.
Enrique Uso de nuevos | “Suefio de una noche de verano”, obra
Buenaventura. | escenarios con la que se inicia ese proceso.

culturales
3. Carlos | Matrimonio y | Desarrollo de nuevas précticas:
Mayolo" primer hijo. Artes plasticas.

Lo que se presenta en la tabla anterior esta ampliamente argumentado por el
actor social en su relato de historia de vida. Es vital recordar que la
pertinencia del actor social Larissa Sanclemente no se limita a dar cuenta de
una época desde la pasiva mirada de espectadora de la historia, al contrario,
Larissa hizo parte del grupo de artistas que en los afios sesentas y setentas se
tomaron la ciudad para convertirla en un escenario cultural.

YA pesar de ser una relacién del &mbito privado, se da desde lo puablico por conocerse a través
de las relaciones y las practicas culturales que compartian desde sus saberes.
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La practica del ballet se transform6 al acompafiar a otras manifestaciones
culturales en la conquista de nuevos escenarios donde presentar las obras y
pasa de ser una practica considerada de élite, para abanderan relaciones que
dieran como frutos productos culturales altamente creativos en incluyentes: el
ballet folcl6rico y el ballet acuatico, son dos ejemplos de ello.

Es importante también mencionar, que los puntos de inflexion carecen de
sentido dentro de la historia de vida sin el concepto de relato, como la
posibilidad que tienen los actores sociales de reconstruir su existencia desde
sus experiencias y su mirada personal, que es lo que en realidad, le da sentido
a una historia de vida.
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5. RECOMENDACIONES

La primera recomendacion apunta a centrarse en el proyecto de investigacion,
organizando muy bien los tiempos, haciendo un plan de contingencia para los
inconvenientes, que seguro se van a presentar y cumplir a cabalidad con un
cronograma de actividades, planeado junto con el actor social.

Cuando se toma la decision de trabajar con historias de vida, la responsabilidad
es inmensa, por el respeto que se le debe a la persona que comparte sus
recuerdos, a veces muy intimos, con el investigador, confiando que éste le
dara un uso ético a la informacion recogida, para dar via a un proyecto
previamente planteado. Es por ello que la segunda recomendacién es procurar
que el actor social jamas sea o se sienta utilizado en funcién de un proyecto, ni
juzgado por sus relatos.

A veces se puede confundir la historia de vida con hacer hablar a las personas
sobre si mismas y cuando se tienen los relatos, no saber que hacer con ellos;
por eso, la tercera recomendacion es levantar previamente un marco tedrico
contundente, que soporte y ayude al analisis del relato.

La cuarta recomendacion, que atafie lo metodolégico, es que a pesar de que el
proceso exploratorio, adaptado de la metodologia del Proyecto de Cartografias
Culturales, indica que las tres fases (la descriptiva exploratoria, la
descriptiva analitica y la descriptiva interpretativa), no tienen que ser
necesariamente cronolégicas o secuénciales, sugiero que se respete el orden
planteado, ya que alterarlas puede ocasionar pérdida de tiempo, de
continuidad en el relato y pérdida de la informacion.

Y la quinta y Ultima recomendacion, es no conformarse jamas, tal vez en
algunas ocasiones no se obtengan los resultados esperados, lo que se siente
como una derrota, es la posibilidad de preguntarse que hay mas alla, que se
puede hacer con las historias de vida de personajes inéditos que detallan una
ciudad que no conocemos y que esta avida por ser contada.
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ANEXOS

Anexo A. Entrevista con el actor social Larissa Sanclemente.

Entrevista 2. Actor Social: Larissa Sanclemente.
Octubre 15 de 2006.

Mi papa naci6 en Cali el 18 de junio de 1914. Mi mama nacié en
Pamplona el 2 de noviembre de 1922.

Después de nacido mi papd, los negocios de mi abuelo Ismael
Sanclemente estaban en Buenaventura. El era socio de Edgar Giraldo y
tuvo muchas tierras en Buenaventura y sus negocios todos estaban alla.
Como mi papé era el primogénito era necesario que naciera en la ciudad,
pero los demés, Néstor, Leonor, Mery y Elvia que muri6 muy pequefia
nacieron en Buenaventura todos. Carlos, que era el menor y estaba como
delicado naci6 en Cali también. Del primer matrimonio de mi abuela,
porque ella estuvo casada dos veces, cuando ella enviudé se casé al
tiempo con Virgilio Escarpeta y del segundo matrimonio era Lida
Escarpeta, que fue la tnica del segundo matrimonio.

Tus tios vivieron en Buenaventura un tiempo y se devuelven para Cali...

Si, cuando mi abuelo murié, mi abuela se vino a vivir a la ciudad de Cali y
llegé a vivir donde sus papés, donde el coronel Preciado y su mama, que
vivian por la Iglesia de la Ermita. Yo alcancé a conocer esa casita, eso
después de la ampliacion de la quince la tumbaron: quedaba exactamente
al frente del Parque Uribe Uribe, estaba una estatua de Uribe Uribe sobre
la avenida Colombia, a una cuadra de la Ermita. Ahi llegaron a vivir, en ese
tiempo mi abuela puso a estudiar a sus hijos, a los mayores Néstor y mi
papa entraron a estudiar al colegio Villegas, después los mandaron
internos a Manizales, que el colegio Villegas tenia internado en esa ciudad.

Tu papa y el tio Néstor salen del colegio Villegas y...

A Néstor lo mandan a Pasto a estudiar pedagogia, mi papa se queda aqui,
por motivos econdmicos tuvo que tomar las riendas de la casa porque mi
abuela se habia vuelto a casar pero ese matrimonio no funcioné entonces
se separ6 de su esposo. Entonces mi padre tuvo que asumir la educacion
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de sus otros hermanos menores, de sus hermanas y Lida que era la hija
del segundo matrimonio, entonces esa educacion la asumié mi papa.

Carlos que era el menor de los Sanclemente ingresé a estudiar al colegio
de Santa Librada, porque Néstor fue nombrado profesor en el colegio de
Santa Librada y luego llegé a ser el vicerrector del colegio. Entonces
cuando llegué a vivir a Cali me toco vivir el colegio de Santa librada
porque alli vivia mi familia.

¢ Tu tio Néstor fue vicerrector del colegio Santa Librada y al mismo tiempo
profesor de literatura del Liceo Benalcazar?

“Si, era profesor de literatura en el Liceo Benalcazar y profesor de literatura del
colegio Santa Librada. Néstor su carrera fue pedagdgica y mi padre, cuando mi
abuela todavia estaba con su esposo Escarpeta, vivieron en Palmira y en
Santa Elena, entonces en ese tiempo en Palmira mi papa empezd con sus
ideas de izquierda y comenz0 a escribir, inclusive montaron una revista, por ahi
tengo unos ejemplares de una revistita que montaron Néstor y mi papa que se
llamaba revista “Llama” y la editaron en Palmira, alcanzaron a sacar tres
nameros de la revista.

Y mi padre ya estaba en la politica y a la vez en la escritura y en el periodismo
entonces las dos carreras se dividen, Néstor se fue por la pedagogia y mi
padre por la politica y la poesia.

Mi papa después de estar aqui, el fue concejal de Cali, hubo una huelga de
ferroviarios, una manifestacion de la Plaza de Caicedo en la cual hirieron a un
sefios Barberena, se tuvo que ir de Cali y se radic6 en Bogota, un espacio
mayor para €l dentro de la politica y como escritor, entonces mi padre se radica
en Bogot4, se conoce con mi mamd, se casan, nazco yo en Barranquilla
cuando fueron ellos a algo en politica, él ya estaba metido de lleno en la
politica y fueron a una huelga en Barranquilla y ahi naci yo.

Después regresamos a Bogota donde vivi hasta el afio 45, que me trajeron
porque estaba la situacion politica muy inestable, entonces me trajeron donde
mi abuela y me quedé aqui”.

Hablemos de tu abuela...

“Yo admiro mucho a mi abuela, fue una mujer para su época, una mujer de
avanzada. Ella era hija de un coronel y era muy contemplada porque era la hija
mayor y nunca le habia tocado pasar trabajos de ninguna clase. Se casé con
un Sanclemente que era una gente de muchas normas sociales y ella también
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las tenia y vivib muy bien. Para sus hijos, cada hijo tenia una nifiera, cada cual
tenia sus cosas y ella no estaba acostumbrada a pasar trabajos.

A raiz de una pérdida que tuvo mi abuelo por unos incendios en Buenaventura
ella vino a Cali a pasar unos dias con la familia y estando mi abuelo solo en
Buenaventura se pego6 un tiro, se suicidé. Entonces a ella ya le tocé venirse a
vivir a Cali donde sus padres, donde el coronel Jesus Preciado y su mama
Luisa Vallejo; ella vivié ahi, se ubicé en Cali, colocé con el dinero que le habia
dejado su esposo, a sus hijos aqui en Cali.

A los mayores, Néstor y mi pap4, en el colegio Villegas, a mis tias en un kinder
de unas sefioritas muy famosas de las cuales no me acuerdo el nombre.

Mi abuela, de mucho tesoén, ella en su vida habia tenido que valerse por si
misma ni trabajar; cosia muy lindo, bordaba también y habia un taller aqui en
Cali, no se si era de judios, pero era muy elegante de confeccion de ropa y los
duefios le ofrecieron el cargo de directora del taller. Entonces mi abuela, que
en ese tiempo no se usaba que una sefiora trabajara, entré a trabajar, ella no
se quedo recostada a sus papas sino que se puso a trabajar.

Estando trabajando, como unos tres o cuatro afilos después, conocidé por
intermedio de la misma familia, de las Aguado, que eran parientas de los
Escarpeta, conoci6 a Virgilio Escarperta y se caso con él; en ese tiempo él era
como visitador de licores o director de estancos o de rentas, algo tenia que ver
y andaba mucho por pueblos del Valle, entonces estuvieron viviendo en
Palmira, Santa Elena y Cerrito.

Cuando mi abuela, por disgustos, por los hijos, principalmente por mi papa que
era el mayor y no se..., se separaron de Virgilio y ahi en ese matrimonio hubo
cierto interés econdmico y lo que pasé fue que mi abuela quedd... el sefior este
segundo esposo se le...pues yo creo que habia interés econdmico porque un
tipo no se va a casar con una viuda con seis hijos, entonces algo habia ahiy se
separaron y se devolvieron para Cali y ya mi papa estaba mayorcito, en ese
tiempo salieron del colegio Villegas que estaban internos en Manizales.

Néstor se fue a estudiar a pedagogia a Pasto, mi papa empezé a hacer politica
en la ciudad y ya se hizo cargo de las riendas de la casa, inclusive Néstor y mi
papa educaron a Lida, que era la hija del segundo matrimonio y a Carlos, como
Néstor entrd de profesor al Santa Librada lo metieron al colegio Santa Librada
a estudiar.

Carlos fue el mejor bachiller en su afio, se gradu6 en 1941, se gradud con
honores, casi no les dan el grado porque él y Alvaro Bonilla Aragon, que era
hermano de Alfonso Bonilla Aragon, estudiaban juntos y se graduaron juntos y
el dia del grado, pues ya mi papd como andaba con su chispa estalinista
troskista, pues también ellos tenian su “virus” y el dia del grado se declararon
comunistas en la ceremonia de graduacion, casi no les dan el diploma, hicieron
un discurso muy panfletario.
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Mi abuela era una luchadora, ya cuando sus hijos crecieron, Néstor estaba
trabajando en Santa Librada, mi papa, Carlos se gradud, iba a estudiar
medicina pero tuvo un problema de salud, él perdié un ojo, no se lo sacaron,
pero perdio la vista, no veia bien; ademas habian como cosas econémicas para
una carrera en ese tiempo tan costosa, entonces Carlos entr6 a trabajar a la
Junta a Aforos con el municipio.

Néstor ya estaba ubicado en Santa Librada, ahi vivia la familia, en el colegio.
Mi pap& en Bogota.

En 1945, cuando yo llegué a vivir a Cali, mi primera casa fue en Santa Librada.
Cuando esta Jorge Eliécer Gaitdn de candidato a la presidencia empieza La
Violencia de liberales y conservadores, entre los gobiernos de Laureano
(Gébmez) y (Mariano) Ospina Pérez, que fueron presidentes conservadores,
todos los funcionarios publicos que eran liberales se quedaron sin trabajo,
entonces a Néstor lo destituyeron del colegio, Carlos, que trabajaba con el
municipio en la junta de Aforos, pues también lo sacaron y mi papa que trabaja
independiente como periodista en Bogota no lo sacaron. Todos quedaron sin
empleo.

Entonces nosotros nos fuimos del colegio de Santa Librada a vivir a San
Fernando, que en ese tiempo era calle segunda sur, en la subida del colegio
Maria Auxiliadora, y a mi me iban a meter en ese colegio pero les hice una
pavada a esas monjas y no me recibieron, me saqué un diente delante de ellas
y se los puse encima de una mesa. Y yo no queria estudiar en un colegio de
monjas”.

¢, Cuantos afios tenias?

“Como cuatro o cinco. Y ya me iban a llevar al kinder y a mi no me gust6 para
nada ese colegio. Ver esas monjas con esa toca y esas cosas, Yo les tenia
miedo a las monjas. Yo las veia con esos habitos y echaba a correr, no me
gustaban para nada. Entonces como quedaba cerquita me iban a meter en
Maria Auxiliadora y Lida mi tia habia estudiado all4, pero ya Néstor como
estaba de profesor en el Liceo también, Lida estaba estudiando en el liceo
también.

Entonces yo ahi en la casa, Néstor se sentaba conmigo y recuerdo que se
sentaba conmigo a ensefiarme a leer y a escribir, pero me leia textos en
francés, y yo decia, ¢esto qué es? Y me decia: “estése quieta que le voy a leer
un cuento en francés”. Ademas a mi el francés, por el profesor que tuve en el
liceo, nunca me gusté ese idioma, qué pesar.
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Y de ahi un dia me empezaron a llevar con Lida, que estaba en el Liceo
Benalcazar, que quedaba en la carrera cuarta con calle novena, donde esta
hoy el Hotel Americana. Alli era el primer Liceo, yo alcancé a ir en ese colegio.
Me llevaban como asistenta, mi abuela estaba ocupada, ya mis otras dos tias,
Leonor y Mery, trabajaban, ya estaban sefioritas entonces comenzaron a
trabajar y entonces toda la situaciéon, mi abuela ya le toc6 menos duro, ya le
tocé dedicarse a la casa, estar en la casa...

Pero mi abuela, yo la admiré mucho; y era una mujer muy liberal, inclusive que
siempre siendo su papé un coronel de la Republica y un conservador, ella pues
aceptdé mucho que mi papa estuviera en el partido comunista, era gaitanista...
El dia que mataron a Gaitdn tengo fijjo en la memoria el recuerdo de ella
llorando pero a mares, como que le hubieran matado a un hijo.

Y de ahi nos fuimos a vivir a San Fernando, eso fue por ahi a principios del afio
48, que fue toda la destitucion de ellos. Estando en San Fernando comencé a ir
al colegio, como asistente, entonces la sefiorita Inés, que era la que ensefiaba,
porque el liceo no tenia kinder en ese tiempo, sino primero, entonces iba y ya
aprendi a leer, la sefiora Ana me ponia a leer los poemas de mi papa para que
aprendiera y me los sabia de memoria. Y me decia “usted no esta leyendo”.
“No, si estoy leyendo...”

Y entonces, las mateméticas como no me gustaban, habian unos asienticos de
colores en el salon, y cuando llegaba la clase de matematicas, entonces yo
cogia mi asiento y me salia y me sentaba en el patio. Eso fue en 1948.

Y ya al segundo afio, que ya entré al colegio, ya matriculada... Fue cuando la
enfermedad de mi papa y todo el proceso, que mi papa llegé... Ah, yo me fui
un tiempo con ellos y después entonces ya regresamos en noviembre del 48
llegamos aqui. ¢Viste que esa carta de Maruja (Vieira)®! tiene fecha del 482,
gué dice que le han dicho que mi papéa esta mejor, que se alegra mucho.

Y en febrero del 49 muere mi papa, el 19 de febrero. Entonces en ese tiempo
ya estaba en el liceo, que ese afio, pasamos, en 1949 pasamos al colegio
nuevo. Por ahi hay una foto en anuario del colegio, que estoy ahi entre las
chiquitas.

El nuevo quedaba en Santa Teresita, donde esté ahora... Que por un decreto o
algo, parece que le donaron ese terreno al liceo y entonces se construy6 el
nuevo colegio y a mi me toco el nuevo colegio. Y ahi estudié hasta que me
gradué”.

8 Maruja (poetisa) y Gilberto Vieira, ¢qué vinculo tenfan?

104



Ahora vamos a hablar de tu vinculacién con la cultura, hablemos del
ballet.

“Después de que mi tio (Néstor) salio del colegio Santa Librada, estuvo como
docente, pues porque no tenia un cargo fijo, entonces estaba como docente en
colegios. En Santa Librada seguia siendo profesor, porque como profesor no lo
destituyeron y en el liceo Benalcazar también dictaba clases. Entonces estando
Antonio Benavides de director, que Antonio sucedié al maestro Valencia; a
Antonio Maria Valencia lo sucedié Antonio Benavides, que era amigo personal
de Néstor, lo nombré Secretario de Bellas Artes a Néstor. Néstor ingres6 como
secretario al conservatorio pero ya era su puesto, ¢no?

Y estando él de secretario en Bellas Artes, después sali6 Benavides y
nombraron de directora a Sofi Arboleda. Entonces estando Sofi Arboleda de
directora, eso fue mas o menos en los afios cincuenta, cincuenta y uno, yo
todavia estaba en el colegio, y Néstor me habia dicho que si yo queria estudiar
musica, y entré a estudiar solfeo, porque mientras se decidia si iba a estudiar el
violin o el piano, estudiaba solfeo.

Cuando lleg6 la profesora Suderi, que llegaron al conservatorio a dictar... y
crearon la escuela de danza, con ella.

Entonces en mi familia, mi abuela y todos: “coloquemos a la nifia a danza, que
eso le da elegancia...”

¢, Tu abuela estaba de acuerdo con el ballet?

“Si. Ella misma... inclusive los primeros vestidos de presentaciones me los hizo
ella, que eran todos asi pimpolludos, los tutds. Los primeros me los hizo mi
abuela, porque ella cosia precioso.

Entonces eso si, en 1950 ingresé al ballet, todos esos afios hubo esa
transicion, que la profesora era Silvana Suderi, después tuvimos a una
profesora inglesa, que habia llegado Peggy de Buché, que el marido era el
sefior Buché, que era profesor de la Universidad del Valle, era un inglés, y
Peggy habia estudiado ballet, entonces ingresé, cuando estaba Sofi Arboleda
de directora, llegé Peggy de Buché y nos estuvo dando clases.
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En ese tiempo, ya arribando a los afios casi 59, 60, que yo ya habia salido
también del colegio, llegé el profesor Brinatti a Colombia. Cuando llegé el
profesor Brinatti a Colombia se presenté al conservatorio, se conocié con
Enrigue Buenaventura y entonces llegé de profesor y dofia Peggy estuvo
inclusive todavia cuando Suefio de una noche de verano, en el Ballet la figura
principal fue Peggy, que era una inglesa muy estilizada...”

¢ Qué hacia Enrique Buenaventura en el conservatorio?

“Era profesor de teatro. Ya en ese tiempo, sobre ese tiempo, que pasa el
conservatorio a ser solo de musica, empezaron las artes plasticas, el teatro,
musica... Bueno musica ya estaba, entonces empieza teatro, artes plasticas y
con la llegada de esta sefiora Suderi empieza la escuela de ballet. Después
esta Peggy de Buché y en ese tiempo llega Brinatti, y entonces Brinatti fue el
gue le dio el empuje y el impulso a la escuela de ballet como escuela de ballet,
porque era un gran coredgrafo.

Nosotros deciamos que Brinatti hacia bailar un elefante. Tuvimos entre los
alumnos, compafieros... Ademas en ese tiempo el ballet no era sino de
mujeres, hombres no pertenecian al grupo, entonces él para sacar esa cuestion
de los afeminados y todo, entonces gente de teatro ingreso al ballet, alumnos
de teatro estuvieron en el ballet. Tuvimos hasta un compafiero boxeador en el
ballet, Ramiro Viveros se llamaba, era un boxeador y estuvo haciendo ballet. Y
ya se acab6 como esa tabu de que los hombres no bailaban ballet”.

¢En qué afio llega Brinatti?

Brinatti llegé creo que en el 58.

¢ Entonces se puede decir que Brinatti parte en dos la historia del Ballet
en el conservatorio?

Si, él fue el promotor del ballet. EI auge de la escuela de Ballet, la fundacién
como ya un ente serio dentro del arte es de Giovanni Brinatti.

Después en ese tiempo, ya en el 61 que me case, pues dejé el ballet un
tiempo, entonces durante ese tiempo es la transicion de que Gloria Castro se
habia ido a estudiar a Europa y ya vuelve y esta Brinatti todavia y la llaman a
ella a trabajar con la escuela y lo mismo a Anatol Mercado, que se habia ido
con Gloria... Bueno Anatol viene muchos afios después, porque Anatol si
consiguiod trabajo porque los bailarines son escasos, inclusive en Europa,
entonces Anatol se jubil6 bailando con el Ballet de la Opera en Palermo, en
Italia. El estuvo all& afios, entonces él regresé estando Gloria.
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Brinatti tenia su caracter también y empezé a haber como ciertos roces,
entonces Brinatti se retird. Se retir6 y estaba dictando clases creo que en
Cartago y en Manizales cuando sufrié un infarto y al final se fue definitivamente
a ltalia y ya quedé como directora de la Escuela de Ballet...haber, cuando
estaba Brinatti no habia llegado... Se me habia olvidado quién estuvo también
en ballet. No habia llegado Gloria, estuvo Luz Estela Rey de Romero, que era
casada en ese tiempo con Daniel Romero Lozano, que después fue director de
Bellas Artes también, que era pintor. Daniel ya muri6, Luz Estela vive en
Bogota.

Entonces Luz Estela estuvo... porque Luz Estela estudio ballet... Luz Estela
estaba en el ballet, inclusive cuando estaba Silvana Suderi, lo que pasa es que
ella era un poco mayor que nosotros, porque nosotras éramos las pequeiitas y
ellas eran como las adolescentes. Y entonces Luz Estela estuvo con Brinatti
trabajando antes de que llegara Gloria. Después de que lleg6 Gloria, Luz Estela
creo que se fue a vivir a Bogota y entonces quedd Gloria de profesora con
Brinatti, luego al retiro de él, ella quedd como directora de la Escuela de Ballet.

Ella también es muy buena administradora, entonces también le dio mucha
importancia al ballet... Y ahi fue cuando... yo ya estaba casada pero no estaba
haciendo ballet, pero seguia vinculada y yo le ayudé a ella con Fundanza, a
honoris, ¢no? Con Fundanza que era una asociacion de socios, pero yo ya no
estaba bailando, pero en parte como administrativa y en montajes y en las
captaciones que se hicieron porque la idea de Gloria Castro fue fundar el
colegio de ballet, el bachillerato artistico.

Entonces Gloria fue la impulsadora de eso y en ese tiempo se hicieron las
captaciones y ella le ayuddé mucho a al escuela porque hizo intercambios con
Rusia para traer profesores rusos; creo que aun tiene los intercambios con
Cuba para traer profesores cubanos, con el primero fue con Fernando Alonso,
del Ballet de Camagliey, que habia sido esposo de Alicia Alonso. Después
directamente con el ballet de Alicia Alonso de la Habana. Durante toda esta
época ha habido asesoria en el ballet de los profesores cubanos,
coreografos... Y han ido en intercambio alumnas que han salido de la escuela,
han ido de intercambio a bailar en el ballet cubano.

Gloria... si, hay que reconocer que es una muy buena administradora y
continué y no dejé morir la escuela. Luego pues ya ha habido como unas
desavenencias, ella saco la escuela de Bellas Artes y creo que ahora funciona
en la Universidad del Valle. El ballet ya no esta vinculado a Bellas Artes.

Bueno, devolvAmonos un poquito porque td vives el ballet en dos
momentos de tu vida, en el 51 hasta el 60...
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Haber, yo volvi al ballet como asistenta, no ya como bailarina, como asistenta,
por hacer clase y en esa misma época... resulta que por eso me tenia que
bajar de aqui de la casa y quedarme hasta la hora de la clase, que era a las
seis de la tarde y entonces me tenia que bajar con Alfredo y me quedaba toda
la tarde ahi libre, entonces fui a escultura y dije: “¢me dejan entrar como
asistente a escultura para no estar aqui sentada charlando y perdiendo
tiempo?” Entonces me dijeron si.

Al semestre siguiente me llamaron, me llamo6 Oviedo y me dijo: “no Larissa si
usted va a seguir viniendo, tiene que matricularse”, entonces ya me intereso y
me meti porque yo ya sabia que en ballet no iba a hacer nada, sino que lo
estaba haciendo por rutina, por ejercicio, por estar vinculada, entraba a las
clases.

Entonces en ese tiempo fue que yo le estuve colaborando a Gloria también por
los laditos con Fundanza, con las captaciones del ballet para la fundacién de
Incolballet, el colegio se llama Incolballet. Y fue la época en que llegé el
profesor ruso, (inaudible el nombre), con su esposa aqui.

Como yo asistia a las clases y él no hablaba nada de espariol, entonces él me
ponia a mi adelante para que le ayudara; €l decia tal cosa y yo mas o menos le
entendia y hacia los movimientos, entonces era la monitora de la clase con él,
pero yo ya no estaba bailando.

Y nos hicimos muy amigos, inclusive la vispera de él morir estuvo aqui(casa
de Larissa) todo el dia y al otro dia murid, estabamos en clase y le dio el infarto
ahi en la clase.

En los afios que estuviste bailando, vinculada al ballet, ¢cémo eran los
ensayos?, ¢ qué giras tuvieron?, ¢qué montajes?

Cuando hacia ballet con Suderi, Peggy de Buché, no perteneciamos a ningun
cuerpo de baile. La primera vez que ya se hizo algo con miras a volverlo algo
profesional o si... Fue cuando llego Brinatti y cuando se mont6é Suefio de una
noche de verano, ese se puede decir que fue el debut mio como bailarina, en el
Suefio de una noche de verano. Entonces ya, después de Suefio de una noche
de verano nombraron a Brinatti director de la Escuela de danza, entonces él
comenzd a hacer sus coreografias y montamos Copelia, montamos Jardin
Publico, Tancredo y Florinda, no pues, cantidades de ballet.

Nosotros haciamos temporada y giras, las giras de nosotros siempre fueron
casi, eran giras a nivel del Valle, yo lo maximo que sali fue cuando se monté
con el teatro, que montaron con el teatro Edipo Rey, que se bailé en las gradas
del Capitolio en Bogot4, no se qué evento habia pero Edipo Rey lo bailamos en
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las gradas del Capitolio; muy lindo fue ese espectaculo y nosotros éramos el
coro danzante, que era pues con teatro y ballet.

Y las giras las haciamos a nivel del Valle, nos tocé ir a Sevilla, a Cartago, a
Roldadillo, a Yumbo, a Palmira, a Buga, a Buenaventura, el famoso dia de un
barco que se volted en la Bocana, El Vencedor, nosotros habiamos ido a bailar
alld y nos toco esa tragedia de El Vencedor alla en la Bocana, que el ballet se
hizo en la Bocana, en una tarima, alla en el mar.

Y en esa misma época alternaba el ballet clasico con el ballet acuatico,
inclusive yo los hice conocer a Delio Aristizabal, que era nuestro director de
ballet acuético y Brinatti. Brinatti le colaboré con montajes de coreografias de
ballet acuético.

Las cosas que yo bailaba en la plataforma esa, rodante, era montaje de
Brinatti, entonces tuvieron buena empatia Brinatti y Delio.

¢, Como entras al ballet acuatico?

Al ballet acuatico, porque nosotros perteneciamos al Club San Fernando y el
ballet acuatico funcionaba en el Club San Fernando, pero los primeros
ensayos... Cuando Delio lo monto, Delio a la vez era jugador de tenis, y existia
el Club de Tenis y a mi me parecié muy bueno porgue existia el Club de Tenis,
guedaba al frente del Conservatorio, ahora donde hay esa zona verde, del
CAM, ahi era el Club de Tenis, que lo tumbaron cuando hicieron el CAM.

Entonces el ballet entrenaba en el Club de Tenis a las seis de la tarde,
entonces yo un dia le dije a Delio: “vea, ¢puedo entrar al ballet acuatico?”,
“claro, entre, que no se que”. Entonces yo me la jugué, como yo puedo venir
aqui a entrenar ballet acuatico, luego me paso a clase al Conservatorio que me
gueda al frente, puedo hacer las dos cosas. Y asi fue, empecé a hacer las dos
cosas. Y ya después tumbaron el Club de Tenis y nos fuimos a entrenar al Club
San Fernando.

Entrenabamos en el Club San Fernando y ya el ballet acuatico, como ente, era
el Ballet acuatico Santiago de Cali, pero pertenecia al Club San Fernando, y las
giras que hicimos a nivel nacional, que con el acuatico si estuvimos en Bogota,
Villavicencio y Barranquilla y Medellin también, en esas ciudades. Entonces era
en eventos que no se cobraban nunca, nos daban los pasajes y estadia en los
mejores hoteles.

Nosotros ibamos todo el grupo, que éramos como cuarenta, con las

chaperonas... no, es que a mi nunca me pagaron un peso, por bailar nunca
recibi un peso...
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¢ Las bailarinas del Conservatorio se vincularon al ballet acuatico?

No, Unicamente yo hacia parte del ballet acuatico porque éramos socios del
Club San Fernando, es que era otro estrato social. (Risas)

Del club, ellas no eran bailarinas, eran nadadoras, la Unica que era bailarina
era yo, inclusive colaboré mucho con ellas en posturas para desfilar, de entrada
al agua, porque no sabian muchas veces manejo de brazos, antes de entrar se
paraban asi (como estatuas) y se tiraban.

Entonces hacer ciertas coreografias afuera, y en eso ayudd Brinatti también y
después lo hacia yo, antes de entrar el agua hacer cierta figura para no salir y
pararse como una estatua. Si, pero la Unica que era bailarina era yo, y por eso
hacia ese numerito en la plataforma flotante.

¢, Como era un dia en tu vida cuando bailabas?

Si, cuando ya tenia unos quince afos, ¢Si?

Cuando estaba en el colegio no estaba en ballet acuatico, estaba solamente en
ballet, ya cuando sali del colegio, inclusive yo estaba trabajando cuando iba al
ballet acuético.

A veces habia ensayos hasta las doce, una de la mafiana y me tocaba hacer
tareas y cuando no habia ensayo quedarme en el conservatorio en la oficina de
mi tio haciendo las tareas. Mi levantada era cinco y media de la mafiana, a las
seis y media estaba esperando el bus del colegio.

En ese tiempo era jornada doble, teniamos clase en la jornada de la mafiana
como hasta las once y media y a esa hora nos repartia el bus a las casas,
entonces hora de almuerzo, hora de bafio, porque a las seis de la mafana no
me bafiaba con agua fria ni loca. (Risas)

Entonces a las once y media, doce que llegaba a la casa, me bafaba,
almorzaba, me cambiaba uniforme porque usdbamos esos uniformes blancos y
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era de dos por dia. Y volviamos en las horas de la tarde, el bus nos recogia
tipo dos, dos y media, llegdbamos dos y media, tres, la primera clase, que eran
unas clase soporiferas, porque uno después de almorzar y ese calor...hasta las
cinco.

A las cinco saliamos y el bus nos repartia y yo me bajaba en el conservatorio,
entonces, a las cinco y media entrabamos a clase de musica, que era con el
profesor Delgado, Jorge Delgado creo que se llamaba; después estuvimos con
Montoyita y después de la clase, que al principio no estaba sino en musica me
metia a la oficina de mi tio a hacer tareas.

Después cuando ya estaba en ballet, las clases de ballet eran hasta las siete y
media, ocho y volvia a la oficina de mi tio, era el tiempo que cuando él tenia
clase, porque en esa época en el conservatorio habia clase por la noche para
los de teatro y él dictaba Historia del arte, entonces me mandaba con Ortiz o
con Alberto a la casa o cuando él salia mas temprano me llevaba el mismo.

¢, Ortiz y Alberto quiénes eran?

Eran los porteros del conservatorio y €l me mandaba, ellos iban en bicicleta,
pero entonces tenian que irse arrastrando la bicicleta, porque yo no me
montaba en la bicicleta.

¢ En ese momento donde vivias?

Viviamos en la calle séptima, abajo del Teatro Municipal, porque en San
Fernando viviamos cuando murié mi papa y de ahi nos pasamos al centro, en
la calle séptima y porque por ahi vivia mi bisabuela también, y vivia mi tia
Guillermina, que vivia en la calle de la escopeta, y mi tia Carmen, que vivia en
la calle cuarta con carrera cuarta, entonces toda la familia de mi abuela estaba
ubicada por ahi, entonces les gustaba.

Cuando era fin de semana, que yo no estaba en clases la visita a la bisabuela
todas las noches después de comida como hasta las diez de la noche se iba
uno a visitar a la bisabuela, todos llegaban ahi, y donde mis primas las Aguado,
las fiestas eran donde ellas.

La vida... como no habia television, entonces todos los programas eran radio y
las fiestas que hacian entre familia eran con tocadiscos.
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La vida era mucho més sencilla, cine si habia, entonces la mayor diversion de
uno era ir a cine y la vida cultural, habia muchos conciertos, eso si, nos ibamos
a conciertos que venian al teatro. Anteayer nada mas me estaba acordando
gue uno de los espectaculos de mucho caché era ir a ver recitar a Berta
Singerman, la declamadora. Que hoy en dia, a uno le parece lo mas ridiculo del
mundo los declamadores de fiesta que salen... Entonces en ese tiempo la
declamadora famosa era la argentina Berta Singerman.

¢Dbnde se presentaba?

Venia al Teatro Municipal y declamaba el Nocturno de Silva y eso era con un
vestido, dizque: “érase una sola sombra larga...” (Risas) Entonces a uno lo
llevaban a eso y a cuanto pianista venia y la zarzuela, yo vi mucha zarzuela.

¢, Todo en el Teatro Municipal?

Todo era en el Teatro Municipal, porque el teatro Jorge Isaacs habia sido un
teatro también para operas, zarzuelas. Eran dos teatros culturales, pero de un
momento a otro el teatro Jorge Isaacs lo cerraron y lo dejaron para cine, y llego
un momento en que el teatro Jorge lsaacs presentaban hasta cine rojo.
Llegaban unos personajes todos malandros a fumarse el cacho de marihuana,
el teatro estuvo muy caido hasta que lo volvieron a coger y lo restauraron.

¢,Como asume la abuela tu vida en el ballet? Me dijiste que al principio
estuvo de acuerdo, pero que ella no pensoé que te fueras a vincular tanto.

Los primeros afios ella me iba a llevar al conservatorio, cuando estaba de
nueve, diez afios. Yo empecé en el 50, tenia nueve afos, entonces ella iba y
me llevaba y volvia y me traia, porque las clases eran mas temprano, inclusive
ella me llevaba a la clase los sabados, que era a las once de la mafana.

Pero mi abuela comenz6 a enfermarse, ella murié en 1960, después de que
viviamos en el centro, en la séptima, fuimos a vivir a la calle catorce, a un
edificio, que ahi fue donde empezé a enfermarse, a ella le dio arteriosclerosis
cerebral. Mi abuela nunca pudo aceptar ni recuperarse de la muerte de mi
papda, de su hijo mayor que se muriera de 33 afios, para ella, eso le corté la
vida.
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Era su hijo mayor, su hijo preferido, ella nunca, eso toda la vida... y por eso no
guiso que me llevara a mi, porque era el Unico recuerdo de su hijo, se apeg6
mucho a mi y no consentia... por eso yo nunca me fui con mi mama.

Mi mama dijo:"no, yo que les voy a quitar esa nifiita”, ella me dej6 fue por eso,
porque sabia que mi abuela si me iba yo, pues eso era horrible, entonces por
eso me dejaron con mi abuela y mis tios. Para mi mama en ese momento
también era cdmodo, porque ella tenia que irse a establecer a Venezuela,
entonces viajar con dos nifias, mi hermana tenia un afio, entonces me
quedé...y jme quedé!

Y mi abuela hizo las veces de mi mama y mis tios las veces de mi papa, yo
tuve dos papas, porque Néstor era en un aspecto y Carlos en otro.

Carlos era como en el aspecto economico y de lectura, Carlos me hacia a mi
leer mucho, pues parte de la biblioteca que yo tengo era de Carlos, entonces
mis vacaciones recreativas eran de lectura, Carlos me sacaba lo que queria
gue leyera. Todos los afios leia Tom Sawyer. (Risas)

A mi me fascina, me acuerdo de eso, Tom Sawyer y la historia de San Michael,
de Axel Munte, que fue un médico escritor que amaba mucho los animales, un
escritor de posguerra, de la segunda guerra, entonces que él se enamora de
San Michael, (palabra inaudible) que habia sido una quinta de un emperador
romano y se enamora de eso y después habia sido una iglesia de San Miguel
y compra eso y se va a vivir allad. Eso es como un museo, Yy vive ahi y todos sus
recuerdos de ltalia, escribe una novela que se llama la Historia de San
Michael, que es como anecddtica, casi bibliografica, entonces ese era, muy
agradable de leer y él me daba a leer la historia de San Michael y Tom Sawyer.

Tu abuela se enferma...

Haber, ella se empieza a enfermar como en el afio... ya habia salido yo del
colegio cuando ella... ya venia enfermandose poco a poco, pero ya lo mas
grave fue cuando en el afio 57, 58, que nos fuimos a vivir a ese apartamento.
Yo toda la vida lo he dicho respecto a mi, el dia que me tocara irme de esta
casa y meterme en un apartamento me enfermaria. Y nosotros estabamos
acostumbrados a vivir en esas casas que tenian portdn, contra porton, patio,
patio otro y solar y ella estaba acostumbrada a espacio.

Entonces, no se porqué motivo nos fuimos a vivir a un apartamento nuevo que
era ahi en la calle catorce con carrera sexta, que en ese tiempo era una zona
residencial, hoy en dia es pleno centro de Cali. Yo a veces paso por ahi y digo:
“Dios mio, nosotros vivimos por aqui’, pero en ese tiempo eso era tan
residencial que nosotros saliamos a patinar a la calle de noche y no pasaba ni
un carro.
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Que habia un muchacho Andy Levy y Sara Potasky, que era una amiga de toda
mi vida, una amiga judia que vive en Bogotd. En la esquina vivian los
Dominguez Véasquez, en un edificio que era de ellos. Por ahi era muy
residencial y hoy en dia es el centro. Y ahi mi abuela empezé a enfermar.

De ahi nos pasamos a vivir a San Fernando, diagonal del colegio de las
Marianitas, unas casitas que parecen unos castillitos, unas casitas amarillitas.
Estando viviendo en esa casa, se casO Lida y ya mi abuela estaba muy
enferma. Un dia ella, pasaba la gente, se hacia en el balcon y comenzaba a
llamar a la gente para que le abrieran la puerta para volarse.

Y un dia se nos perdid, y qué angustia porque ella ya empezé como nifio
chiquito, un dia cogio y se fue a la cocina y estaba la muchacha arreglando la
casa y habia puesto las ollas al fogon, y la abuela cogid las ollas calientes, las
metié en el armario y cerré con llave. Lucinda se llamaba la empleada, me
acuerdo. Y va, “¢qué pasd?” “Se robaron las ollas, se robaron el almuerzo.” Y
era mi abuela que habia escondido las ollas. Pobrecita...

Si pero ella... Es que ella fue una mujer que le tocé un corte drastico. Ella
acostumbrada a vivir como una dama a todo tren y después le toco pasar por la
pobreza, por el desplazamiento, se puede decir... Desplazarse de pueblo en
pueblo con ese marido segundo que tenia, que le habia tocado. Después ya,
gue crecieron sus hijos, pues afortunadamente sus hijos supieron todas sus
necesidades, porque mis tios fueron, mis tios, mas que mi papa, porque mi
papa pues en Bogota... Claro que él colaboraba con lo que podia. Pero pues él
tenia que mantenerse y todo, pero Carlos y Néstor si...

Y conmigo, Carlos veia por lo mio, por las cosas... Lo que te decia, que Carlos
era como el interés de lectura y econémico; Carlos era el que me daba la plata
los domingos del cine, de la ida al club, porque eso uno iba y almorzaba un
sandwich club o papitas fritas con Coca Cola, y eso valia 30 centavos y a mi
me daban un peso y el peso me alcanzaba para ir a cine, para ir al club.

Volvamos al montaje de Suefio de una noche de verano. La unién de
Giovanni Brinatti con Enriqgue Buenaventura, después me hablas de Edipo

Rey con Pedro Martinez, que van al Capitolio y Fanny Mikey. ¢En qué
influye la llegada de Fanny y Pedro al teatro en Cali y como repercute en
el ballet?

Eso fue la época dorada del teatro de Cali, no hay lugar a dudas que esa fue la
época dorada del teatro en Cali, porque no s6lo montaron Edipo Rey y Suefio
de una noche de verano, porque pues Yo te estoy diciendo de eso porque fue
en lo que actué, pero fue el afio en que ellos montaron A la diestra de Dios
padre y en 1960 viaja el teatro invitado al Sara Bernard a Paris, a presentar A
la diestra de Dios padre, que gand premio.
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Y esa fue la época dorada del Teatro de Cali, fue el teatro mas importante de
toda Colombia en ese momento. Montaron obras de Preasley, El amor de los
cuatro coroneles, obras de grandes autores de...

Y claro como hubo el espacio de que mi tio, con Luis Carlos y Pedro (Martinez)
habian creado los festivales de arte, hubo espacio para toda la vida cultural de
Cali, hubo espacio para la pintura, hubo espacio para la danza, hubo espacio
para la muasica, hubo espacio para el teatro; porque el Festival de Arte de eso
se trataba.

Y pues no era so6lo a nivel de nosotros aqui en Cali, sino que el festival era el
Festival internacional de teatro, entonces venia gente de la Argentina, de Chile,
venia gente de México, venia gente de Venezuela. En la pintura me acuerdo de
Jesus Soto, un gran escultor venezolano exponiendo aqui. Venia de México
una exposicion de artesanias grandisima. Atahualpa Yupanqui estuvo aqui,
estuvieron Los Charchaleros.

De Europa vino Pierre Burnier, un gran chelista. Vino un gran pianista, que en
este momento no me acuerdo, pero fue uno de los pianistas famosos, vino a
conciertos. Abularach, el pintor de la plastica. Siqueiros, un cubano que no me
acuerdo... Habia unos cuadros de €l alla en el Centro de Convenciones.

¢,Cuantos afios vivieron Pedro Martinez y Fanny Mikey en Cali?

Pedro y Fanny vivieron aqui, creo que hasta que regresé Enrique
Buenaventura... Ellos alcanzaron a vivir aqui en Cali como 8 afios.

Hablame del premio que se gand Enrigue Buenaventura y por eso Pedro
Martinez se vincula con Bellas Artes.

Enrique escribié unas obras de teatro en esa época de los sesenta y a raiz de
que hicieron el montaje de “A la diestra de Dios padre” y viajaron a Paris,
entonces al regreso, creo que la obra de Enriqgue gané el premio, eso habria
que averiguarlo... Gano el premio y se fue alla, entonces quedd de director
encargado Pedro Martinez y también hicieron montajes y todo eso.

Ademas hicieron teatro infantil también; que los domingos siempre habia

funciones: montaron a Blanca Nieves y los siete enanos, las historia del Tio
conejo zapatero, Pedro y el lobo, que en ese también hubo danza.
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¢ Ahi estuviste t0?

Si, en Pedro y el lobo. Entonces trabajaban en unién el teatro y el ballet, en
unas cosas uno bailaba, en otras no; por ejemplo en las de Tio conejo zapatero
también habia danzas, Blanca Nieves y los siete enanos también... pero yo no
me acuerdo como muy bien de eso... Pero si, dos cosas en las que nos tocaba
trabajar.

Si, esa fue la época dorada del arte. Estamos hablando hasta el afio 64; a
partir de 1960, lo que te digo ya es que hay como ese corte, que viene ya,
aparece ya en el ambiente el sefior Pardo.

Poco después mi tio se enferma, hacen una terna, él sale de Bellas Artes antes
del 70, sale Néstor, que se enferma. Entonces ya los festivales de apropiacion,
ya desconocen totalmente lo que ha hecho Bellas Artes, el festival de arte lo
pasan las sefioras de La Tertulia lo cogen.

¢, Se puede hablar de una privatizacién?

Como una privatizacion del festival, que lo cogen las sefioras de La Tertulia y
empiezan a hacer sus festivales con su nimero de primer festival, cuando hubo
festivales desde 1960 hasta 1966, mas o menos, estuvieron en Bellas Artes, o
sea que fueron seis afios de festivales. Y eran anuales, el festival era anual,
porque ahora lo hacen cada dos afios.

En 1971, cuando yo trabajaba en los Juegos Panamericanos, ya estaba el
sefior Pardo aqui, creo. Hubo un festival, que fue el Festival Panamericano de
Arte, con motivo de los Juegos Panamericanos y entonces como de la junta
directiva de los juegos era Adolfo Carvajal, el marido de Amparo Sinisterra,
entonces a ella, a Aura Lucia Mera y Gloria Delgado, creo de La Tertulia, las
nombraron el Comité Cultural. Entonces hicieron un Festival Panamericano de
Arte para los Juegos Panamericanos y pues como habian dineros
panamericanos y de empresa privada, Carvajal compafiia fue un buen festival,
pero se llamo, ya fuera de los festivales, Festival Panamericano de Arte.

Y vinieron de muchas partes, vinieron los paises participantes de los Juegos
Panamericanos, los que intervenian en los juegos panamericanos asistieron a
ese festival.
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Después de ahi hubo unos afios en que no hubo festivales de arte y después
los retomé Amparo Sinisterra en Proartes, ahora el festival lo hace Proartes.

Hablame del ballet folclorico...

El ballet folclérico, haber, en 1962 se unen Santiago Velasco, que estaba de
director del Conservatorio, y Giovanni Brinatti. Y con Leonor Gonzalez Mina y
Esteban Cabezas:"hombre, ¢porqué no hacemos un ballet folclorico?”
Entonces el coredgrafo es Brinatti y a mi me parecio un experimento grandioso,
porque un italiano que no sabia nada del folclor y se mete, e hizo una cosa bien
hecha.

Eso no tuvo mucha duracion porque después hubo como problemas entre
ellos, Leonor se iba o0 no se que, y se disolvié, pero alcanzamos a bailar en eso
y eso también lo hicimos a nivel departamental, estuvimos viajando y toda la
cosa a nivel departamental. Que me acuerdo que un dia nos tocé bailar en la
plaza de toros de Palmira y nos dieron por camerinos donde metian los toros.
Nos toc6 cambiarnos en los toriles.

¢, Se puede hablar de una fusién cultural y musical...?

Si, porgue nosotros, a la vez que haciamos ballet, haciamos... montar este
ballet folclérico que fue una parte del ballet, porque era ballet también porque
por ejemplo, nosotros el bambuco Cuatro preguntas lo bailamos en tarimas y el
Cuatro preguntas lo bailamos con zapatillas de punta, el bambuco pero con
zapatillas de punta.

Y la historia del ballet folclérico empieza con un cuento del tio Guachupecito le
esta contando al sobrino, entonces empieza:

“tio Guachupecito, siéntese, siéntese”

Que es la voz de Leonor Gonzalez Mina, entonces empiezan a hacer el
recorrido desde el sur de Colombia y se va subiendo por la Costa Pacifica
hasta Panama, que bailan el Tamborito... (Inaudible)

Después se meten a la parte andina, que se baila la Antioquefiita, Cuatro
preguntas, después a la Guabina, después el Galerén Llanero, de los Llanos.
La cumbia, todo el recorrido, del Cauca me acuerdo, del Cauca y Narifio, de
Tumaco, lo que es Costa Pacifica los arrullos:
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“Mira qué bonito...”

Empieza con la procesion que va con el San Antofiito, y se baila:

“Mira qué bonito que viene bajando
con ramos de flores...”

Y después de Cauca, eso de Guapi, que es:
“El chocolate es un santo que de rodillas...”

Entonces ella iba cantando y nosotros ibamos interpretando en el ballet con la
musica y después se subia... eso fue un lindo experimento que se acabd.

¢,Cuanto duro ese experimento?

Yo creo que alcanzamos a tenerlo dos o tres afos.

Hablemos de los personajes que conociste en los Festivales de Arte y
durante toda tu carrera artistica

Alejandro Obreg6n lo conoci en la casa de tejada y también lo traté en el
desfile de “Cine-estudio”, ahi el me decoré la cara ese dia y después estuvimos
en una rumba con él. En ese festival del 64 fue cuando le prometi que si nacia
un hijo, y Mateo naci6 en 1969.

Inclusive que yo lo llamé: “vea, ya nacié Mateo” y me mando6 un ramo de flores
a la clinica.

Y Fernell fue el padrino de Mateo, Fernell Franco el fotografo.

Cuéntame lo de Cine-estudio, el cine club que queria fundar Mayolo.

Haber, eso fue inclusive en colaboracion porque en ese tiempo Carlos estuvo
muy ligado a la escuela, al TEC. Carlos se gradud, él es primo de Alfredo, se
gradud y empez0 a estudiar abogacia en la Santiago y también como tenia
como su virus politico, entonces vio que eso no era lo de él, que lo de él era el
cine. Entonces empez6 con su goma del cine a hacer cine y empezo a llevar
cine a los sindicatos.
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Yo me acuerdo que a ese del barrio Obrero lo acompafié, la vez de esa
pelicula. Entonces la idea entre él y el TEC, que eran aficionados al cine fue
comprar una camara de 35 para proyectar peliculas y montar su cine club. Se
hizo ese desfile para conseguir fondos para eso, se comprd la cdmara, se
empezaron a pasar ciertas peliculas y después, ¢que pasd? Carlos se fue de
Cali, ya se meti6 de lleno en el cine y se fue a Bogota. Y ya como que falté mas
organizacion, el hecho es que el cine club no pelechd.

Pero esa fue otra inquietud cultural, para que veas que la ciudad de Cali tenia
otros intereses culturales muy distintotas a los interese culturales que hay
ahora, culturalmente. Habia muchas inquietudes y habia gente que trabajaba
con amor de ciudad, tenian amor a la ciudad, eran calefios.

Hablemos de tu relacién con Tejadita, como le dices tu...

Bueno, mi relacion con Tejada es desde la nifiez, yo le decia tio bigotes, tenia
un bigote asi... (poblado)No me gustaban los bigotudos ademas, les tenia, me
fastidiaba, Héctor Rojas Erazo, que era un escritor amigo de mi papa y cuando
venia a Cali, nos iba a visitar a Santa Librada, y me levantaba y me
besuqueaba y me tiraba al aire y a mi ese bigote, que horror...(risas)

“Ahora buscamos unas fotos en las que esta Tejada atemperando en Lomitas
con un bigotén, en un burro de guadua”.

Entonces, desde esa época y Tejada iba todos los domingos, aunque Tejada
pues, Carlos mi tio eran muy amigos. Carlos habia estudiado en Santa Librada
y Tejada en San Luis, Tejada era gente de sociedad, de modo, el papa de
Tejada era el duefio de un sitio que se llamaba La pluma de oro, aqui en Cali. Y
Lucy estudiaba en el Liceo Benalcazar y Tejada en San Luis.

Y mi familia en ese tiempo ya no tenia todos esos medios, pero fueron muy
amigos, entonces Carlos tuvo mucho amigo intelectual, mas que Néstor
inclusive, siendo que Néstor estaba en Bellas Artes, los intelectuales eran
pintores y todos esos medio bohemios eran mas amigos de Carlos que de
Néstor.

Entonces a mi casa iba Marco Ospina, que era un escultor que venia de
Bogota y llegaban en diciembre y llegaba a la casa, Omar Rayo iba mucho a la
casa, era muy amigo de Carlos, inclusive cuando fui a hacer ese curso de
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serigrafia al Museo, Omar me devolvié la plata, no dej6 que me cobraran el
curso que ya habia pagado.

Haber, René Aliss, el que te dije, el pintor cubano de ese cuadro que esta ahi,
gue hay una foto que estan en el rio, y entonces tejada iba todos los domingos
a almorzar a la casa, porque mi abuela hacia unas empanadas muy sabrosas.
Tejadita llegaba a las once de la mafiana, todos los domingos cuando viviamos
ahi en el centro, en la séptima.

Cuando viviamos en la séptima, eran la épocas en que nos ibamos todos a
veranear a Lomitas, que esa finca era del esposo de una tia abuela mia, de mi
tia Guillermina, una hermana de mi abuela. Entonces ahi cabia toda la familia y
habia dos casas, que una se llamaba Holanda vy la otra Tolosa. Tolosa, que
era la casa de arriba se la cedian a mi abuela y nosotros nos ibamos de aqui
de Cali hasta con el trasteo, porque habia que llevar las camas, llevar la cocina,
entonces era con un camion de trasteo y en ese tiempo habia tren. Unas cosas
se mandaban por tren y otras por carretera.

¢,Cuanto tiempo se quedaban?

Es que las vacaciones empezaban en julio hasta octubre, entonces viviamos
tres meses de alla del afios, entonces uno se iba y...por ende los amigos mas
pegados de la casa también se iban a atemperar con nosotros. Tejada iba y se
estaba all4, Antonio Benavides que era el director del Conservatorio y ya
Néstor estaba vinculado al conservatorio y ya estaba casado con Amira, estaba
chiquito Alvaro, el hijo mayor de Néstor y Fernando estaba de meses y Alvaro
como de un afio.

Entonces ibamos y nos quedabamos todo el verano alla y los sdbados llegaba
un poco de gente, entonces habia mas amigos todavia de ellos. Tejada se iba
a pintar acuarela, porque se iba a paisajear, en Lomitas hay unos paisajes muy
lindos. ¢ Viste la foto del pueblito?

Y, yo le cargaba el agua para las acuarelas, entonces a mi me tocaba caminar
mucho porque él se adentraba en un sitio y a mi me tocaba devolverme a la
casa a rellenar los frasquitos de agua y volver a llevar. Y me sentaba todo el
tiempo, tal vez por eso me gustd también pintar, me sentaba todo el tiempo al
lado de él.
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Y como él era chiquito y le gustaban los nifios, él nunca tuvo hijos y uno le
decia: “cdsate Hernando y tené hijos” y él, “nooo, yo para que hijos si con los
hijos de mis amigos tengo, no, no, no, no”.

Montaba en triciclo con nosotros, se tomaba sus tragos y se montaba en el
triciclo con nosotros. Le dio un grano en la rodilla, entonces todo el mundo: jay,
que Hernando no puede caminar! Y todas las mujeres hacian sillita y nos
ibamos de paseos a una chorrera que habia y entonces llevaban a Tejada asi,
haciendo esas cositas de sillita en manos, cargando a Tejada y él feliz de la
vida, porque era mas coqueto.

Yo siempre le decia:"usted tiene la mano boba, Hernando”, porque Hernando
llegaba y: “quiubo, como le ha ido” y empezaba a hacerle a uno la mano como
asi, (subia la mano por la pierna), entonces yo: “no Hernando, a mi no me
vengas con la mano boba”. Era pegajosito. (Risas)

Y entonces, fue como el amigo mas entrafiable, era, pues como seria que
llegaron a decir que habiamos tenido algo, y nada que ver, yo nunca tuve nada
gue ver con él. Cuando estaba en el ballet, él iba a hacerme fotos de ballet, me
tomaba fotos, y cuando yo vivia la pie del conservatorio, yo me pasaba donde
€l a conversar con él. Cuando tenia mis problemas ya de matrimonio y la cosa,
él era mi confidente, mi amigo, le contaba las cosas; cuando estaba con
Alfredo, él nos contaba a nosotros todos sus desengafios amorosos, porque
era muy enamorado y nunca lo tomaron en serio las novias.

Una vez que viajaba para Europa con el sobrino Alejandro, iban en barco,
entonces apenas se subio al camarote del barco sacé todas las fotos de sus
novias, pero se sus novias sentimentales. Tenia fotos de Gloria Sanchez, mias,
de Lucila Espinosa, de todas, de Dora Franco, entonces sacé y empapelo el
camarote de las fotos de las novias. El siempre eran novias de él, pero lo que
pasa es que ellas no sabian que eran las novias. (Risas) Ellas no sabian que
eran las novias, pero si eran las novias.

¢ Como viviste su proceso creativo?

Hernando, haber cuando yo conoci a Hernando, esa época de Lomitas, de
nifiez, era acuarela, 6leos, él empezd pintando Oleos, hay unos cuadros
bellisimos de él, de los cuales sacaron una serigrafias, que fueron sus cuadros
de la época de San Andrés y Providencia, que él estuvo y otros de Tumaco.

El iba mucho a Tumaco a pasar las vacaciones de Semana Santa, porque
Maritza Uribe de Urdinola tenia una casa de Bocagrande; y unos Posada
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amigos de él también tenian casa alla, que cuando el maremoto se llevé todas
esas casas.

Y, bueno, de la evolucion de la pintura de Hernando a la escultura, fue mas o
menos, el trabajaba mucho cuando las escenografias del ballet, él hizo muchas
escenografias del ballet de nosotros las hizo. Inclusive las mascaras de la
Danza china y todas las mascaras de Pedro y el lobo, fueron hechas por
Tejada y las estenografias, entonces eso le fue dando a él como una idea de
pasarse, mas vale a la escultura.

Y, empieza con los mismos de la escuela de teatro, un dia Lucy Martinez, fue
novia de él, empezaron a idear unos titeres, entonces Hernando hizo los titeres
y él hacia el teatrico y lo llevaba a uno y le mostraba la funcion del teatrico y
salia:"quiubo, soy Tejadita...” El disfrazaba, y eso las fiestas con él siempre
eran de disfraces, porque todos termindbamos disfrazados de algo, con
sombreros, con cosas y peluquines y cantaba cabaret.

Entonces, con los del TEC él, empezaron con la idea de hacer titeres, con Julia
Rodriguez, Ivan Rodriguez, que también esta en Bogotd de los del TEC,
entonces el hizo los primeros titeres y empezaron a hacer funciones para
nifios, infantiles, los mismos del TEC, con las voces de ellos.

Y, el primer teatro de titeres de llamaba Titeres Cocoliche e inclusive en la
retrospectiva de él, que fue el afio pasado, salieron los titeres Cocoliche, las
escenografias de él que hizo para el teatro y el ballet, también estuvieron ahi.
Hasta cuando ya estaba Gloria con el ballet, él les hizo varias escenografias,
Hernando a Gloria.

Entonces de ahi es la evolucion de él, empez6 con titeres Cocoliche, y ya
empezd a trabajar las madera, el balso y ya fue haciendo, entonces sus
primeras esculturas, me dijo:"voy a hacer a unas mujeres objetos”, mujeres
objetos, la primera que hizo, la primera, la primera Teresa Mesa, que la tiene el
museo la Tertulia, que era una mesa con una cara.

Después hizo, como hacer los utiles, entonces hizo Estefania Telefonia, otra
Abigail Atril, otra que era Monica Filarmonica, que era donde él tenia el equipo
de sonido, la que esta en el afiche de all4; que la presté para lo de la sinfonica,
inclusive las medias que tiene la vieja que son unas medias caladas, eran
mias.
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Entonces Mobnica Filarmonica, que era donde él tenias su equipo, su
tocadiscos, después Berta Puerta, Rosario la mujer armario, creo que...la
primera fue Teresa Mesa y la segunda Rosario la mujer armario, que era su
armario.

Después hizo Paula Jaula, que la modelo de Paula Jaula era la cara de Gloria
Castro, después Sacramento Asiento y Dora la mecedora, pero Dora la
mecedora no es cara de mujer sino de una lechuza.

A través de sus mujeres, ya fueron esculturas, él fue la idea, entonces todas
tenian un nombre que concordaba con el objeto y entonces les ponia el nombre
de acuerdo a eso. Sacramento Asiento, Abigail Atril, Paula Jaula, Rosario
Armario, Berta Puerta, Teresa Mesa, todos esos eran los nombres de sus
mujeres.

¢,Cuéntame de la experiencia de ser Sacramento Asiento?

Pues, él dijo:"yo voy a hacer una que se va a llamar Sacramento Asiento”, él
me hizo a mi muchos dibujos, muchas cosas, muchos retratos, entonces yo le
dije: “yo quiero ser la modelo”, me dijo:"si claro”. Entonces, ahi en las fotos que
estan en el album, fuimos haciendo una serie de fotos, €l me tomo una serie de
fotos para hacer la cara y trabajar aparte.

Y empezé a hacerla, y ya cuando...las fotos que esta ya terminada antes de
exponerla, fueron tomadas por Fernell(Franco) y...no, para esa le posé muy
poco, porque fue, el trabajo preliminar fueron fotos, inclusive con Alfredo y él
tomaba las fotos y charlabamos, nos tomabamos los traguitos y la cosa.

El era muy chistoso porque uno lo iba a visitar y si él no queria recibirlo porque
tenia viejita guardada, entonces decia: “no tengo sino un conchito aqui, y es
gue ahora me viene una visita, pero si quieren nos tomamos este conchito”. Y
sacaba unas botellitas con unos conchitos.

Y si ya veia que la conversacion y la fiesta estaban buenas, “por aqui tenia otro
poquito”, iba sacando, siempre sacaba el conchito.

Entonces, con él se trabajaba asi, y la época de las peliculas, tuvimos mucho
gue ver con él la época de las peliculas que empezamos a hacer cine, con
camaritas de 8 mm. Yo le ayudaba y Alfredo iba, entonces uno manejaba las
luces y el otro manejaba las cosas y él hacia vifietas.
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Entonces, todos los cuadros, porque como era de rollo, tenia que utilizar que
durara el rollo, entonces todas las escenas €l las dibujaba en vifieticas; hacia el
dibujo de escena uno, escena dos, toma tres, cuatro iban dibujadas y abajo
ponia los elementos que se necesitaban: va a ir un vestido asi, sombrero asi,
tal cosa asi, se necesitan ollas, se necesita tal cosa... Todo iba ahi
especificado, entonces no se perdia un milimetro de rollo porque: “bueno,
vamos a tomar esta escena” y ya todo el mundo estaba listo.

Colaboraban muchas veces, los mismos del TEC actuaban, actuabamos
nosotros, actuaba Alfredo, cuando hicimos una que se llamaba: “O este, o este,
o este” que fue hecha aqui (casa de Larissa) era con el caballo, hasta el
caballo, entonces para que el caballo se le acercara a Tejada, alla sentado en
una banca en ese alto, le metimos a Tejada una zanahoria al bolsillo, para que
se le acercara.

En esa época que haciamos cine nos uniamos para las peliculitas, él era muy
ita:"vamos a hacer una peliculita, hacemos la peliculita y el conchito” como era
él pues, chiquito.

El era muy humilde en su forma artistica porque él por ejemplo, estaba
haciendo algo y lo llamaba a uno:"venga y usted que opina, usted tal cosa”,
entonces uno le decia: “pues Hernando tal cosa”.

Y muchas veces caia como en la artesania porque llegaban las sefioras:’hay
no Tejadita, es que yo quiero que me haga un nocherito con un mufiequito
asi...”entonces lo volvian cositero”, muchas cosas de €él, se volvian..., dejaban
de..., se pasaban de lo artistico a una cuestion casi artesanal, porque €l hacia
mucho caso de las opiniones.

El era muy humilde en eso, entonces hacia caso de las opiniones y yo muchas
veces le dije: “Hernando, usted déjese de hacerle caso a esa viejas, que ellas
lo que quieren que usted les haga es un mufiequero”.

Definitivamente, después de que paso su época de las Mujeres objeto, ya paso
a una cosa mas artistica...Bueno, hubo una época de las almohadas
sofiadoras y los espejos con los garos, que eso era cosas MAs O mMenos
rentables, de venta. Y trabajos por encargo: “que hacéme un tocador, y otra
que hacéme tal cosa, que hacéme el nochero...”. Trabajé mucho a las seforas
haciéndoles sus objetos predilectos, a pedido.

Pero después ya, €l se mete en la época de sus manglares, que fue lo ultimo.
Cuando a él le dio ya el infarto, estaba invitado, jah! el estuvo invitado a
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Canada, ¢en gue afo? se fue a Canadd, se fueron Domenico Casasaca, que
lo conoci en Caracas, porque cuando estuve en Caracas €l me dio una carta
para él y muy amable, me invité a almorzar a su casa y toda la cosa.

Eran los Unicos latinoamericanos invitados a la exposicion de Canada y él
estuvo alld, inclusive nos trajo regalo a todos. Y lo habian invitado... ¢Qué era
lo que habia en Espafia? ¢Un mundial? Que iba a haber una exposicion,
cuando le dio el infarto.

¢ Qué era lo que habia? Un mundial de algo... ¢ En Espafia hubo un mundial de
futbol, en Barcelona? Bueno, hay que averiguar eso, en la época en que él se
enfermd y se murid. Que eso fue en 1998, que murié Hernando, 1998, 1999.

Se que fue antes del dos mil en todo caso, porque él decia:” yo quiero llegar la
dos mil y la fiesta” y toda la cosa que iba a hacer; pero él no llegé la dos mil,
creo que murié en el 99 o en el 98.

¢, COmo viviste en esa época la ciudad, con Tejadita?

Inclusive Tejada, después de que me separé, cuando me separé, yo iba a las
exposiciones con €l y salia con él, ibamos a cine, seguiamos la amistad y los
cumpleafios de él, yo siempre le hacia una torta pornogréfica para el
cumpleafios. Le hacia tortas con sus mufiecas de dulce beringas y asi.

Un afio le hice “El dltimo tango en Paris”, entonces él era “Marlando Branteca”,
con la Sneider en cuatro con la barra de mantequilla y toda una cosa del
reparto, entonces el director era Jean Carlo Mayolinni, no se que, Bertolucci no
se que...y un poco de cosas. Inclusive esa fiesta de Hernando fue aqui donde
Araceli (vecina de Larissa), en esa casa. Y riase que no dej6 partir la
torta...”no, mi torta, no, no, no, yo me la llevo” y la metié en el carro y se la
llevd, no la dej6 partir y después me llamaba a fregarme porque le salian
hormigas a esos mufiecos de dulce y yo, pues, Tejada, écheles laca...y los
tenia hasta que se le desbarataban. Entonces les tomaba fotos...

¢,Como vivian Cali, un escultor y una bailarina? ¢Qué escuchaban, donde
salian a rumbear...?

Pues Tejada no era de muchas rumbas de discotecas ni esas vainas, él era de
rumbas, circulo de pocos amigos en su apartamento. Aqui en la casa cuando
haciamos fiestas de cumpleafios, una vez nos reg6 integro el trago y nos toco
bajar a comprar mas trago, porque habia una mesa larga ahi y habiamos
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puesto todo el trago ahi, y él se tir6 en plancha porgue era un payaso completo,
entonces se tir6 en plancha bailando sobre la mesa, porque él bailaba,
brincaba y saltaba, regé integro el trago.

Y...si, siempre las reuniones de nosotros eran con un circulo de amigos, no
muchos, que eran Jean Pierre Larroche, con Amparo su esposa; Gloria
Sanchez con el médico esposo de ella; Marta Sarazky, con Mendoza, creo que
se llamaba, no me acuerdo; Pili de Patifio y Edgardo, Maria Teresa Negreiros y
Ernesto, el esposo de Maria Teresa; que Edgardo y Ernesto son hermanos.
Ernesto es el consul del Brasil.

“¢.Qué otros eran como del circulo de amigos mas intimos de él?” Simone
Alexandrovich y Lilian, la esposa; Alfredo y yo; Diona y Nubia, Nubia Marmolejo
y Diona; Nubia Corradini.

Que Diona era, tenia una peluqueria y toda muy amiga de...una hija, una
persona inteligentisima Diona, fue muy amiga de nosotros también y era muy
amiga de Hernando, y Nubia era tan amiga como yo. Nubia tiene mucha obra
de Tejada y muchos retratos.

Y Diona, mira las cosas de la vida, Diona, pues, las viejas de Cali a veces
decian, “nuestra peluquera”, la peluguera famosa Diona y después, al cabo de
los afios, ¢sabe que quién era nieta Diona? Del maestro Antonio Maria
Valencia, que nunca se casé ni se le conocia, pero tuvo un hijo y le dio el
apellido, el papa de Diona era hijo del maestro Valencia.

Y mira como son las herencias mas raras del mundo, un hijo de Diona, Juan
Carlos empez6 con la musica, pero sin estudiar masica, ni nada, empirico.
Entonces, pues con su cosa tuvo un grupo de jazz, que tocaban en Café libre.
Y el muchacho aqui se estaba perdiendo porque andaba con ese grupo de
musicos, musicos ago-go y mucho en el cuento de la droga.

Entonces lo mandaron para Bogota, all4 estuvo, inclusive el viaj6 a Viia del
Mar cuando gané el premio esta Sabino. Era del conjunto de los musicos de
Carolina Sabino; luego se fue a Estados Unidos y ya se metié a estudiar la
musica, ya a estudiar nota, porque el era un gran bajista, y esta en Estados
Unidos divinamente.

Y mira del talento que se hereda, un bisnieto de él, (maestro Antonio Maria
Valencia), venir a ser un musico.

Y los hijos de Nubia, Carolina es pianista y en Italia vive dando clases de piano.
Esos eran los amigos de Tejada mas, porque él era, inclusive que Tejada no

era como muy asi con Lucy, con Alejandro, él no era que fuera mucho con sus
hermanas, porque ellas eran como apatrte.
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¢,Cuando llega el Gato?

El gato ya es posterior, el Gato del rio fue cuando...el Gato del rio inclusive,
gue yo toda la vida dije que me habria gustado mas acorde, para el paisaje del
rio y todo, debiera haber sido un manglar, que fue la época en que él ya estaba
haciendo esos manglares lindos y que con esos iba a participar en eso de
Barcelona, que fue cuando se enfermo.

El Gato debe ser de 1995, 1996, entonces, que estuvo Don Pardo Llada vuelve
y juega, la época del alcalde civico de Cali, que le dio por el rio, que le dio por
purificar el rio. Esa cosa si...algo si hizo, que fue el embellecimiento de la
ciudad, entonces fue cuando encargé la pajara que hay en la via al mar.

Hay unos de Ramirez Villamizar en la zona T, uno de Rayo, también hay de
Rayo y el Gato de Tejada, que encarg6 péjaros animales y hay varios por ahi.

¢, Entonces ese gato lo hizo Tejada por encargo?

Si, por encargo, claro que él lo dond, a él se lo encargaron y él no cobré por
encargo, sino que le dieron el material, la llevada a fundir, que eso lo fundieron
en Bogot4 y lo trajeron desarmado en camiones. El montaje fue todo un show y
la cosa, ese montaje...el gato se lo trajeron porgue eso lo fundieron en Bogota,
inclusive que el que estuvo encargado de todo eso, del cuento de la fundicion
fue Alejandro, el sobrino. Por eso él se siente como, poseedor del gato.

Para mi, la época mas linda de Tejada es su primera época en la pintura, de
sus cuadros de la costa. Yo creo que era muy tropical, porque mira que en su
época de los cuadros que hizo en la costa, ahi tengo unos dibujitos.

Los cuadros de la costa y ya la época de sus manglares, inclusive cuando él
murio, Gloria Castro en le festival de arte hizo un montaje que se llamaba
“Manglares”, el ballet, entonces toda la escenografia son manglares y salen los
suefios de Tejada, y sale Tejada con su camisetica de rayas; porque él siempre
para pintar, yo no se porqué, le encantaba, utilizaba una camisetica de rayas.

Eso era, como identificarlo a él pintando con una camisetica de esas de rayas.
Es que él era como muy (inaudible), si lo viera, el caracter histrionico de
Tejada, el habria podido ser un mimo del carajo si no hubiera sido pintor,
habria sido un actor, un mimo.

Porque eso, la mimica, la danza, los disfraces, toda la...era un nifio, estar con
Tejada era como estar con un duende, estar con un nifio. EI murié siendo nifio,
era nifo.
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Fernell...me mostraste unas fotos bellisimas que le hizo Fernell a tu hijo
para una publicidad. ¢ De donde viene la relacién con él?

Yo conoci a Fernell cuando te digo, en el afio 65 por ahi, que fue Cine-Estudio
35, entonces que hicimos el modelaje y eso, a través de Carlos Mayolo y
Alfredo y la cosa, conocimos a Fernell, él trabajaba con Nichols publicidad y
trabajaba Carlos Duque ahi también. Que Carlos Duque ahora vive en Bogot4,
que es publicista, pero ellos fueron de la escuela de Hernan Nichols.

Fernell empezé a trabajar como fotdgrafo en... ¢Qué diario, fue Pais u
Occidente? Creo...en Occidente, pero era reportero grafico, le tocaban las
cosas mas horribles del mundo, un hombre con esa sensibilidad como él,
porque para darle el trabajo de reportero lo mandaban a fotografiar todos los
crimenes.

Era el reportero de la pagina roja, entonces le tocaba hacer todo eso y €l no se
aguanto, entonces se salié y...de esas cosas que al que le toca le toca, le llegd
la oportunidad de trabajar con Nichols y ahi impulsé su carrera.

El empez6 haciendo las fotos de modelos pues, que una campafia de
Vesticrom la hizo mi ex, y entonces ahi fue la relacion con Fernell.

Entonces Fernell, cuando yo quedé embarazada del segundo hijo nos volvimos
muy amigos. Nosotros no viviamos aqui todavia, porque nosotros llegamos a
vivir aqui en 1971, viviamos detras de donde esta hoy el hotel Torre de Cali.

Te estoy hablando...en 1965 yo conoci a Fernell, después en 1968 que ya
Alfredo entrd, Alfredo no lo conocia como muy bien, pero cuando ya entré a
hacer esa campafia, entonces ya, nos volvimos amigos.

Entonces al apartamento de alla de Cali iban, los amigos de nosotros de ese

momento eran Fernell; Antonio Ascola, el pintor, que fue mucho mas amigo de
Alfredo que mio y sigue siendo més amigo de Alfredo que mio.
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