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RESUMEN

Fsta comionicacion se basard en el trabajo que rea-
,r,,,, Bayun a mediados del siglo XX dedicado a los
velatos de Rabelais (monje del siglo X V1), sobre un
personaje de su nvencion llamado Gargantia.
Bartin mtento encontrar en el texto literario de
en sus formas del lenguaje, una explica-
cton general de la cultura. En este trabajo se trata
de relacionar los diferentes estilos de danza con las
sdeas qie desarrolla Bajtin en su estudio sobre la
novela de RJ})(‘/(US.
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NaPeialy,

Bajtin habla de lo grotesco como una manera de
transgredir las normas establecidas en las formas
de representacion. Define lo grotesco como la mez-
cla entre lo animal, lo vegetal y lo humano, siendo
su princpal caracteristica la ambivalencia. Par-
tiendo de sus 1deas este estudio se propone distin-
guir en la danza tres clases de representacion del
cuerpo: la clasica, la moderna y la postmoderna.

"El cuerpo grotesco es un cuerpo en movi-
miento”

M. Bajtin.

Mijail Bajtin nacié a finales del siglo XIX. Critico y
soci6logo literario soviético, entre otras cosas, estu-
dia y analiza las peculiaridades de las formas del len-
guaj e desde un punto de vistas sociocultural e ideolé-
gico. Su produccién es muy fértil y tiene muluples
facetas, es lo que hoy en dia llamariamos “multidisci-
plinar”. En otras palabras, Bajtin ofrece una nueva
concepcion sociohistérica del lenguaje como produc-
to cultural. El género, el contexto, el papel de lacul-
tura y del lenguaje como herramientas de construc-
ci6n de significados le lleva a plantearse qué es el ser

humano y cual es el caricter de la naturaleza huma-
na.

Esta comunicacion se basard en el trabajo que edité
Bajtin dedicado a los escritos de Rabelais (monje del
siglo XVI), dedicadas a un personaje de su invencién
llamado Gargantia. Bajtin intentdé encontrar en el
texto literario de Rabelais, en sus formas del lengua-
je, una explicacion general de la cultura. Critica con
ello al formalismo que pretende aislar el signo y
extraerlo del proceso sociocultural al que pertenece.

En este trabajo intento relacionar los diferentes esti-
los de danza con las ideas que desarrolla Bajtin en ese
estudio sobre la novela de Rabelais. Para ¢l el cuerpo
es una expresion del mundo de los ideales, centrando
la atencion de su trabajo sobre ¢cdmo el mundo de los
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En las danzas de los siglos posteriores, ya en el XIX,
lis varnaciones de las bailarinas de danza clasica o aca-
démica se caracterizan por estar divididas en dos esti-
los: las de “caracter” con muchos saltos, giros y rapi-
dez. normalmente vestidas con los colores rojo o
negro, representan a mujeres “malas”, son las que
enganan al principe, por ejemplo, en El lago de los
asnes. In el otro extremos encontramos a las llama-
das "bailarmas liricas”, en cuyas variaciones los pasos
son mis lentos y pausados, donde lo importante es la
expresion de los sentimientos a través de la pantomi-
may donde ¢l vestuario se caracteriza por los colores
pastel 0 blanco. Representan a la mujer “buena”, la
que sacrifica su vida por amor, a pesar de que el prin-
ape la ha enganado, y es capaz de volver de la tumba
en forma de espiritu para que no muera su amado. En
el caso de las variaciones de bailarines, se potencia
mis ¢l virwosismo, grandes saltos y giros, que la
mterpretacion de sentimientos, marcandose, de esta
manera, las diferencias entre los roles de mujeres y
hombres en los ballets de repertorio. En cuanto a los
colores empleados en los trajes de los bailarines no
hay una norma fja que los determine, aunque el
blanco, azul y negro suelen ser los mas utilizados.
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cuerpo como modo de expresion de las ideas indivi-
duales y de las relaciones entre la/el artista y el
mundo que le rodea. Se buscan las formas angulares,
tal vez por influencia de la danza oriental, y la eco-

nomia de gestos para expresar ideas determinadas y
personales.

El vestuario consiste en la mayoria de los casos en
mallas que marcan los cuerpos con rotundidad, sin
ocultar nada, y en otras ocasiones los danzarines se
visten con faldas, camisas, pantalones... que no se
diferencian de los que se utilizan en la calle, equipa-
rando la estética de la escena con la cotidiana. Es una
concepeidn del cuerpo naturalista que propugna la
aceptacion del mismo sin tapujos ni problemas mora-
les. En el siglo XX se extiende a contactos mis
amplios y continuados sin remilgos puritanos, inclu-
so el cuerpo desnudo del bailarin/a inunda los esce-
narios sin ningun ropaje, y solo en algunos casos con
la piel pintada, maquillada.

El cuerpo contempordaneo

En la danza contemporinea postmoderna el cuerpo
del bailarin/a estd tratado en el escenario como una
materia moldeable, transformable, como una repre-
sentacion no humana que mezcla las fronteras entre
lo irreal y lo real, creando ambivalencias en su inter-
pretacion. Lo podriamos identificar con lo que Bajtin
entiende por un cuerpo grotesco, gracias a la utiliza-
ci6n de telas para deshumanizarlo, para prolongarlo,
como en los montajes de Alwin Nikolais 7, quien
introduce a uno o varios de sus discipulos en telas
elasticas que hacen irreconocibles sus cuerpos. Gra-
cias a la utilizacién sabia de luces y sombras transfor-
ma estas telas en esculturas abstractas, en objetos
indefinibles cuyo movimiento es constante al pasar
de una imagen a otra sin permitir al espectador adivi-
nar nunca si son uno o varios los bailarines bajo las
telas, y sin dejarle fijar ninguna de las imagenes en su
memoria. Otros coredgrafos/as utilizan el recurso de
enfundar los cuerpos de los bailarines con trajes de
goma-espuma que lo transforman y ridiculizan lle-
gando a provocar la risa en el espectador, como en la
coreografia de Maguy Marin Cinderella. El argu-
mento de este cuento es sobradamente conocido pero
la coreografa da una version propia utilizando cuer-
pos que se consideran ridiculos y atipicos en c‘l esce-
nario por su enorme tamaio, falta de movilidad y
elegancia. Intenta la democratizacion de la danza
luchando contra la histérica y tipica estética elitista
del ballet clisico. Otro camino seria la creacion de
cuerpos imposibles, irreales, creados para cpnfundir
al espectador, originando seres hibndos’lum\ados
por varias piernas y brazos, como lo§ nimeros de
compaiiias como Pilobolus o Momix, en cuyos
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