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RESUMEN

Este estudio explora la interseccién de la dan-
za y el teatro en Espafia entre 1914 y 1934,
analizando las dindmicas de colaboracién in-
terdisciplinaria que surgieron en este periodo.
Utilizando el andlisis de redes y el software
Gephi, se examinan las conexiones entre artis-
tas, compaiias y obras, destacando cémo es-
tas interacciones influyeron en la evolucién es-
cénica espanola. Para ilustrar los distintos usos
del andlisis de redes, el articulo presenta tres
casos de estudio: la evolucién de la zarzuela
Las golondrinas de Gregorio Martinez Sierra y
Maria Lejarraga; las redes de la compaiia
Ballets Espagnols de Antonia Mercé y un estu-
dio comparativo de las conexiones estableci-
das entre diversas compaiias y artistas desta-
cados de la época, como los Bailes Espaiioles
de Encarnacién Lépez y Federico Garcia Lor-
ca. Este enfoque metodolégico permite una
comprensién mds profunda de la historia cultu-
ral y resalta el potencial del ARS para revelar
conexiones invisibles en el desarrollo artistico.
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Espagnols, Teatro de Arte, Encarnacién Lépez
Jolvez.

Constelaciones de artistas: andlisis y teoria de redes aplicado a la danza

Constallation of artists: Social network analysis and theory applied to Spanish dance and

theater (1914-1934)
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es solo movimiento.

ABSTRACT

This study explores the intersection of dance
and theatre in Spain between 1914 and
1934, analyzing the dynamics of interdiscipli-
nary collaboration that emerged during this
period. Using social network analysis (SNA)
and the software Gephi, it examines the con-
nections between artists, companies, and plays,
highlighting how these interactions influenced
the evolution of Spanish performing arts. To
illustrate the various uses of network analysis,
the article presents three case studies: the evo-
lution of the zarzuela Las golondrinas by Gre-
gorio Martinez Sierra and Maria Lejérraga;
the networks of the Ballets Espagnols company
led by Antonia Mercé; and a comparative
study of the connections established between
various prominent companies and artists of the
time, such as the Bailes Espafioles of Encar-
nacién Lépez and Federico Garcia Lorca. This
methodological approach allows for a deeper
understanding of cultural history and highlights
the potential of SNA to reveal invisible connec-
tions within artistic development.
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Social Network Analysis, Data visualization,
Ballet Espagnols, Teatro de Arte, Encarnaciéon
Lopez Jilvez.
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74 Arribas Colmenar, S.

1. TRANSFORMACIONES ESCENICAS Y METODOLOGIAS DIGITALES

A principios del siglo XX, las artes escénicas en Espana experimentaron una notable trans-
formacién impulsada por la confluencia de diversas disciplinas artisticas dentro de las compaiiias
de danza y teatro. Estas compaiiias emergieron como espacios de convergencia creativa, donde
literatos, coredgrafos, musicos y pintores colaboraron para desafiar las normas estéticas estableci-
das y proponer nuevas formas de expresién cultural. Este fenédmeno no solo redefinié los limites de
las artes pldsticas y escénicas, sino que también sentd las bases para un enfoque colaborativo que
continba influyendo en la produccién artistica contempordnea. Por ello, es esencial examinar los
circuitos intelectuales y las personas que formaron parte de estas redes colaborativas, ya que en-
tender sus conexiones y dindmicas internas nos permite desentrafiar cémo estas interacciones impul-
saron el cambio en las artes escénicas. Para abordar este estudio de manera efectiva, el andlisis
de redes sociales (ARS) se presenta como una herramienta metodolégica clave, al ofrecer una vi-
sion detallada de las estructuras y dindmicas de las interacciones y vinculos personales.

Precisamente, el ARS es un campo de estudio interdisciplinario que se sitda en la interseccion
de la sociologia, las matematicas y la estadistica, centrdndose en descifrar las estructuras y dind-
micas de las interacciones sociales mediante la aplicaciéon de la teoria de grafos. Esta teoria anali-
za las propiedades de un grafo, entendido como un grupo de puntos unidos por lineas, donde los
puntos son conocidos como nodos o vértices y las lineas que los conectan, como aristas (Merino Re-
calde, 2022, p. 18). En el caso de las redes sociales, los nodos representan las personas o indivi-
duos que componen la red y las aristas (o edges en inglés) son las interacciones sociales entre di-
chos individuos. De este modo, en lugar de enfocarse en la realidad de un Unico individuo o de ac-
ciones aisladas, este andlisis pone de relieve cédmo las conexiones entre las distintas personas que
componen esa red influencian comportamientos, ideas o incluso productos culturales.

Diversos estudios han explorado cémo el ARS puede revelar patrones ocultos y conexiones
significativas en contextos artisticos e histéricos del teatro. Concretamente, Miguel Escobar Valera
(2021) propone que las relaciones en el teatro no solo se limitan a los vinculos evidentes entre per-
sondjes en una obra, sino que también incluyen las interacciones entre los creadores, productores y
otros participantes dentro del proceso creativo. Segun el autor, dichas conexiones pueden ser con-
ceptualizadas y analizadas como datos, permitiendo asi la identificaciéon de estructuras y dindmi-
cas ocultas dentro de las producciones teatrales. Por su parte, Elena Martinez Carro y Alejandra
Ulla Lorenzo (2019) analizan las relaciones personales entre dramaturgos del Siglo de Oro espa-
fiol que colaboraron en la creacién de comedias. Su estudio busca entender cémo funcionaban es-
tas redes de autores, su importancia dentro del grupo, las conexiones entre ellos, y las comunida-

des formadas. A través de la visualizacion de datos, el andlisis revela patrones y comunidades no

rHa:

Revista de Humanidades Digitales 10, 2025, 73-97



75 Arribas Colmenar, S.

evidentes al estudiar los textos individualmente, permitiendo sacar conclusiones sobre grandes con-
juntos de textos o documentacién histérica?.

Sobre este mismo periodo, destaca también el estudio de David Merino Recalde (2022)
sobre el sistema de personajes a través del andlisis de redes sociales en las comedias urbanas de
Lope de Vega. Su enfoque no solo facilita la identificaciéon de las relaciones y estructuras subya-
centes en las obras de teatro, sino que también ofrece un marco replicable para otros investigado-
res interesados en explorar las dindmicas sociales y artisticas de diferentes periodos y géneros3. En
esta misma linea, Elena Martinez Carro (2019)4 estudia y visualiza la red social en las escenas de
La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca, destacando las interacciones y conexiones en-
tre los personajes en la obra. De manera similar, José Calvo Tello y Maria Jiménez (2020) han em-
pleado técnicas cuantitativas para examinar la posicién y participacion textual de los personajes
en obras teatrales de la Edad de Plata, como Luces de bohemia de Ramén Maria del Valle-Inclén y
Electra de Benito Pérez Galdés®.

Sin embargo, no se ha encontrado estudios de ARS aplicados a producciones o compaiias
de danza de manera exclusiva. Tan solo el trabajo de Dafne Muntanyola-Saura (2014) analiza
las interacciones dentro de un ensayo de danza neoclésica a través del ARS, demostrando que la
forma en la que se configuran las relaciones entre los bailarines influye en la toma de decisiones y
la dindmica interna de la compaiia. En linea con estas investigaciones, este articulo presenta una
metodologia para analizar piezas de danza y compaiias teatrales a través del ARS, utilizando
programas de mano y otros documentos relevantes relacionados como notas de prensa sobre los
estrenos o documentacién legal de las compaiiias como fuentes de datos clave. Dado que el objeto
de estudio son las relaciones en una gran cantidad de productos culturales, que en muchos casos
son efimeros, resultaria casi imposible estudiar la comunidad en su totalidad mediante métodos

convencionales. Por ello, nos apoyamos en las Humanidades Digitales para llevar a cabo esta in-

2 También sobre este periodo es muy interesante el proyecto ISTAE (Impresos sueltos del teatro antiguo espafiol) accesi-
ble desde https://istae.uv.es/. Dicho proyecto crea una base de datos de impresos sueltos del teatro espafiol de 1600
a 1834 para documentar y describir estas ediciones facilitando su reconocimiento y estudio. Por Gltimo, se destaca
también el estudio de Rodriguez Trevifio (2013) sobre la utilizacién de andlisis de redes para temas histéricos.

3 Ademds, Merino Recalde (2023 a y b) ha publicado dos lecciones metodolégicas sobre el andlisis de redes sociales
de personajes teatrales, disponibles en acceso abierto en Programming Historian en espariol. Estas lecciones se presen-
tan como un recurso fundamental para comprender las aplicaciones del andlisis de redes sociales (ARS) en los estudios
literarios, proporcionando los conceptos y nociones esenciales para abordar esta metodologia computacional-
cuantitativa.

4 Ademds, Elena Martinez Carro y Maria Teresa Santa Maria (2019) crearon la Biblioteca Electrénica Textual del tea-
tro espanol (1868-1936) en la que se ediciones digitales de marcado XML-TEI junto con un andlisis de grafos de distin-
tas obras teatrales de Garcia Lorca, Valle Inclan, Clarin y Galdés entre otros.

5 Cabe destacar que Jennifer Isasi (2017a y 2017b) utiliza la mineria de datos digital para el andlisis de personajes
de los Episodios Nacionales de Galdés. Ademds, el andlisis de redes ha sido aplicado en otros contextos, como en el
proyecto Las autoras y sus redes de sociabilidad de Biografia de Escritoras Espafiolas (BIESES) que explora el entorno de
escritura femenina en la Espafia de la primera Edad Moderna, aplica herramientas digitales como Visone, Gephi y
Tableau Public para analizar y visualizar las redes de distintas autoras de este periodo, proporcionando un nuevo
entendimiento de la posicién de las mujeres en el campo literario de la época. Por otro lado, la Residencia de Estudian-
tes desarrollé el proyecto Conversaciones que visualiza las redes internacionales de distintos personajes de renombre
como Luis Cernuda, Jorge Guillén o Rubén Dario a través de su correspondencia, ademds de proveer acceso a las dis-
tintas cartas y lineas temporales de correspondencia. Ambos proyectos son accesibles desde: https:/ /www.bieses.net
las-autoras-y-sus-redes-de-sociabilidad/ y http://epistolas.edaddeplata.org/#/.
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vestigacién, utilizando especificamente Gephi, un software libre que analiza y visualiza cualquier
tipo de grafo y red (Bastian et al., 2006). La visualizacién y los datos que nos aporta Gephi son un
punto de partida para el didlogo y entendimiento de estos espacios colectivos, los cuales se irdn
describiendo y analizando desde otras perspectivas para obtener una panordmica tanto de los
datos cuantitativos como de los factores culturales que los acompanan. Esto permite tener una visién
general de los circuitos intelectuales de este periodo, ya que “el estudio de las redes se centra en
la estructura global de las interacciones de un sistema” (Calderelli y Cantanzaro, 2014, p. 15). Sin
embargo, es importante destacar que el estudio y andlisis con Gephi es una herramienta de apo-
yo, pero no un estudio aislado.

En primer lugar, se detallard cémo recopilar y organizar los datos para poder después ex-
portarlos al software. A continuacién, se desarrollardn tres casos de estudio concretos siguiendo el
modelo de base: la evolucién de la obra Las golondrinas de Gregorio Martinez Sierra y Maria Le-
jarraga; las redes de la compaiiia Ballets Espagnols de Antonia Mercé, La Argenting; y un estudio
comparativo de las conexiones establecidas entre diversas compaiias y artistas destacados de la
época. Estos casos de estudio ilustrardn diversas formas de utilizar el andlisis de redes sociales en
estudios de danza tanto para analizar piezas concretas y sus distintas versiones para estudiar las
personas que formaron parte de estas producciones y que nos arrojan mas informacién para la
reconstruccidon y evoluciéon de las piezas. Ademds, permitirdn comprender los componentes de las
compaiias de danza y las redes que se crearon, asi como comparar las compaiias entre si para

desvelar el entramado detrds de la escena dancistica espanola de principios del siglo XX.
2. MODELO BASE: RECOPILACION, DOCUMENTACION Y PREPARACION DE DATOS

La inmensa mayoria de las veces, cuando nos acercamos a piezas de danza histéricas, lo
que nos queda son programas de mano, fotografias de la puesta en escena o notas de prensa que
documentan la informacién del estreno y las criticas sobre la propia pieza. Como bien apunta De-
bra Caplan, estos programas, la lista del reparto o cuerpo de baile y la correspondencia entre
figuras clave son valiosos repositorios de datos histéricos (Caplan, 2016, p. 557). En este sentido,
es crucial no ver estos elementos Unicamente como informacién estdtica, sino explorar las posibili-
dades de modelar estos datos de manera Util para investigarlos desde otras perspectivas, como la
visualizacién de datos y el andlisis de redes.

Para ilustrar cémo transformar esta informacién, utilizaré el programa de mano de Las go-
londrinas de 1934, que se presenta como un ejemplo éptimo para mostrar cémo organizar y anali-

zar estos datos (Figura 2 y 3)6. Lo primero que necesitamos es identificar la informacién mdés rele-

¢ El programa de mano mencionado se puede consultar a través del catdlogo digital del Archivo Histérico de la Socie-
dad del Gran Teatro del Liceo y la Universitat Autonoma de Barcelona, accesible desde: https://www.bib.uab.cat
human/arxiusocietatliceu/publiques/cas/presentacion.php. Padovani, Alfredo; Usandizaga, José Maria. Las golondri-
nas. 1 volum. (Temporada 1934-1935) https://ddd.uab.cat/record /144243.
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vante para interpretar este programa como un momento de interaccién. Por ello, en primer lugar,
necesitaremos recopilar los datos sobre los nodos (personas) y las aristas o edges (relaciones) para
poder luego visualizar la red resultante (Figura 1). Sin embargo, para capturar la complejidad
completa de las piezas de danza y las comunidades involucradas, es necesario ir mas alla de ela-
borar una simple lista de nombres y sus conexiones bdsicas. Es fundamental también considerar
otros factores relevantes, como la nacionalidad o el género de las personas involucradas, asi como
informacién contextual sobre dénde, cudndo y cédmo se desarrollaron dichas interacciones.

En este sentido, es muy Util recurrir al concepto de knowledge graph (grafo de conocimien-
to), una forma sistemdtica de organizar y conectar la informacién, relaciondndolos con el conoci-
miento dentro de un contexto especifico (Dérpinghaus et al., 2022, p. 4). Esto permite una organi-
zacién meticulosa y la contextualizacidn de los datos recopilados sobre eventos culturales, produc-

ciones escénicas y las personas que los hicieron posible.

Nodo
Arista

Figura 1. Visualizacién de las partes fundamentales
de un grafo. Fuente: Merino Recalde (2023).

En el marco del andlisis de redes sociales, la utilizacién de knowledge graph facilita una
representaciéon dindmica de las relaciones e interacciones, mostrando tanto la manera en la que las
personas o entidades estdn conectadas como la forma en la que estas conexiones influyen y son
influenciadas por el contexto cultural y social méds amplio. Por ello, para cada persona y evento, se
asignardn etiquetas con informacién relevante, permitiendo asi la realizacién de estudios mds

profundos en el futuro.
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Figura 2. Programa de mano de Las golondrinas (1935,
p.2). Fuente: Archivo Histérico de la Sociedad del
Gran Teatro del Liceo.

Figura 3. Programa de mano de Las golondrinas (1935,
p.3). Fuente: Archivo Histérico de la Sociedad del
Gran Teatro del Liceo.

A la hora de organizar la documentacién, primero nos vamos a centrar en recopilar los da-
tos de las personas que aparecen en el programa de mano. Para ello, se procederd a colocar di-
cha informacién en una hoja de cdlculo donde se especificardn los nombres, las profesiones, el gé-
nero asignado al nacer, la nacionalidad, y el rol o papel que desempefiaban en ese momento

(Tabla 1). Este seria un ejemplo con cuatro personas que aparecen en él:

ID Profesion Género Nacionalidad Rol
Fidela Campifia Cantante Femenino Espaiiola Protagonista
Ramoén Usandizaga Compositor | Masculino Espaiiola Compositor
Alfredo Padovani Compositor | Masculino Italiana Director de orquesta
Paula Pamies Bailarin Femenino Espatfiola Coredgrafo

Tabla 1. Ejemplo de documentacién de los nodos. Fuente: elaboracién propia.

Una vez organizada la informacién de los nodos, necesitamos también preparar los datos
sobre las aristas o edges. En este andlisis, las conexiones entre los agentes artisticos se determinan
a partir de su participaciéon conjunta en una misma obra de danza, es decir, la interaccién entre

dos nombres se establece cuando ambos colaboran en la misma produccién y dicha colaboraciéon
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estd respaldada por evidencia documental como programas de mano, correspondencia, etc. Por
ello, especificamos el emisor (source), el receptor (target), el evento al que pertenece dicha interac-
cién, incluyendo detalles como el nombre de la pieza, el teatro, la ciudad, la fecha de la puesta en
escena y la compaiiia de teatro responsable de la produccién. Estos datos se organizardn tal como

se muestra en la Tabla 2.

Source Target Piezas Teatro Ciudad | Compaiiia | Fecha
Fidela Ramoén Usandizaga | Las golondrinas | Gran Teatro | Barcelona |Juan Mestres |22-12-
Campifia (1934) del Liceo Calvet 1934
Fidela Alfredo Padovani | Las golondrinas | Gran Teatro | Barcelona |Juan Mestres |22-12-
Campifia (1934) del Liceo Calvet 1934
Alfredo Ramoén Usandizaga | Las golondrinas | Gran Teatro | Barcelona |Juan Mestres |22-12-
Padovani (1934) del Liceo Calvet 1934

Tabla 2. Ejemplo de documentacién de los edges. Fuente: elaboracién propia.

Cabe destacar que, al dividir los datos por piezas escénicas, se podrd asignar posterior-
mente un color a cada evento en la visualizacién con Gephi, facilitando su rdpida identificacion?.
Ademas, al documentar las interacciones y relaciones por compaiiias, se pueden realizar compara-
ciones que permitan estudiar no solo las conexiones directas, sino también las influencias indirectas
y los flujos de ideas y estéticas a través de diferentes grupos, ambientes y corrientes artisticas. Por
otro lado, la informacién de los nodos nos ayuda a visualizar las distintas personas de la red segun
profesiones, roles o nacionalidades, dependiendo del enfoque del estudio. Incluso si no se visuali-
zan mediante colores, Gephi proporciona estadisticas detalladas de todos estos datos, lo cual es
especialmente Util para estudios de género y para cuantificar la participaciéon de mujeres en las
producciones. En Ultima instancia, este tipo de recopilacién de datos amplia nuestra comprensiéon de
las redes culturales del pasado y ofrece un modelo replicable para investigaciones futuras. Por
ejemplo, disponer de la informacién sobre las fechas permite la creacién de una linea temporal
digital. En mi caso particular, después de realizar el estudio de redes de piezas clave de danza y épe-
ra escritas por escritores de renombre como Federico Garcia Lorca, decidi desarrollar el proyecto Bai-
lando la literatura® con el objetivo de organizar estas piezas a lo largo del tiempo. Asimismo, con los
datos sobre el teatro y la ciudad de estreno, se podria desarrollar un mapa digital, similar al creado
por el proyecto |1+D+i Ballets Espanioles (1927-1929): una compania de danza para la internacionaliza-

cién del arte moderno?, llevado a cabo en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC).

7 Ademds, los colores de las visualizaciones pueden configurarse tanto mediante las opciones predeterminadas de Gephi
como de forma manual. Esta Gltima opcién es especialmente Util para crear visualizaciones més accesibles, ya que permite
seleccionar colores especificos, lo que posibilita la adaptacién de la paleta para diferentes tipos de daltonismo.

8 Accesible desde: https://cdn.knightlab.com/libs/timeline3 /latest/embed /index.html2source=12z04hQIYry 6GH Fb4xw-
2DtsaWdZgftWYLvZUbcOONk&font=Default&lang=en&initial zoom=2&height=650

9 Este proyecto documenta y analiza los datos conservados de las representaciones de la compaiiia de danza Ballets
Espagnols de Antonia Mercé entre 1927 y 1929. Accesible desde: https://sigyhd.cchs.csic.es/investigacionendanza-
map /datos.php2ln=es
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3. CASO DE ESTUDIO: LAS GOLONDRINAS DE MARIA LEJARRAGA Y GREGORIO MARTINEZ
SIERRA

Las golondrinas es una zarzuela que tiene sus origenes en una obra titulada Saltimbanquis,
concebida inicialmente como una “tragedia modernista que tiene lugar en una compaiiia de acto-
res ambulantes”, escrita por Gregorio Martinez Sierra y Maria Lejdrraga y publicada en la colec-
cién Teatro del ensuefio (Jones, 2004, p. 70)'0. Saltimbanquis no llegé a ser representada en su ver-
sion original, pero en 1914, la obra fue reescrita como zarzuela por el compositor José Maria
Usandizaga, en colaboracién con Martinez Sierra y Lejadrraga, y renombrada como Las golondri-
nas. A pesar de que Lejdrraga confesé en sus memorias, Gregorio y yo, que inicialmente no se
plantearon escribir una obra dramdtica para el género de la zarzuela por considerarlo “un géne-
ro hibrido y soberanamente absurdo”, finalmente decidieron embarcarse en este proyecto, encon-
trando en la misica un aliado poderoso (Lejarraga, 2023, p. 103). En este sentido, Las golondrinas
marcd el comienzo de la experimentacion con la épera, zarzuela y pantomima, ya que poco a po-
co se fue simplificando la trama de la éperaq, se recortd el dialogo y se presenté una escena de
pantomima anadida. Esta escena de pantomima incorporaba personajes de la comedia del arte,
como pierretas!! y titiriteros, lo que enriquecia la obra con una dimensién visual y gestual que iba
mas alld de lo musical (Jones, 2004, pp. 74-75).

Para comprender mejor la transformacién de Las golondrinas, se han comparado tres pues-
tas en escena diferentes: su estreno en 1914, una version de 1929 con bailes rusos y una version
de 1934 que incluia danza espaiiola’2. Como exploraremos a través de la Figura 4, esta compa-
rativa permitié visualizar cémo los elementos de la zarzuela se adaptaron y evolucionaron en res-
puesta a las influencias artisticas de su entorno, reflejando la incorporaciéon progresiva de estilos
de danza y la interaccién entre diferentes tradiciones culturales dentro de la misma obra. Como se
puede apreciar, para las versiones de 1929 y 1934 se afiade un cuerpo de baile que no existia
originalmente o del que tengamos constancia actualmente. Esto no es nada casual, ya que estas
versiones fueron representadas en el Gran Teatro Liceo de Barcelona, teatro en el que desde

1916 se habian acogido espectdculos de la compaiia de danza Ballets Russes'3. Como apunta la

10 La zarzuela es un género escénico que combina partes cantadas con partes habladas, similar a un tipo de teatro
musical que integra didlogos, canciones, y, en ocasiones, elementos de danza.

1T Generalmente, un pierrot es uno de los personajes principales de la comedia de arte italiana. Se caracteriza por ser
un mimo o payaso triste que busca continuamente el amor de la Columbine, el otro personaije principal femenino. A la
versién femenina de este personaje tipo se le denomina pieretta.

12 Los datos de la versién de 1914 fueron extraidos de la edicién de 1921 accesible a través de archive.org. Por su
parte, la versiéon de 1929 fue consultada a través del catdlogo digital del Archivo Histérico de la Sociedad del Gran
Teatro del Liceo y la Universitat Autonoma de Barcelona, concretamente la temporada de teatro 1929-1930.

13 Los Ballets Russes fue una compaiiia de ballet fundada por el empresario ruso Serguéi Didguilev en 1909. Desde sus co-
mienzos, esta compaiiia se propuso dotar al ballet de todos los elementos de las artes auxiliares como escenografia, figuris-
mo o disefio de trajes para llegar a igualarla en importancia al resto de artes escénicas (Murga Castro, 2017, p. 23). En
mayo de 1916 los Ballets Russes comenzaron su gira por Espafia dejando una huella en el arte espafiol a su paso. Tras la
muerte de Didguilev en 1929, la compaiiia se disolvié, aunque algunas de las producciones y colaboradores continuaron
desarrolldndose en otras compaiiias. Sin duda, la disolucién marcé el fin de una era en la historia del ballet.
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investigadora Francisca Vilches de Fruto los viajes que realizaban los Sierra a Paris les llevaron a
conocer a la compaiiia de los Ballets Russes y mantuvieron varios contactos incluyendo la colaboracion
para la creacién del ballet The Three Cornered Hat en 1919 (Vilches de Fruto, 2020, pp. 60-61). En la
pieza que nos ocupq, la influencia de la compania de Diaghilev es clara, ya que en la versién de 1929
participaron bailarinas rusas en los papeles de pierretas, y el nimero de actores se redujo, mientras que
se baletizaba progresivamente la pieza (Jones, 2004, pp. 74-75). En la versién de 1934, se optd por
una mezcla de cuerpos de baile espanol y ruso, manteniendo, sin embargo, los personajes protagonis-
tas, la direccidén de escena y la orquesta originales. Este proceso de transformacién, analizado desde la
perspectiva de las redes, nos permite identificar muy claramente cémo la obra pasé de tener un enfo-
que principalmente teatral a uno en el que la danza y la misica desempenaban un papel central, con

cinco o seis actores complementados por un grupo de once bailarines.

T. Wéssilieff Josep(Castells
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Figura 4. Red comparativa de las distintas versiones de Las golondrinas.
Fuente: elaboracién propia.
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Este andlisis de las distintas versiones de Las golondrinas revela cédmo las creaciones de los
Martinez Sierra no solo se adaptaron a los cambios en el entorno cultural y artistico, sino que tam-
bién se enriquecieron con nuevas formas de expresién, integrando la danza de manera que expan-
dieron los limites de la zarzuela y sentaron las bases para futuras innovaciones en el teatro espa-
fol. En definitiva, este caso de estudio demuestra que el andlisis de redes sociales puede ser una
herramienta clave para desvelar dindmicas subyacentes y procesos de transformacién en obras
escénicas. Al comparar las diferentes versiones de Las golondrinas, el andlisis de redes permite no
solo mapear las relaciones visibles entre artistas, sino también explorar los cambios en la composi-
cién de los equipos artisticos, reflejando la adaptacién a nuevas influencias culturales y estéticas.
Ademds, esta metodologia ofrece la posibilidad de identificar patrones de colaboracién y nexos
entre diversas disciplinas, que tradicionalmente no son evidentes en un andlisis textual o histérico
convencional. Mds alld de una mera representaciéon gréfica, el andlisis de redes proporciona una
perspectiva integral y dindmica de la evolucién de una obra, destacando cémo las conexiones y
los contextos influyen en las decisiones creativas y en la recepciéon de la pieza a lo largo del tiem-
po. Esto subraya su valor no solo para el estudio de Las golondrinas, sino también como un modelo
replicable para investigar otras producciones artisticas y sus entornos culturales.

De hecho, este modelo no solo se puede utilizar en el andlisis de una sola pieza y sus distin-
tas versiones, sino que también puede aplicarse para comprender las redes de una compaiia de
danza en su conjunto. Al emplear esta metodologia, es posible mapear y analizar las relaciones
internas entre los miembros de la compaiiia, asi como sus conexiones con otros artistas y entidades
externas. Esto permite revelar las influencias y colaboraciones que moldean la identidad y el re-
pertorio de la compaiiia a lo largo del tiempo. Esta perspectiva mds amplia serd explorada en el

siguiente caso de estudio, donde examinaremos las redes de la compania Ballets Espagnols.

4. CASO DE ESTUDIO 2: LA COMPANIA DE BALLET ESPAGNOLS DE ANTONIA MERCE

Los Ballets Espagnols, liderados por la famosa bailarina y coreégrafa Antonia Mercé, mas
conocida como La Argentina, fue la primera compaiiia de danza espafiola moderna, erigiéndose
como una de las compaiiias espafolas mds innovadoras de principios del siglo XX (Murga Castro y
Coello Herndndez, 2023, p. 60). Activa desde la década de 1920, la compaiiia adoptdé un modelo
itinerante que les permitié actuar en teatros de toda Europa, con presentaciones en paises como
Alemania, Suiza e ltalia, y debutar en el prestigioso Théatre Fémina de Paris el 18 de junio de
1928. Aunque Paris fue el escenario mas frecuente de sus actuaciones, los Ballets Espagnols siguie-
ron un modelo colaborativo y sin sede fija, inspirados en la trayectoria de la compaiiia de Ballets
Russes (Murga Castro y Coello Herndndez, 2023, p. 30).

En su afdn por crear un espectdculo que fusionara las artes escénicas con la rica herencia cultural

de Espafia, Antonia Mercé afirmo que en el momento en el que decidié comenzar la compaiia:
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(...) me puse en comunicacién con la juventud literaria, musical y pictérica, los que tenian las
tendencias mds interesantes dentro del arte teatral moderno. Siempre he creido que Espaia
podia, como Rusig, inspirar un espectdculo lleno de cardcter, de genialidad y de fuerza. La
mUsica espanola, no voy a descubrirla, es una de las maravillas de nuestra civilizacién y lo
mismo ocurre con la pintura y el teatro, asi como con las danzas y festejos populares y fol-
kléricos. Por lo tanto, la reunién de todo ello tenia que dar por resultado ese espectdculo
extraordinario que como los bailes rusos ha sido ya aplaudido por las minorias selectas de
todo el mundo'4.

Este enfoque interdisciplinar se tradujo después en la colaboracién de Mercé con figuras
como el escritor Tomds Borrds, el compositor Bautista y el escenégrafo Manuel Fontanals ademds
de colaboraciones con bailarines de renombre como Vicente Escudero. Gracias a esta visiéon cola-
borativa, los Ballets Espagnols se consolidaron como una compaiia que no solo representaba la
danza, sino que también promovia el didlogo y la creacién conjunta entre diversos campos artisti-
cos, elevando la musica espaiiola y el arte teatral a un escenario internacional (Murga Castro y
Coello Herndndez, 2023, p. 66). Precisamente por estos motivos, es interesante analizar a los Ba-
llets Espagnols desde la perspectiva del andlisis de redes, ya que este enfoque nos permite identi-
ficar las conexiones y colaboraciones clave que hicieron posible la integracién de multiples discipli-
nas artisticas dentro de la compaiiia, revelando cémo los vinculos personales y profesionales entre
los distintos actores culturales contribuyeron a su éxito.

En primer lugar, se puede observar en la visualizacién de la red que, aunque tan solo tuvo
una coredgrafa, se roded de diversos libretistas, compositores, escenégrafos y cuerpo de baile pa-
ra poder asi realizar las distintas piezas de danza reforzando la interdisciplinaridad que inicial-
mente buscaba Antonia Mercé (Figura 5). El andlisis, ademds, revela la importancia del cuerpo de
baile en la estructura de la compaiiia. Segin los datos extraidos de Gephi, el cuerpo de baile re-
presentaba el 40.54% de la red, con figuras destacadas como Carmen Judrez, Irene Ibéaiiez, Car-
men Joselito, Soledad Sevilla, Otilio L6pez y Juan Martinez, quienes, junto a la coreégrafa princi-
pal, sostenian el peso escénico de las producciones realizadas principalmente en Alemania. Este
hecho se constata también con el peso'> que estos bailarines tienen dentro de la red, posiciondndo-
se como los que tienen mayor peso después de la coredgrafa principal. En este sentido, se destaca
que se utilizé este grupo de bailarines con un elenco mds pequeiio para algunas de sus piezas como a
las Malaguerias (1927) que se amplié después conforme a la necesidad de puestas en escenas con
mayor nimero de intérpretes como sucedié en El contrabandista (1928). Por otra parte, parece que el
cambio en el cuerpo de baile responde también a cuestiones temporales, como se ve en los elencos
para Juerga y Triana, ambas piezas representadas en 1929. Esto demuestra que Mercé se roded de un

equipo estable de bailarines para asegurar la cohesién y la continvidad en sus espectdculos.

14 El texto ha sido sacado de la edicién de Murga Castro y Coello Hernandez (2023, p. 35).

15El peso en el andlisis de redes es una medida que representa la frecuencia con la que dos personas han coincidido
en dentro de la red (Merino Recalde, 2022, p. 23). Dicha representacion se visualiza a través del grosor de las lineas.
Cuantas mds veces han coincidido o colaborado dos personas, mdas gruesa serd la linea o arista que les une. Ademds,
este valor se puede también consultar en las estadisticas que proporciona Gephi.
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Ademds, la red pone de manifiesto la relevancia de la diversidad de los compositores y
escendgrafos, roles que ocupaban el 18.92% y el 10.81% de la red, respectivamente. Esta varie-
dad de escendégrafos y compositores se debe, en parte, a la necesidad de adaptarse a tendencias
innovadoras y estilos diferenciados. Es importante sefialar que la compaiia no mantenia de forma
permanente a sus escenégrafos ni compositores, ya que en ese momento no existian contratos de
exclusividad. Por lo tanto, los artistas eran contratados de manera independiente para cada pro-
duccién por diferentes compaiiias y, en algunas ocasiones, participaban en diversos proyectos al
mismo tiempo. Entre los escenégrafos que colaboraron con Mercé, Néstor de la Torre fue el favo-
rito, consoliddndose como la figura con mayor peso en la creacién del imaginario visual de las pie-
zas de la compaiiia.

Por su parte, los compositores Isaac Albéniz y Julidn Bautista fueron los compositores con
mayor peso dentro de la red. Ademds, es significativo que Mercé optara por trabajar exclusiva-
mente con compositores espafiioles, asegurando que la muisica reflejara fielmente la esencia cultural
que deseaba transmitir. También la mayoria de los escenégrafos eran espafioles, aunque la coreé-
grafa hizo una excepcién al incluir en su equipo al cubano Federico Beltrdn Masses que tan solo
disefi6é la escenografia para el ballet Sonatina (1928). Esta decision refleja la intencion de Mercé
de mantener un nicleo espaiiol en la creacién de sus espectdculos, incluso cuando la puesta en es-
cena tenia lugar en el extranjero. A través de esta cuidadosa seleccion de colaboradores, Mercé
aseguraba que los Ballets Espagnols no solo representaran la riqueza del arte espaiiol, sino que

también se posicionaran como pioneros en la creacién de una danza moderna espaiiola que respe-

tara la autenticidad de lo cldsico sin sacrificar lo tradicional (Murga Castro y Coello Herndndez,

2023, p. 61).
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Figura 5. Red de colaboracién en los Ballets Espagnols de Antonia Mercé.
Fuente: elaboracién propia.

Por otro lado, es notable que el rol de libretista, con un 5.41% en la red, fue uno de los
menos representados en términos porcentuales. Esto se debe a que la escritura de libretos para
danza no estaba reconocida como una profesién independiente. En la época, los escritores de
teatro y dramaturgia solian asumir esta funcidén, ya que era los profesionales mds capacitados
para ello. En este sentido la baja representacién de esta profesiéon en la red sugiere que Mercé
confiaba en un grupo reducido y selecto de escritores para desarrollar las dramaturgias de las

obras. De este modo, la creacién tanto de la narrativa como la coreografia dependian de una
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colaboracién estrecha entre los libretistas y la propia coredégrafa. La capacidad de Mercé para
trabajar con escritores y compositores tan influyentes como Lejdrraga y Falla, asi como con
dramaturgos como Cipriano Rivas Cherif y Tomds Borrds, refuerza la importancia de las
interconexiones entre la danza y la literatura. A través de su trabajo con estos escritores y
compositores, Mercé logré consolidar un modelo de creacién interdisciplinaria que fue esencial
para el desarrollo de piezas de danza autosuficientes, capaces de sostenerse por si mismas en el
escenario. Este enfoque innovador contribuyé significativamente a la emancipacién de la danza en
el siglo XX, permitiendo asi la creacién de otras companias de danza espanola como Bailes
espaioles de Encarnacién Lépez Joilvez. Por ello, resulta relevante comparar las distintas
compaiias de la época y analizar las comunidades artisticas y los agentes especificos que

facilitaron este proceso de emancipaciéon, como veremos a continuacién en el caso de estudio 3.

5. CASO DE ESTUDIO 3: COMPARATIVA ENTRE COMPANIAS DE DANZA Y TEATRO ENTRE
1914-1934

En el primer tercio del siglo XX, las compaiias de danza y teatro en Espana se convirtieron
en plataformas clave para la innovacién artistica, desempefiando un papel esencial en la evolucién
de las artes escénicas tanto en el dmbito nacional como internacional. Estas compaiiias no solo fun-
cionaron como espacios de expresion y experimentacién cultural, sino que también promovieron la
integracién de diversas disciplinas artisticas, como la musica, la literatura y las artes visuales, a tra-
vés de un enfoque colaborativo e interdisciplinario, como hemos visto en el caso de la compaiia de
Ballet Espagnols. Sin embargo, este tercer caso de estudio no se centra en entender una compaiia
y su repertorio de forma aislada, sino en explorar las posibilidades que ofrece el andlisis de redes
para comprender las conexiones y las influencias mutuas entre diversas producciones artisticas y
compaiias de la época. A través de esta metodologia, es posible identificar las comunidades o
grupos que se formaron gracias a las producciones de danza y teatro, lo que nos permitird enten-
der mejor el panorama escénico espanol.

Para este caso de estudio, se ha creado una base de datos a partir de los libretos, notas
de prensa y programas de mano de las piezas especificadas en la Tabla 3. Gracias a esta orga-
nizacién, se denota claramente como las producciones evolucionaron desde piezas mds teatrales y
operisticas, como las presentadas por el Teatro de Arte'¢, hacia la consolidacién de la danza como
espectdculo principal, visible en las propuestas de los Ballets Espagnols y las posteriores produccio-

nes de los Bailes Espafioles de Encarnacion Lépez Jilvez!’. Esta progresion muestra un posible cam-

16 Las ediciones utilizadas para la base de datos sobre esta compaiiia son las siguientes: Borrds (1921) y (1931),
Checa Puerta (2015), Falla (1915), Martinez Sierra (1921) y (1925). Ademds, se contrasté la edicidon de Peral Vega
(2020) para el estreno de El maleficio de la mariposa.

17 Para mdés informacién sobre esta compaiia de danza y el paso de la bailarina Encarnacién Lépez Jilvez por la
compaiiia de Teatro de Arte de Gregorio Martinez Sierra, se recomienda encarecidamente los trabajos de Inmaculada
Matia Polo (2014 a y b), Ale Coello Herndndez (2020) e Idoia Murga Castro (2017a y b).
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bio de enfoque artistico y el creciente protagonismo de la danza en el panorama cultural de la
época, demostrando que las influencias mutuas entre teatro y danza fueron moldeando el cardcter
de las artes escénicas en Espaiia. Ademds de las obras en la Tabla 3, se incluye en este andlisis La
fiesta de la danza'8 organizada por la Sociedad de Literatura del Ateneo de Madrid el 16 de
abril de 1915, un evento que simboliza el comienzo de la intersecciéon de las artes literarias y es-

cénicas en un espacio de experimentacion cultural.

18 En dicha fiesta, la bailarina Antonia Mercé interpreté sus piezas Tango, Soleares y Alegrias y Feylne Verbst, bailari-
na de la épera de Bruselas, realizé tres solos para completar la parte danzada. Ademds de estas interpretaciones, se
leyeron distintas piezas literarias para acompanar la velada. Gregorio Martinez Sierra leyé su Elogio de la danza,
Antonio Gullén Argentina baila, J.). Llovet La danzarina desnuda y Comentario lirico de Luis Ferndndez Ardavin. Ade-
mds, se declamé La danza de Rubén Dario, Sevillanas de Manuel Machado y Danza Universal de Ramén Pérez de Aya-
la por Cipriano Rivas Cherif. Dicha fiesta estd plenamente documentada en las notas de prensa de los periddicos El
Pais (16 de abril de 1915), Le Epoca (17 de abril de 1915), La Patria (17 de abril de 1915), y La Correspondencia de
Espafia (16 y 18 de abril de 1915).
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Compaiiias Titulos de las piezas escénicas
- Las golondrinas (1914)
- El amor brujo (1915)
- El sapo enamorado (1916)
Teatro de Arte - El corregidor y la molinera (1917)

- Rosaura la viuda astuta (1919)
- El maleficio de la mariposa (1920)
- La suerte de Isabelita (1920)

Compaia Juan Mestres - Las golondrinas (1929)
- Las golondrinas (1934)

Ballet Russes - El sombrero de tres picos (1919)

-La corrida (1916)

- Cordoba (1925)

- El amor brujo (1925)

- Danza V (1926)

- Chacona (1927)

- Fandango del candil (1927)

- En el corazon de Sevilla (1927)
- Jarabe mexicano (1927)

- Jota aragonesa (1927)

- Lagarterana (1927)

Ballets Espagnols - Malaguenas (1927)

- Valenciana (1927)

- Danza de La vida breve (1928)
- El contrabandista (1928)

- Sonatina (1928)

- Sonatina (1929, reestreno)

- Triana (1929)

- En el corazon de Sevilla (1929, reestreno)
- Juerga (1929)

- El amor brujo (1934)

Obras de Lorca - Los titeres de cachiporra (1923)

- La zapatera prodigiosa (1930)

- Recital de Lorca con bailes espaiioles en la Residencia de Estu-
diantes (1935)

- El amor brujo (1933, nueva version)

- Las calles de Cadiz (1933)

- La romeria de los cornudos (1933)

- Agua, azucarillos y aguardiente (1933)

- Nochebuena en Jerez y Las calles de Cadiz (1934)

Bailes Espaiioles de
Encarnacion Lopez

Tabla 3. Lista de las piezas escénicas comparadas. Fuente: elaboracién propia.

Al visualizar y analizar la base de datos utilizando Gephi, se identificaron un total de cinco
comunidades distintas (Figura 6). Estas comunidades corresponden a diferentes compaiiias y agru-
paciones de la época: una relacionada con la compaiiia de Ballets Espagnols, otra con los Bailes
Espafioles, una comunidad vinculada a la compaiiia de Juan Mestres, y dos comunidades formadas

por la compaiia del Teatro de Arte. Ademds, se puede observar que la compaiia de los Ballets
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Ruses (en color rosa) se inserta dentro del Teatro de Arte por compartir la realizacién de El som-
brero de tres picos. Por otra parte, el recital organizado por Lorca en la Residencia de Estudiantes
funciona como una comunidad intermedia que dialoga directamente con la compaiiia de Bailes Es-
pafoles de Encarnacién Lépez. Este hecho no es sorprendente, ya que este recital fue organizado
con Rafael Ortega y Pilar Lépez, dos de los bailarines principales de la compaiia de danza men-
cionada.

La presencia de varias comunidades dentro de la compaiiia de Teatro de Arte confirma
la hipétesis de que ciertas producciones pueden formar subgrupos especificos basados en las ca-
racteristicas de las piezas. Un ejemplo de esto es la comunidad aislada que representa la puesta
en escena de Las golondrinas. Esta separacién sugiere que se llevé a cabo una seleccién particu-
lar del elenco y de los escenégrafos!?, evidenciando que la tipologia de las obras influia en la
composiciéon y organizacion interna de la compaiiia. Mientras que obras como El amor brujo, El
sombrero de fres picos y El corregidor y la molinera comparten similitudes en su conceptualizacién,
presentando pantomimas con una integracién clara de la danza, Las golondrinas se diferencia
notablemente al tratarse de una pieza de zarzuela, donde se necesitaba un elenco compuesto
mayoritariamente por cantantes y actores. En definitiva, la eleccién del elenco y la conceptualiza-
cién de las producciones estaban influenciadas por la naturaleza y el género de cada pieza, de-
mostrando una segmentacién clara dentro de la propia compaiia, dependiendo de si la obra se

orientaba mds hacia el teatro o hacia la danza como elemento principal.

19 Ademds, cabe destacar que el compositor José Maria Usandizaga fallecié prematuramente y las otras versiones de
esta pieza tuvo que realizarlas su hermano Ramén Usandizaga.
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Figura 6. Red comparativa de las distintas compaiiias de danza y teatro.
Fuente: elaboracién propia.

A pesar de que se distinguieran comunidades diferenciadas por compaiiias, el andlisis reve-
la que todas estas comunidades estaban entrelazadas por algunas personas clave. Al examinar los
nodos mds detenidamente, se observa que los escendgrafos, compositores y escritores eran los que
actuaban concretamente como los principales vinculos entre las distintas compaiiias (Figura 7). Por
ejemplo, el matrimonio Martinez Sierra y el compositor Manuel de Falla desempefiaron un papel
crucial como nexos entre las distintas comunidades, ya que fueron los responsables de los libretos y
la mUsica de varias versiones de El amor brujo, representadas por compaiiias como Bailes Espafio-
les, Ballets Espagnols y la propia compaiiia del Teatro de Arte. Ademds, también escribieron los

libretos de Las golondrinas tanto para su compaiia como para la compaiia de Juan Mestres.
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Figura 7. Visualizacion de la comparacion centrada en la profesiéon de los nexos.
Fuente: elaboracién propia.

Ademds, los escritores Tomds Borrds y Federico Garcia Lorca desempefiaron un papel cru-
cial como intermediarios entre las comunidades del Teatro de Arte y la Compaiiia de Bailes Espa-
noles. En particular, Lorca no solo conecté estas dos compaiiias, sino que también extendidé su in-
fluencia a la Compaiia de Antonia Mercé, estableciendo un vinculo clave que unia tres de las prin-
cipales corrientes artisticas de la época. Por su parte, los escendgrafos Rafael Barradas y Manuel
Fontanals crearon conexiones significativas entre las compaiiias del Teatro de Arte y los Ballets Es-
pagnols, reflejando cémo el trabajo escenogrdfico servia como un puente entre la teatralidad y la
danza. Salvador Bartolozzi, por otro lado, tuvo un rol ain mds amplio como conector entre las tres
principales compaiias: Ballets Espagnols, Teatro de Arte y Bailes Espanoles. Su participacion en
proyectos de estas compaiiias demuestra la importancia de los escenégrafos como figuras centra-
les que no solo unian las diferentes formas de expresidén artistica, sino que también contribuian a la

cohesién y continuvidad estilistica a través de sus colaboraciones con distintos grupos.
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Un caso particular es el de Encarnacién Lépez Jilvez, ya que es la Unica coredgrafa que
funcioné como nexo entre la comunidad de Teatro de Arte y su compaiiia Bailes Espafioles. Esto se
debe principalmente a su trayectoria profesional, ya que primero trabajé como actriz y bailarina
para el Teatro de Arte antes de fundar su propia compaiia de danza. Sin embargo, al visualizar
los nodos por género en estos (Figura 8), se puede observar que solo dos de los nexos eran muje-
res, concretamente Maria Martinez Sierra y la propia bailarina. Estos datos subrayan la preemi-

nencia masculina en los roles de intermediaciéon dentro de estas redes artisticas.
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Figura 8. Visualizacion de la comparacion centrada en el género de los nexos.
Fuente: elaboracién propia.

La importancia de estos intermediarios se destaca ain mds en los datos analiticos de Gephi,
especificamente en los porcentajes de centralidad intermedia (betweenness centrality), que cuantifi-
can la relevancia de estos nodos dentro de la red como conectores de comunidades. En la Tabla 4
se presentan los 10 nodos con mayor porcentaje de centralidad intermedia ademds del peso para

comprender también la relevancia general dentro de la red.
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Nombre Centralidad intermedia Peso Profesion
Gregorio Martinez Sierra 0.326086 174 Escritor
Maria Martinez Sierra 0.150487 127 Escritora
Antonia Mercé 0.124687 175 Coredgrafa
Manuel Fontanals 0.079917 87 Escenodgrafo
Manuel de Falla 0.077323 66 Compositor
Cipriano de Rivas Cherif 0.056001 76 Escritor
Salvador Bartolozzi 0.051143 65 Escenografo
Lorca 0.049 58 Escritor
Encarnacion Lopez Julvez 0.042421 92 Coreografa
Rafael Barradas 0.033486 58 Escendgrafo e ilustrador
Tomas Borras 0.032223 56 Escritor
Ernesto Halffter 0.02355 39 Compositor
Néstor de la Torre 0.018812 57 Escendgrafo
Pilar Lopez Julvez 0.018077 66 Bailarina
Rafael Ortega 0.017349 62 Bailaor

Tabla 4. Datos estadisticos de Gephi. Fuente: elaboracién propia.

Por otro lado, el hecho de que las estadisticas de las profesiones de escritor o libretista
(5.6%), coredégrafa (2%) y escendégrafo (8%) presenten un menor porcentaje en comparacién con
los bailarines (16.8%), bailaores (14%) y actores (17.2%) indica que, aunque la parte intelectual y
creativa de las piezas tenia origenes comunes, las compaiias buscaban diferenciarse y destacar a
través de la eleccidén de sus elencos. Este enfoque en la diferenciacién a través de los elencos refle-
ja una estrategia artistica en la que, aunque las ideas y conceptos pudieran ser similares o estar
interconectados, la interpretaciéon y ejecucién de estas ideas por parte de los actores y bailarines
ofrecian a cada compaiiia una identidad Unica y una forma de destacar en el competitivo panora-
ma escénico de la época. Esto es de especial relevancia e importancia para distinguir las compa-
fias de Antonia Mercé y Encarnacién Lopez, que, aunque no estuvieron operativas durante el mis-
mo periodo se buscaba una diferenciaciéon clara entre ambas. Esta clara distincién permitié que
cada compaiia desarrollara su propio legado y mantuviera su relevancia en la historia de la dan-
za espanola, subrayando la importancia de la individualidad artistica en un contexto donde la in-

novacién y la originalidad eran valoradas.
6. CONCLUSIONES

En conclusién, el ARS se presenta como una metodologia altamente eficaz para el estudio
de las artes escénicas, permitiendo tanto un andlisis cuantitativo de las redes de interaccién como
interpretaciéon cualitativa de las dindmicas culturales y artisticas. Su aplicacién en los casos de estu-

dio de este articulo ha demostrado cémo las redes sociales de artistas y compaiias pueden ser
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cartografiadas y analizadas para revelar estructuras y patrones ocultos, proporcionando una com-
prension mads rica y matizada de la evolucién de la danza y el teatro espanol en el primer tercio
del siglo XX. Por un lado, esta metodologia convierte datos complejos sobre relaciones e interac-
ciones en grdficos visuales fdaciles de entender y proporciona estadisticas detalladas de toda la
informacién. Gracias al uso de la herramienta digital Gephi, se puede explorar la red en diferen-
tes niveles de detalle de manera intuitiva. Por un lado, ayuda a identificar rdpidamente patrones y
estructuras dentro de la red, como comunidades, subgrupos o actores centrales, facilitando la com-
prensién de la distribuciéon de influencia y el flujo de ideas dentro de la red. Por otro, es posible
detectar a los nodos o actores mds influyentes dentro de una red, como intermediarios o lideres
creativos que juegan roles cruciales en la difusion de ideas y estilos. Esto permite entender quiénes
fueron los motores de cambio dentro de un movimiento artistico y cédmo sus conexiones potencian su
impacto.

Asimismo, el ARS también permite estudios de género, al visualizar la participacién y posi-
cién de mujeres y hombres dentro de las redes artisticas, lo que ofrece una perspectiva critica so-
bre la representacién y la influencia de género en las colaboraciones artisticas. En resumen, el ARS
no solo ilumina las conexiones visibles, sino que también profundiza en los aspectos invisibles de las
redes culturales, proporcionando un marco integral para estudiar y comprender la complejidad de

las interacciones en las artes escénicas.
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