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RESUMEN

En el siguiente trabajo de investigacién indagamos las perspectivas educativas y el lugar de
la danza en la escolaridad argentina, particularmente en la provincia de Buenos Aires. Centrando
nuestro andlisis en documentos y disefios curriculares de educacion primaria, con especial
interés en el periodo 1983-2018, destacando qué educacidn del cuerpo se ha propuesto y

propone para la ensefianza de la danza en el nivel primario.

Nos interesa singularizar momentos que resultan fundantes, y por ello decidimos analizar
también legislaciones bonaerenses, junto con perspectivas nacionales que den cuenta de la
presencia de la danza en el sistema educativo argentino. Incluyendo instancias que antecedeny

que influencian fuertemente la construccién de dicha trayectoria.

Entendemos que en las propuestas curriculares de educacidn artistica, particularmente de la
danza, no solo subyacen propdsitos pedagogicos, contenidos y modos de evaluacion
establecidos de forma prescriptiva, sino una fuerte tradicién e historia que es necesario develar

para comprender una identidad que le es propia.

Seradn nodales, en tanto fuentes de nuestro trabajo: textos y prescripciones de contenidos,
publicaciones oficiales, documentos curriculares, y entrevistas realizadas a diferentes actores
del campo de la danza y la educacion, educadores y educadoras, curricularistas y personas

involucradas en la gestidn estatal de esta especialidad.

En un recorrido de cinco capitulos desarrollamos los diferentes momentos a apartir de los
cuales construimos nuestro relato, destacando también las principales tensiones dentro de

dicho campo.

En el primer capitulo subrayamos imdagenes y consideraciones fundacionales de la escuela
como sistema Unico de ensefianza en el escenario argentino. Nos interesa caracterizar a la
escuela como simbolo de la modernidad -entre finales del Siglo XIX y principios del siglo XX-, y
destacar sentidos respecto de su funcién en la construccion de una identidad nacional. Por otra
parte recorremos la educacion en la provincia de Buenos Aires a través de las tres leyes
educativas del siglo XX con la pregunta por la presencia del arte en general y de la danza en
particular. Si bien las leyes no siempre marcan un camino que se traduce en practicas de
ensefianza, entendemos que éstas portan el discurso oficial que entra en didlogo con las

prescripciones curriculares.




En el segundo capitulo, en un vaivén entre lo nacional y lo provincial, indagamos por un lado
el lugar de lo folkldrico y la presencia de las danzas folkléricas argentinas en perspectivas
educativas nacionales especificas. Y por otro desarrollamos la institucionalizacidn de la danza en
la provincia de Buenos Aires, incluyendo la fundacidn y las caracteristicas de la Escuela de Danzas
Tradicionales Argentinas “José Hernandez” y la Escuela de Danzas Clasicas de la ciudad de La

Plata, capital de la provincia.

En el tercer y cuarto capitulo desplegamos una periodizacidon propia, basandonos en las
normativas educativas, de cuatro grandes momentos de prescripciones de la ensefianza de la

danza en la educacién primaria bonaerense.

Especificamente en el tercer capitulo abordamos las Ultimas dos décadas del siglo XX, desde
la implementacion del cargo de maestra/o de danzas nativas en 1983 hasta el disefio curricular

para la Educacién General Basica de 1999 organizando una primera y segunda etapa.

En el cuarto capitulo consideramos las primeras décadas del siglo XX, con los disefios
curriculares de Educacién Primaria para primer y segundo ciclo del 2008, y el disefio curicular
Unico de educacién primaria del afio 2018 junto con documentos complementarios,

construyendo una terceray cuarta etapa.

Finalizando nuestro trabajo, en el capitulo cinco, retomamos relaciones entre el campo de la
Educacidn Fisica y de las danzas folkldricas, conjuntamente con la perspectiva de danza dentro
de la Educaciéon Corporal. Asimismo visibilizamos tensiones en modelos y representaciones de
educacion del cuerpo dentro de la danza, especialmente con el ingreso de la disciplina Expresién

Corporal como contenido educativo.

Motorizados por la pregunta en torno a las perspectivas de educacién del cuerpo dentro de
la Danza, establecemos articulaciones tedricas e interpretaciones, buscando desovillar grandes

paradigmas educativos construidos en torno a dicha practica.

Palabras claves: danza, escuela, educacion artistica, cuerpo.
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La educacion presenta una caracteristica especialmente
destacada: mds que ningun otro proceso cultural, arrastra
consigo toda la tradicién de su pasado y la proyecta en el
presente, aun cuando ese pasado se traduzca en
presupuestos, practicas, actitudes y creencias mas latentes

gue manifiestas. (J. Bowen, en Gvirtz y otros, 2009, p.37)




INTRODUCCION

Qué nos ocupa

Abordar lo educativo, especificamente dimensiones prescriptivas de practicas
particularizadas, implica adentrarnos en un amplio y complejo tejido de relaciones. En nuestra
investigacion, dentro de la Maestria en Educacion Corporal de la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién de la Universidad Nacional de La Plata, nos proponemos indagar el
recorrido de la danza en la escuela publica de la provincia de Buenos Aires. Considerando que
en las propuestas curriculares de educacién artistica, particularmente de la danza, no sdlo
subyacen propésitos pedagoégicos, contenidos y modos de evaluacion establecidos de forma
prescriptiva, sino una fuerte tradicion e historia que es necesario develar para comprender una

singularidad que le es propia.

Nos interesa identificar periodos que resultan fundantes de distintas maneras de concebir el
rol de la danza en la escuela, detectando qué educacién del cuerpo se ha propuesto y propone
para su ensefianza en la educacién primaria de la escuela bonaerense. Centrando nuestro
analisis en los documentos curriculares y los programas de contenidos entre 1983-2018,
incluiremos instancias que anteceden y que influencian fuertemente la construccidn de dicha
trayectoria. Recorreremos para ello legislaciones provinciales, que nos den pistas para pensar
momentos y sentidos de la danza en la escolaridad argentina. Consideraremos también
legislaciones nacionales, entendiendo que cada politica educativa provincial establece
relaciones con posiciones mas amplias como leyes y perspectivas nacionales que son necesario
explicitar. Creemos que en cada prescripcion los modelos de ensefianza dialogan con
paradigmas educativos, intereses politicos, corrientes pedagdgicas y consideraciones de lo

artistico como de lo cultural que nos interesa visibilizar.

Iniciamos esta investigacion con una motivacion doble: como educadora y como
investigadora. Mientras que la primera se vincula estrechamente con las preguntas: qué ensefiar
y por qué; la segunda se orienta a cuestionar cuales son los sentidos y las historias que atraviesan

a la danza, como practica de ensefianza dentro de la escuela argentina.

Desde el rol de educadora la reflexion sobre los contenidos de ensefianza (en cuanto a su
funcién, alcance y significacién) resulta ineludible, ya que preguntarnos por finalidades
educativas y por proyeccion de contenidos a ensefiar resulta ser clave para todo desarrollo

profesional.
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Por otra parte, como investigadora, establecer analisis de documentos en enlace con los
contextos que dotan de sentido a dichas practicas escolares, indagando asi en su historia, se
presenta como una responsabilidad. Consideramos que de lo contrario, tal como lo plantea
Teregi “perdemos la perspectiva histdrica del sistema escolar como un dispositivo que produce
formas particulares de organizar la cultura, la experiencia cotidiana de los nifios, los jévenes y
nuestro propio trabajo” (1998, p. 31). En esta linea, la eleccién del tema de investigacion:
dimensiones curriculares de la danza en la provincia de Buenos Aires (1983-2018), se
fundamenta en la necesidad de abordar dicha disciplina artistica desde un analisis local y

situado.

Si bien existen diversas referencias tedricas sobre danza y educacidn, no hay analisis
exhaustivos de su trayectoria en la escuela de gestidon estatal argentina, menos aun que
establezcan lazos con politicas educativas a lo largo de las diferentes transformaciones
curriculares. Creemos que brindar marcos tedrico-interpretativos para pensar una orientacion
de ensefianza dentro de lo escolar puede presentarse como un gran aporte al drea, tanto como

un antecedente que potencie futuras investigaciones.

Nos interesa relevar y analizar cuales han sido y cudles son las representaciones sobre la
educacién del cuerpo, la danza y el arte en las prescripciones curriculares provinciales.
Preguntandonos por: relaciones entre danza, escuela y politicas educativas especificas; vinculos
entre las danzas folkldricas y proyectos de nacién; concepciones de educacidn del cuerpo y de
la danza construidas para el contexto escolar; y perspectivas tedrico-pedagdgicas que

acompafaron los diferentes contenidos de ensefianza.

De ddénde partimos

Con dindmicas propias, en la escuela se crean, transmiten y transforman practicas, en este
sentido abordar un campo tan complejo como el escolar, es inmiscuirse en un lugar donde

multiples factores, a modo de entramado, inciden y redefinen constantemente el cotidiano.

Dentro de este marco, los disefios curriculares en tanto guia, y a su vez prescripcion de
politicas educativas nacionales y provinciales, cobran una relevancia central, presentandose
para los educadores y las educadoras como una referencia disciplinar de contenidos y

modalidades de ensefianza.

Teniendo en cuenta que los planes y programas, como marco oficial, toman forma en el

cotidiano de la practica escolar, debe considerarse que dicha interaccion no se da como mera
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implementacién de las politicas normativas por parte de educadores y de las instituciones
educativas, sino encuadrado en su propio microcosmos (Edwards, 1993) donde “Los contenidos
académicos (...) al tomar cuerpo o concretarse en el espacio privilegiado del aula, se traman con
el universo de relaciones entre el maestro y los alumnos” (p. 1). Por tal motivo consideramos
gue lo escolar se encuentra atravesado y construido sobre lo curricular pero no se agota en él,
sino que se redefine en la prdctica diaria donde confluyen lo normativo, lo esperado, lo

institucionalizado, lo que se dice, lo que se calla, tanto como lo que irrumpe y desconcierta.

Sin embargo, en tanto portan el discurso estatal y son referencia de contenidos a enseiar, se
construyen como “un artificio vinculado con los procesos de seleccién, organizacién,
distribucidn, transmisién y evaluacién del contenido escolar que realizan los sistemas
educativos” (Gvirtz y Palamidessi, 2009, p. 50). Como materializacion de una posicion estatal
propone un ordenamiento de saberes y modalidades de ensefianza, desarrollando

determinadas orientaciones o paradigmas educativos y no otros.

Bajo estas consideraciones abordaremos la dimensién prescriptiva, vinculando contextos y
finalidades de la ensefianza de la danza desde su inclusién como espacio curricular.
Considerando que es en “el o los documento/s oficial/es que se fija/n los contenidos a ensefiar
son presentados publicamente, ganan conocimiento, son leidos y seleccionados por los

docentes” (Gvirtz y Palamidessi, 2009, p. 45).

Volviendo sobre los preceptos que guian nuestra investigacion, sostenemos que la educacién
del cuerpo y de la danza, presente en los documentos curriculares, son resultado de procesos
en el tiempo donde se mixturan y superponen —no sin tensidn- perspectivas tradicionalistas,
pedagogias renovadoras y paradigmas educativos sobre la funcién -en términos practicos- de la
danza dentro del contexto escolar. Sosteniendo que la inclusién de la danza en la escuela publica
argentina se halla fuertemente ligada a la necesidad de crear y fortalecer los simbolos patrios e

identitarios.

Nos interesa establecer un camino respecto de cudles han sido los objetivos perseguidos por
los documentos oficiales, los contenidos que prescriben y los sentidos que producen, para
analizar centralmente qué educacidon del cuerpo y de la danza se ha propuesto desde la
incorporacién de docentes de danza al sistema provincial —en un primer momento con la
denominacién de maestro especial de danzas nativas y folklore-. Describiremos,
contextualizaremos y analizaremos leyes, documentos de trabajo y disefios curriculares que

evidencien perspectivas especificas a nivel nacional y provincial.
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Abordaremos nuestro tema de investigacion con un enfoque metodoldgico cualitativo,
mediante el andlisis de documentos y publicaciones oficiales en una utilizacién de los
documentos como campo -en términos etnograficos-, y la realizacion de entrevistas semi-

estructuradas a especialistas en danza y en su especificidad en el sistema educativo provincial.

La consideracién de los documentos como campo tomada de Muzzopapa y Villalta (2011)
responde, por un lado, al analisis de documentos diversos y heterogéneos como soporte de los

relatos oficiales, y por otro con reconocerlos como resultado de procesos e intereses especificos:

(...) un analisis etnografico de documentos producidos por instituciones del Estado debe
reconocerlos, antes que como meros datos o variables independientes, como parte de un
campo de indagacién a partir del cual se pueden delinear sendas de investigacién que
permitan, mediante una completa contextualizacién, explorar los sentidos con los que fueron

dotados (Muzzopapa E., Villalta C., 2011, p. 38)

La estrategia de analisis serd la triangulacion de datos obtenidos de la documentacion
prescriptiva, los testimonios de los especialistas en el drea de danza y escuela, y las perspectivas

tedricas elegidas en cada nucleo.

Frente a la dificultad de acceso, la diversidad de documentos encontrados, y la centralidad
que los mismos tienen en nuestra investigacion, decidimos como paso metodoldgico digitalizar
textos y partes utilizadas para nuestra tesis, organizar aquellos disponibles en linea y elaborar

un archivo, alrededor de cuarenta documentos, que adjuntamos a nuestro trabajo?.

Si bien existen investigaciones sobre danza y educacidn, son minoritarias aquellas que
abordan el sistema educativo formal. En habla hispana, podemos mencionar el trabajo de
Gabriela Bravo Torres (en Chile) con su tesis de grado “Danza: una ventana al desarrollo de la

III

creatividad en la Educacion formal” (2013); los trabajos de Herminia Ma. Garcia Ruso “La danza
en la escuela” (1997) y “La danza en la escuela y la formacién de profesores” (2000) (en Espafia);
la investigacién doctoral de Fatima Moreno Gonzalez (en Espafia) “el concepto de danza
educativa y su implantacién en la normativa reguladora de las ensefianzas artisticas

superiores de danza en la comunidad de Madrid (2002-2012)” (2017).

En Argentina reconocemos como antecedentes de nuestra investigacion los trabajos de Diana
Montequin (2012) “La danza en la Educacién obligatoria” (en documentos de la Direccidn

General de Cultura y Educacidn) donde establece un recorrido por consideraciones y posiciones

1 https://drive.google.com/open?id=1Y109J-zKhnRAOWKkiIGEZ-j6nFoCgzVoxA
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educativas de la danza en la provincia de Buenos Aires; de Ruth Harf, Débora Kalmar y Judith
Wiskitski "La Expresién Corporal va a la escuela" (1998); las investigaciones de Martha Blache
reunidas en “Folklore y nacionalismo en la Argentina: su vinculacién de origen (1991)” donde
analiza la presencia de la danza en la escuela y su vinculacién al nacionalismo; mientras que
Maria Belén Hirose (2010) en “El movimiento institucionalizado: danzas folkléricas argentinas,
la profesionalizacién de su ensefianza” indaga las demandas de profesionalizacion de la danza
folkldrica; por su parte Natalia Barrionuevo (2010) en “Expresion Corporal- Danza en la Escuela.
Cuerpo, participacién y creatividad en el aula” refiere a conceptos que atraviesan las practicas
de enseflanza en danza; y la produccidon del Ministerio de Educacién de la Nacién argentina
“Cuadernos de Educacién Artistica-Danza” (2015) que recorre diferentes relaciones entre la

danza, la educacién y el sistema educativo.

Relativo a las tradiciones de formacién y las concepciones de cuerpo en la danza,
establecemos un didlogo con los trabajos de Ana Sabrina Mora (2010, 2012) que aportan un
analisis de practicas dentro una escuela provincial de formacidn docente en la ciudad de La Plata,
donde se dictan los profesorados de Danzas Clasicas, Danza Contemporanea y Danza-Expresion
Corporal. Respecto del cuerpo en la danza, reconocemos los aportes de la investigacion de
Carolina Escudero (2013), vinculada principalmente a un analisis de la danza escénica occidental
y sus posibles relaciones como contenido del paradigma de la Educacién Corporal. Incluyendo
también los aportes de Hilda Islas (1995) relacionados con el cuerpo, las técnicas de ensefianza

de las danzas y sus vinculaciones al campo del arte.

Nuestro recorrido

Siguiendo nuestro objetivo general de relevar y analizar cuales han sido las representaciones
sobre el cuerpo, la danza y el arte, y qué dimensiones de lo corporal se han propuesto abordar
los espacios curriculares dedicados a la ensefianza de la danza, organizaremos nuestro trabajo

en cinco capitulos.

En el primer capitulo nos interesa delinear imagenes y consideraciones fundacionales de la
escuela como sistema Unico de ensefianza en el escenario argentino. Puesto que la escuela,
como simbolo de la modernidad entre finales del Siglo XIX y principios del siglo XX, postula la
construccion de una identidad nacional, consideramos necesario dar cuenta de dicha instancia
ya que los postulados fundacionales seguiran operando, de un modo u otro, a lo largo del siglo

XXy centralmente en el ingreso de las danzas folkléricas como contenido educativo.
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Luego nos adentraremos en la provincia de Buenos Aires, particularmente en las tres leyes
educativas que interpelan el siglo XX, con la pregunta por la presencia del arte en general y de
la danza en particular. Si bien las leyes no siempre marcan un camino que se traduce en practicas
de ensefianza, entendemos que estas portan un discurso oficial que entra en didlogo con las

prescripciones curriculares y con las prdacticas en las escuelas.

En el segundo capitulo recorreremos, en clave histérica, la presencia de la danza en la escuela
antes de una implementacién curricular como materia, considerando sus protagonistas y el
espacio ocupado dentro de la escolaridad argentina. Destacaremos periodos que desde lo
prescriptivo identificamos como momentos del impulso, consideracién y promocién de lo
folklérico y de la danza durante el siglo XX. Seran cardinales en esta instancia los documentos

oficiales a nivel nacional y provincial, asi como los testimonios de especialistas.

En el tercer capitulo, comenzaremos por abordar los diferentes programas curriculares de la
danza como contenido en la educacion primaria provincial, presentando una periodizacién
propia, por un lado, y desarrollando las primeras dos etapas (etapa primera y etapa segunda),

por otro.

En referencia a la etapa primera abordaremos la incorporacién de educadores y educadoras
en danzas nativas y folkldricas en el sistema educativo provincial (1983); indagaremos las
articulaciones de contenidos curriculares del nivel primario con el area de Danza (1986); y
analizaremos los contenidos en el primer disefio curricular especifico de Danzas tradicionales y
folklore (1993). Respecto de la etapa segunda desplegaremos los diferentes documentos
curriculares en el contexto de los CBC (Contenidos Basicos Comunes) a nivel nacional,
conjuntamente con los lineamientos curriculares de la provincia de Buenos Aires en el periodo

1995-1999.

En el capitulo cuarto, singularizaremos perspectivas y contenidos de ensefianza de la danza
en la etapa tercera y cuarta de la periodizacion que hemos construido. Ambos casos, se
desarrollan en el marco de la ley N2 26.206 del afio 2006 y la ley de Educacion provincial N2
13.688 del afio 2007. Constituiremos la etapa tercera a partir de un marco general de politica
curricular, y dos disefios curriculares para primero y segundo ciclo de la educaciéon primaria del
afio 2008. Para la etapa cuarta, y ultima, indagaremos el Unico disefio curricular,
correspondiente a primer y segundo ciclo de la educaciéon primaria del 2018, y cuatro

documentos complementarios de Educacion Artistica (1, 2, 3, y 4) del mismo afio.

Por ultimo, en el capitulo quinto, retomaremos por un lado las preguntas por la danza y la

educacion, desarrollando relaciones entre Educacién Fisica y Danza, en un recorrido histérico y
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marcos de relacidon contemporanea desde la Educacién Corporal. Abordando, por otro lado,
tensiones en modelos y representaciones de cuerpo dentro de la danza, especialmente con el
ingreso de la disciplina Danza Expresidn Corporal, como contenido educativo, en la capital de la

provincia.
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CAPITULO I: Arte y danza en perspectivas fundacionales y leyes provinciales

En este capitulo nos proponemos abordar notas fundacionales y algunos hitos prescriptivos
de la escuela argentina en tanto sistema Unico de ensefianza. Consideraciones generales,
imagenes de la escuela y legislaciones que resultan nodales. Para dicho trayecto tomaremos
principalmente los aportes de Puiggrds (2012), Dabat (2007), Marengo (1991) y Pineau (2014),

gue complementaremos con documentos oficiales.

Nos interesa visibilizar posiciones que edificaron una manera de entender la educacién, y
como resultado de ello, un modo de construir discursos en torno a la escolaridad. Entendiendo
gue los hechos y preceptos pedagdgicos fundacionales seguirdn resonando como “ecos en las

estructuras de la escuela argentina y en la memoria colectiva” (Marengo, 1991, p. 72).

Por otra parte, para adentrarnos en lo provincial, y en vinculo con nuestro tema de interés,
indagaremos especificamente menciones del arte y la danza en las tres leyes educativas
bonaerenses que tuvieron impacto en el siglo XX: la ley N°988 de 1875, la ley N°5.650 de 1951y
laley N°11.612 de 1994.

En este camino postulamos recorrer un siglo en tres tiempos, con la finalidad de detectar
referencias e identificar discursos en torno al arte, la educacién artistica y la danza en dichos

contextos.

Para este abordaje fue necesario recurrir a documentos complementarios que nos
proporcionaron mas informacidon respecto de perspectivas educativas y contenidos de

ensefianza en la provincia de Buenos Aires.

Conjuntamente con la primera Ley de Educacidn Provincial (N°988 de 1875) incluimos el
Reglamento de Escuelas Comunes, publicado en la Revista de Educacidn Comun en 1876, por

ser el documento destinado a prescribir contenidos y programas de estudio.

Con la segunda ley (N°5.650 de 1951), observaremos también el contenido del mensaje
oficial para su sancidn, firmado por el entonces gobernador de la provincia Julio Mercante; y las
perspectivas educativas publicadas en el nimero 1 de la Revista de Educacidn de la provincia

del afio 1951.

Llegando al ultimo decenio del siglo XX, recorremos el tercer texto legislativo (Ley N°11.612
de 1994) vinculandolo a perspectivas nacionales con el texto en el que se prescriben los
entonces Contenidos Basicos Comunes para la Educacidon General Basica, y con el Mddulo 0

como documento curricular provincial, ambos de 1995.
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Tal como anticipamos en la introduccién, la perspectiva de pensar en los documentos como
campo nos propone entender que “un documento no puede ser considerado solo como una
fuente de la cual extraer los datos, sino que, ante todo debe ser construido él también como

campo de indagaciéon” (Muzzopappa y Villalta, 2011, p. 25).

1.1 Danza ¢En qué escuela?

La escuela de gestién estatal, concebida actualmente como derecho ciudadano y
responsabilidad por parte del Estado Nacional y los gobiernos provinciales, es consecuencia de
diferentes posiciones y contextos que habilitaron a pensar una instituciéon escolar con
caracteristicas generales, costumbres, rituales y acciones esperadas por sus actores y no otras.
Las leyes, los planes y los programas de estudio nos dicen mucho sobre las principales

expectativas y los objetivos politico-educativos.

Nos interesa incluir relatos fundacionales, considerando que estos quedardan como huella en
la manera de entender los sentidos de la escuela en el escenario argentino. En esta linea
convenimos que la escuela es una construccion en el tiempo, asi como las practicas que en ella
aparecen: “la escuela no es un fendmeno natural, sino que constituye un fenémeno histérico y
social: no siempre hubo escuela, y menos aun, como hoy la conocemos” (Gvirtz, 2009, p.38).
Creemos que dichos relatos nos permiten entender el ingreso de la danza como priactica cultural
y saber especializado. En tanto que “La escuela argentina se disputo la construccidon de ‘un
comun’ entendido en clave de homogeneidad que supuso la definicion —no totalmente
monolitico y estable- de un repertorio cultural considerado como valido e impuesto por sobre

otros” (Pineau, 2014, p. 30).

Frente a la diversidad de formatos de instruccidn, tipos de ensefanza y heterogeneidad entre
los habitantes del territorio argentino, el proyecto de construccidon de un sistema educativo,
entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX, viabilizara el rol politico de |la educacién en el
interés de homogeneizar, disminuir desigualdades y favorecer la edificacion de una

nacionalidad.

Tal como anticipamos, tomaremos las voces de autores e investigaciones especificas que dan
cuenta de caracteristicas y hechos relevantes en los origenes de la escuela como sistema Unico
de ensefanza. Entendiendo que el contexto de gestacion de la primera ley de educacion
nacional N° 1.420 de 1884, como aquello que ha sido enunciado en la ley en si, permiten dar

cuenta de un escenario que versa entre ideales, realidad y proyecciones.
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Antes de dicha ley, la situacién educativa en el territorio argentino tenia un gran recorrido,
vehiculizado principalmente por diferentes intereses (segun las necesidades locales) vy
expectativas (dependiendo de los sectores sociales de pertenencia). En lo que a la instruccion
respecta, existian prdcticas diversas propiciadas por sectores especificos de la sociedad

argentina.

La presencia de experiencias educativas desarticuladas que habian nacido de la iniciativa de
ciertos sectores de la sociedad como por ejemplo la Iglesia catdlica, o del impuso de los
gobernantes y caudillos de ciertos territorios que mantuvieron instituciones educativas
nacidas dentro del sistema colonial o crearon nuevas instituciones una vez concretada la

independencia politica de Espafa (Marengo, 1991, p.76)

En términos de Dabat (2007), existia un contexto caracterizado por la dispersién, vinculado
altipo de educacion y a quiénes estaba destinada, en escuelas municipales, religiosas y maestros
particulares que impartian educacién elemental en estilos variados. Esto estaba acompafiado
por la heterogeneidad de modalidades y tipos de ensefianza, la disparidad en los niveles de

ensefianza dependiendo del sector socio-econdmico, y la ausencia del Estado.

Respecto de la organizacién del sistema educativo nacional, destacamos algunas

legislaciones y acontecimientos claves en vias de la sancién de Ley Nacional de Educacién.

Siguiendo a Puiggrds (2012) subrayamos la importancia de la inclusién del papel de la
educacién en la Constitucion Nacional de 1853. Al respecto la autora dira que “El articulo 5°
establecid que las provincias deben asegurar la educacion primaria, la administracion de justicia
y el gobierno municipal, condiciones bajo las cuales el gobierno nacional es garante del goce y
ejercicio de sus instituciones” (p. 73). Por su parte singulariza también, que en el inciso 16 del
articulo 67 del texto constitucional, se prescribe como responsabilidad del Congreso “dictar

planes de instruccién general y universitaria” (op cit)

En linea con la edificacion del sistema educativo nacional, otra normativa relevante serd la
Ley de Subvenciones Nacionales (Ley N2463) durante la presidencia de Domingo F. Sarmiento,
en el afo 1871, con el objetivo de garantizar los fondos para la creacién de nuevas escuelas, asi
como para la compra de materiales y libros, una ley “que permite el financiamiento de las
iniciativas de Instruccién Publica provinciales por parte del Tesoro Nacional” (Marengo, 1991,

p.77).

Luego, en 1875 se dicta la ley de Educacidon Comun en la provincia de Buenos Aires N°988,

como derivacidn de la constitucion provincial de 1873, la cual “Establecia la ensefianza primaria
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gratuita obligatoria (ocho afios para varones y seis para mujeres), el gobierno escolar a cargo de
un Consejo General y un director general de escuelas, funcion para la cual fue nombrado

Sarmiento” (Puiggrods, 2012, p. 82).

Como antesala de la ley, destacamos también el Primer Congreso Pedagdgico, llevado a cabo
en Buenos Aires el 11 de abril al 8 de mayo de 1882. El mismo debia incluir temas tales como: el
estado de la educacidon comun; el progreso de la educacién desde medios practicos y eficaces;
la influencia de los poderes politicos; y estudios de legislacién vigente en materia de educacion

comun y su reforma (Ramallo, 1999)

El Congreso debatidé acerca de las ideas y principios que debian regir la educacién publica.
Sus resoluciones suelen considerarse un antecedente de la legislacién escolar nacional (ley
1420) y el hito que le dio legitimidad. Las conclusiones del Congreso Pedagdgico senalaron la
importancia de la ensefianza gratuita en las escuelas comunes, la necesidad de establecer
contenidos minimos para la instruccion de los nifos entre seis y catorce aifos, propugnaron
también por la ensefianza conjunta de varones y mujeres, y por la administracion propia de

los recursos econdmicos de cada escuela?.

Finalmente, la Ley de Educacién Comun N° 1.420, sancionada el 8 de julio de 1884, aporta la
configuracion de la educacion como un sistema unificado, sentando las bases de lo que se
pretenderia como escuela de la nacién argentina. Con esta Ley Nacional varias cuestiones
referidas a las modalidades y condiciones de la ensefianza pasaran a tener un marco legal: “La
ley 1.420 constituye todo un sistema: determina los grados y los contenidos de la ensefianza,
sistemas de control y supervisidn, censo y estadistica, sanidad escolar, administracion y fondo

educativo” (Dabat, 2007, p.55).

Destacamos algunas consideraciones sobre la educacién, la obligatoriedad, Ia

responsabilidad del Estado y las familias, el lugar de la religién y los contenidos minimos:

Referido a la educacion se prescribird como una educacidn universal y mixta, gratuita,
comun, laica, graduada y obligatoria para nifios de 6 a 14 afos, delimitando su objetivo en el
articulo 12 “La escuela primaria tiene por Unico objetivo favorecer y dirigir simultdneamente el
desarrollo moral, intelectual y fisico de todo nifio de seis a catorce afos de edad” (Ley

1420,1884, p.11).

2 MHEdAr, Proyecto de Memoria e Historia de la Educacién Argentina, Biblioteca Nacional de maestros.
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Respecto de la obligatoriedad, la consideracién de poder cumplirse dentro de las ya
existentes escuelas publicas, asi como en escuelas particulares o en el hogar de los nifios, siendo

fundamental que dicho trayecto pueda comprobarse mediante exdmenes y certificados.

La co-responsabilidad entre el Estado y las familias, explicitado en su articulo 3°: “La
obligacion escolar comprende a todos los padres, tutores o encargados de los niflos dentro de

la edad escolar establecida en el articulo 12” (Ley 1420,1884, p. 11).

El lugar de la religion, fuertemente discutido en el Congreso Pedagdgico de 1882,
prescribiendo en su articulo 8° que: “La ensefianza religiosa sélo podra ser dada en las escuelas
publicas por los ministros autorizados de los diferentes cultos, a los nifios de su respectiva

comunion y antes o después de las horas de clase” (Ley 1.240,1884, p.12)
Por ultimo, incluimos los contenidos de ensefianza:

Art. 62- El minimum de instruccidn obligatoria, comprende las siguientes materias: Lecturay
Escritura; Aritmética (las cuatro primeras reglas de los niUmeros enteros y el conocimiento
del sistema métrico decimal y la ley nacional de monedas, pesas y medidas); Geografia
particular de la Republica y nociones de Geografia Universal; de Historia particular de la
Republica y nociones de Historia General; Idioma nacional, Moral y Urbanidad; nociones de
Higiene; nociones de Ciencias Matemdticas, Fisicas y Naturales; nociones de Dibujo y Mdsica
vocal; Gimnastica y conocimiento de la Constitucién Nacional, Para las nifias sera obligatorio,
ademas, el conocimiento de labores de manos y nociones de economia doméstica. Para los
varones el conocimiento de los ejercicios y evoluciones militares mdas sencillas, y en las

campafias, nociones de agricultura y ganaderia” (Ley 1420,1884, p. 12).

Cabe destacar que pese a las legislaciones y los avances en materia educativa, el proceso de
estatizaciéon de la educacidn escolar fue lento y se produjo, por supuesto, no sin conflictos, con
desarrollos disimiles en cada region. Segin Marengo (1991) bajo la consigna de una educacion
para todos con acceso igualitario a saberes y conocimientos, se despliega al mismo tiempo un
sistema altamente discriminatorio y con pretensidn de homogeneizar expresiones de la cultura

popular.

En cuanto a la extension de dicha ley en el territorio argentino, destacamos la ley 1.532 de
Organizacién y Gobierno de los Territorios Nacionales de 1884, como modo de instrumentar la
centralizacion politica, donde se prescribe la delimitacién de la gobernacién de La Pampa,
Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz, Tierra del Fuego, Misiones, Formosa y Chaco , una

sancion que en palabras de Moroni “intentd ofrecer pardmetros de ordenamiento politicos y
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administrativos, hasta que las jurisdicciones territoriales adquirieran su maduracion
institucional y el desarrollo demografico para alcanzar la autonomia provincial y el acceso a los

derechos politicos”(2005, p. 9).

Para la creacién y expansioén del sistema escolar en las provincias reconocemos la Ley 4.874,

también denominada Ley Ldinez de 1905, como respuesta a la distribucidn desigual de recursos:

[...] la accidn morosa e ineficaz de las Provincias, la escasez de recursos y sus estructuras
sociales tradicionalistas y feudales son un obstdculo para el desarrollo de la educacién
primaria. Por tal razén, en 1905, una legislacién complementaria, permite a la Nacion -a
“solicitud” de las Provincias para respetar el 52 articulo constitucional- actuar directamente
en las dreas interiores. Es a partir de este momento -y desde el poder central- que el sistema
realmente se constituye a nivel racional, la matricula se expande y la escuela cumple la

funcién “civilizatoria” prevista por Sarmiento (muerto en 1880). (Dabat, 2007, p.67).

Llegando al final de este apartado podemos detectar que el lugar de la escuela, en aquel
momento denominada escuela comun o escuela elemental, se presenta principalmente como
un modelo en desarrollo con un fuerte interés de consolidar y transmitir instruccién obligatoria
con contenidos especificos, y construir espacios para fortalecer el idioma y los simbolos
nacionales compartidos, frente a un escenario de desigualdad, pobreza y heterogeneidad
cultural. Donde, en palabras de Marifio “la escuela, se convertiria en el ambito natural para

resolver masivamente la tarea de construir un sentimiento patriético compartido” (2014, p.63).

1.2 El arte en la Educacién Comun3 en la provincia. Un siglo en tres tiempos

En relacién con lo legislativo seran tres las grandes leyes educativas que impactan vy
construyen un sentido vertebrador en la provincia de Buenos Aires, a lo largo del siglo XX: La Ley
de Educacion Comun N°988 de 1875 en el gobierno de Carlos Casares, en tanto ley fundacional;
La Ley N°5.650 de 1951 en la gobernacién de Domingo Mercante, que referenciaremos como
ley organizadora; y La ley de Educacion N° 11.612 en 1994, con Eduardo Duhalde como

gobernador de la provincia, bajo el signo de ley controvertida.

3 Consideracion acufiada por Domingo Faustino Sarmiento en los origenes del sistema educativo, nombre
de la primera Ley de Educacién Provincial en 1875 vinculada con “(...) la estratégia de alfabetizacion del
ciudadano/a para la construccién del Estado naciente”[...]“Actualmente, desde una perspectiva politico-
pedagdgica, ‘lo comln” hace alusién al derecho de todos los/as habitantes bonaerenses a ‘recibir la misma
educacidn, el mismo capital cultural y aquello de mas que cada uno necesite de acuerdo a diferencias
culturales, vocacionales, personales, regionales”” (Marco General de Politica Curricular. Niveles vy
modalidades del sistema educativo, 2007, p 37).
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Tomamos las denominaciones: ley fundacional, ley organizadora y ley controvertida, de un
documento elaborado por la Direccion General de Cultura y Educacion, de la provincia de
Buenos Aires*, acordando que cada una de las leyes refieren de algin modo a dichas
caracteristicas.

La primera ley brinda puntos de partida y directrices que serdn fundantes en el sistema
educativo provincial; la segunda, propone toda una organizacidn de niveles como pre-escolar,
ensefianza primaria y pos-escolar de iniciacién técnica y profesional; mientras que la tercera se
presenta en el documento mencionado como controvertida, en tanto que instaura toda una
transformacién y configuracion interna del sistema educativo provincial, en el marco un proceso
de descentralizacién propiciado por la ley Federal de Educacion®.

Tal como anticipamos, junto con los textos legislativos incluiremos la revision de otros
documentos que nos servirdn como complementarios para el abordaje del discurso educativo

en general, tanto como para identificar el lugar del arte y de la danza en particular.

Sin danza: Dibujo, Musica y Canto en una Ley Fundacional

En 1875, precisamente el 26 de septiembre, se sanciona la primera Ley de Educacién Comun
en la provincia de Buenos Aires. La misma representa un antes y un después en lo que a la
educacion como sistema Unico de ensefanza refiere, de ahi su referencia como ley fundacional.
Llevada cabo en el marco del cumplimiento de la Constitucidon Provincial de 1873, dedica su
Seccién VIl a la Educacion Publica, prescribiendo en su articulo 205 que “La legislatura dictara
las leyes necesarias para establecer y organizar un sistema de Educacién Comun; y organizara
asimismo la instruccién secundaria y superior, y sostendra las universidades, colegios e institutos

destinados a dispensarlas” (Articulo 205, Constitucién de la provincia de Buenos Aires, 1873).

4 Anexo 1 “La extensidn de la obligatoriedad de la Educacién Comuin” del Marco general de la Politica
educativa: Niveles y Modalidades en el Sistema Educativo” de la Direccion General de Cultura y Educacién
de la provincia de Buenos  Aires  del afio  2007. Texto disponible en:
http://servicios.abc.gov.ar/lainstitucion/organismos/consejogeneral/disenioscurriculares/documentosd
escarga/marcogeneral.pdf

5> La Ley Federal de Educacion N° 24.195 de 1993, instaurd entre otras cosas, una nueva estructura del
sistema educativo que generd tensiones, conflictos y descontentos, en palabras de Puiggrds dicha instacia
propicié: Diferentes interpretaciones y desarticulacion entre el sistema educativo nacional y las
provincias; cierres de escuelas secundarias; primarizacién de los afios iniciales de la secundaria; ruptura
del ciclo medio de ensefianza como consecuencia de la inclusidén de la EGB (Escuela General Basica); cierre
de opciones de ensefianza técnica; eliminacién de clases de idiomas y a sus docentes; transferencia de
profesores de un area a otra sin calificacion; descalificacidn profesional de profesores de ensefianza media
que pasarian a funciones en la ensefianza basica; falta de preparacion de directivos de educacion primaria
para evaluar los nuevos cambios; deterioro de la educacién de adultos; insuficiencia de la educacidn inicial
y exclusion de la asistencia materno-infantil (2012).
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http://servicios.abc.gov.ar/lainstitucion/organismos/consejogeneral/disenioscurriculares/documentosdescarga/marcogeneral.pdf

La aprobacién de la ley N°988 Reglamentacion de la educacion primaria de 1875 “no estuvo
exenta de debates sobre el caracter obligatorio, la duracion de la obligatoriedad y las
atribuciones de los Consejos Escolares de distrito” (Petitti, 2017, p.228). Esta ley prescribe: la
gratuidad y la obligatoriedad de la ensefianza; la responsabilidad de padres y tutores -a cargo
de niflos mayores de seis afios- de que reciban el minimum de ensefianza establecida; los roles,
tareas y responsabilidades de los diferentes actores y organismos como del Consejo General,
del Director General, Secretario, Tesoreros e Inspectores; las obligaciones y deberes de los
Consejos escolares, de las escuelas, de directores y maestros de escuelas comunes, de las

subvenciones nacionales, provinciales y municipales, de las bibliotecas populares, entre otros.

En referencia a contenidos educativos pronuncia que sera deber y atribucién del Consejo
General fijar un minimo de ensefianza (item 1° del articulo 26) tomando en consideracion lo
dispuesto en los art. 2y 3 de la ley:

Art 2° Los padres, tutores 6 personas en cuyo poder se encuentren nifios residencies en el

territorio de la Provincia y que reunan las condiciones enumeradas en el articulo 3° estan

obligados a darles el minimum de instruccidon que de tiempo en tiempo fijard el Consejo

General de Educacién; considerando, tanto los recursos y necesidades peculiares de cada

localidad en razdn de sus condiciones econdmicas, cuando la necesidad esencial de formar

el caracter de los hombres por la ensefianza de la religién de las instituciones republicanas.

Es entendido que el Consejo General estd obligado a respetar en la organizacién de la

ensefianza relijiosa las creencias de los padres de familia, agenos a la Comunidad Catélica.

Art. 3° El deber escolar dura ocho afios para los varones y seis para las mujeres, principiando

todos a la edad de seis cumplidos, salvo la debilidad de cuerpo 6 espiritu.

Por su parte, especifica la responsabilidad del director general de escuelas de administrar
una publicacién oficial: “Dirijir® una publicacién periddica en que se inserten todas las leyes,
decretos, reglamentos, informes y demas actos administrativos, que se relacionen con la
educacién primaria; asimismo los datos, instrucciones y conocimientos tendientes a impulsar el
progreso” (articulo 29 apartado 11). Prescripcion que se refleja en el boletin oficial La Educacion
Comdun en la provincia de Buenos Aires, revista conocida cominmente como Anales de la

Educacion Comdun.

6 En todos los casos en los que se trasncribamos parrafos de documentos se mantendra la ortografia y
gramatica tal como consten en los mismos.
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Esta publicacion’ ird cambiando de nombre asi como irdn modificandose sus finalidades y las
diferentes secciones que la componen, llamandose: Anales de la Educacion Comun (1858-1873);
La Educacion Comun en la Provincia de Buenos Aires (1876-1878); La Educacion Comun, revista
quincenal ilustrada, de la Educacion y ensefianza (1879); Revista de Educacion, publicacion oficial
de Consejo General de Educacion de la Provincia de Buenos Aires(1881-1893); Revista de
Ensefianza, provincia de Buenos Aires (1894); Boletin de ensefianza y de administracion escolar
(1895-1901); Revista de Educacion de la provincia de Buenos Aires (1902-1907); Revista de
Educacion, publicacion de la Direccion General de Escuelas, de la provincia de Buenos Aires
(1908-1949); Revista de Educacion (1950-1964); Revista de Educacion, nueva serie (1965-1969);
Revista de Educacion (1970-1976); Revista de Educacion y Cultura (1977-1992); Anales de la
educacion comun (2005-2007).

En el contexto de la ley N° 988, los programas de estudios y contenidos de ensefianza serdn
explicitados en el Reglamento para Las Escuelas Comunes de la Provincia de Buenos Aires,

publicado el 15 de noviembre de 1876 en la revista mencionada®.

El Reglamento, elaborado por una comision especial en el trascurso de tres meses - segun
consta en el mismo documento- y sancionado por la Direccién General de Educacién, es
referenciado como un trabajo andlogo a los confeccionados por otros paises, y en su
presentacion explicita la posibilidad de que los Consejos de Distrito puedan hacer observaciones
y consultas respecto de su aplicacion; subraya la importancia del documento para la educacion
en las provincias; y destaca el rol protagdnico de maestros con una “cooperacion empefiosa”

para el progreso de las escuelas.

Con una estructura de dieciséis capitulos aborda temas de ensefianza, alumnos y escuelas:
Capitulo | Clasificacion de las escuelas; Capitulo Il Admisidn de los alumnos; Capitulo Il Personal
de la Escuela; Capitulo IV Nimero de alumnos para cada grado; Capitulo V Ramos de ensefianza;
Capitulo VI De la ensefianza; Capitulo VII Distribucidon del tiempo; Programa para jardin de

infantes segun el sistema Frébel; Programas de la Ensefianza primaria, en una distribucién en

7 El Boletin, con formato de revista, se difunde con caracter oficial a partir de 1876, pero su fundacién a
cargo de Domingo Faustino Sarmiento con el nombre de “Anales de la Educacion Comun”, y con un
caracter semioficial, data de 1858. La publicacidon se crea con el objetivo de difundir el trabajo, los
progresos y las posiciones politicas en materia educativa, e ird teniendo a lo largo del tiempo
modificaciones en sus apartados, tipo contenido, y nombre. Para esta investigacion se utilizaron las
versiones digitalizadas de dicha revista por el Centro de Documentacién Educativa (CENDIE) de la
provincia de Buenos Aires.

8 En este caso encontramos el Reglamento para las Escuelas Comunes en el numero 7 de la revista La
Educacion Comun correspondiente a 15 de noviembre de 1876, en un Unico documento digitalizado
denominado: 1876-1-10. El texto, de 632 paginas, relne e incluye en un mismo pdf las ediciones del 1 al
10 del Tomo | (1876-1877) de la revista.

25




seis grados; Capitulo IX Exdmenes; Capitulo X Vacaciones y asuetos; Capitulo XI Disciplina;
Capitulo XII tren y utiles de escuelas; Capitulo Xl Limpieza y aseo; Capitulo XIV Biblioteca y

archivo; Capitulo XV Estadistica; y Capitulo XVI Disposiciones generales.

Retomando nuestra pregunta por el lugar del arte y/o de la danza, destacamos informacién

relevante de los diferentes capitulos.

Dentro del Capitulo V encontramos al Dibujo lineal y a la Mdusica vocal como ramo de la
ensefianza de la educacién comun, entre: Lectura en prosa, verso y manuscrito; Escritura;
Lecciones sobre objetos; Estudio tedrico-practico de la Lengua nacional; Aritmética y nociones
de Algebra; Geografia elemental; Geografia general de América y particular de la Republica
Argentina, con nociones generales de la Geografia universal; Nociones de Cosmografia; Historia
patria; [dem natural y nociones de Fisica y Quimica; Nociones de Higiene; Ejercicios gimndsticos;
Constitucién nacional y provincial; Teneduria de libros; Economia doméstica; Labores de mano

de uso comun; Ensefianza moral y religiosa; Agricultura; Idiomas vivos (Art. 24).

En lo referido a la ensefianza, en el capitulo VI se menciona la asistencia de un profesor de

musica en caso de ser necesario

Art. 40. En la escuela en que el maestro no pueda dar por si la ensefianza de MUsica, asistira,
siempre que sea posible, una vez a la semana y a una hora conveniente, un profesor de
musica vocal, que ensefara practicamente algunos cantos sobre asuntos simpaticos 4 los
nifios, que se pondran oportunamente en ejercicio a la entrada y salida de la escuela, v si

fuere posible, durante las evoluciones que se practique al pasar de una leccidn a otra.

En el cursoinicial (1°y 2° grado) Revista, canto y gimndstica cuatro horas, y geografia y dibujo
dos horas. En el curso elemental (3°y 4° grado) Revista, canto y gimndstica tres horas; Dibujo
lineal dos horas; y Musica una hora. En el curso superior (5° Y 6° grado) Geometria y dibujo
geomeétrico dos horas, y Musica con una dedicacion de dos horas en 5°, y dos horas de Dibujo

geomeétrico y dos horas de Musica en 6° grado.

Mientras que dentro de los Programas de la ensefianza primaria (en el capitulo VIII)
encontramos mencién y descripciéon de contenidos a ensefiar dentro de: Dibujo lineal y de
Musica, para los diferentes grados (de 1° a 6°). Podemos concluir, en base a este rastreo, que la
danza no es mencionada en el contexto de la ley educativa fundacional de la provincia de Buenos
Aires, ni queda subsumida dentro de otra denominacion; mientras que si estan considerados el
dibujo, la musica y el canto. Basandonos en el contenido del Reglamento de 1876 detectamos

que ya hay una presencia del arte en la educacidn, que estara dada por una dedicacién semanal
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al canto, la musica y al dibujo; y por la prescripcidn de contenidos especificos de Musica y dibujo

lineal en los programas de 1° a 6° grado de la escuela elemental.
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El arte como actividad artistica, estética y expresion patridtica en una Ley
Organizadora

A setenta y seis afios de la ley N° 988, y “(...) destinada a sefialar los principios que han de
informar la ensefianza en la Provincia adecuando a ellos la organizacion escolar y los medios
pedagdgicos” (Mercante, 1951, p. 4), el 25 de agosto de 1951, se promulga la Ley de Educacion
de Buenos Aires N° 5.650.

Se trata de una Ley que, marcando un giro en el modelo educativo preexistente, explicita y
redefine principios tendientes a una educacién integral, con un fuerte compromiso social hacia
el bien comun del pueblo argentino, expresando también el papel del estado como garante de

la obligatoriedad (Pinkasz y Pitelli, 1997).

El texto legislativo se compone de cinco capitulos: Enunciacion de los principios
fundamentales de la educacion primaria (1); Organizacion y planes de estudio de las escuelas
primarias de la provincia de Buenos Aires (ll); Ensefianza preescolar, ensefianza posescolar de
iniciacion técnica profesional, y orientacion profesional de los jovenes (lll); Funcion de la escuela,
asistencia que la Provincia garante a los alumnos, y derechos y obligaciones de los maestros (IV);

Disposiciones abrogatorias (V).

En su contenido indicard, entre otras cosas, la importancia de proporcionar conocimientos
intelectuales, de bien comun, representado por un bien comun argentino; el derecho de las
familias de que sus hijos reciban educacién primaria; la responsabilidad de la provincia en
proteger y promover la ensefianza en todo su territorio; y prescribira contenidos en torno a los
fines y contenidos de los diferentes niveles de educacién, tanto como de las responsabilidades

de sus actores.

Para la lectura de dicha ley elegimos el documento del catdlogo en linea de la Direccion
General de Cultura y Educacién provincial, que incluye un mensaje de Julio Mercante (entonces
gobernador de la provincia) del 22 de junio de 1951. Dicho texto resulta ilustrativo sobre la

proyeccidon de la escuela argentina; en palabras de Mercante:

Para que la Republica Argentina, pues, sea una nacién socialmente justa, econédmicamente
libre y politicamente soberana, necesitamos sustentarla, como dice el Preambulo de la
Constitucién, en una cultura nacional, y para ello es preciso, no una pedagogia
enciclopedisticamente instructiva, que resulta amoral en lo personal y apatrida en lo politico,
sino una pedagogia humanisticamente formativa, es decir, que imprima en los argentinos del
mafiana una vision de la vida que los haga justos y patriotas: justos en sus relaciones con el

projimo, que es el modo de dar auténtica vigencia a la justicia social: patriotas, porque si los
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argentinos no poseen esa virtud civica, nuestra Patria no podrd ser econémicamente
independiente frente al capitalismo supranacional, ni politicamente soberana frente a las

acechanzas de los imperialismos” (Mercante, 1951, p. 7).

Es decir que, desde la presentacion de dicha ley, se postula un alejamiento al enciclopedismo
y una propuesta de fortalecer lo patriético, lo “propiamente argentino”. Siendo justamente bajo
este signo que se hace mencién de la musica, las danzas folkldricas y de la educacién artistica de

nifios y nifias, relacionado a valorizar lo propio, lo local y lo patriético.
Al respecto, y vinculado a los planes de estudios de la escuela primaria, sefiala:

(...) El papel que corresponde a la escuela, justamente, es no estragar esas caracteristicas
campesinas, mediante tdpicos y textos de ensefianza preparados para alumnos urbanos,
sino, por el contrario, vigorizarlas, arraigar al nifio y a la nifia campesinos en su medio
ambiente econédmico-social, y la ley preconiza, para eso, el uso de textos especiales, tomados
de nuestra literatura gauchesca y del folklore, la ensefianza de la geografia econdmica rural
y de conocimientos utilitarios vinculados con las industrias y artesanias de la zona, la
iniciacidn artistica de los alumnos en la musica, los cantos corales y las danzas tradicionales
nativas, y su educacién fisica mediante los deportes regionales de arraigo popular {...)

(Ibidem, p. 18).

De este modo, la perspectiva de las danzas tradicionales nativas se sujetara a fortalecer,
difundir y valorar las expresiones del ambiente rural argentino, tanto como serdn consideradas

dentro de la iniciacidn artistica de nifios y nifias junto con la musica y el canto.

Respecto de estas notas, resaltamos del cuerpo de la ley la presencia de las manifestaciones
artisticas como conocimiento complementario (Articulo 11 inciso A), por un lado, y la
prescripcion de la ensefianza de la musica, el canto y las danzas nativas en las escuelas rurales,

por otro (Articulo 11 inciso B).

Articulo 11 inciso A

c) Complementarios, o sea, los que integran la cultura intelectual primaria, mediante la
iniciacidon en las ciencias de la naturaleza y en las disciplinas de caracter artistico (musica y
canto, especialmente coral) o utilitario (trabajos manuales, practicas de taller y labores
femeninas)

Articulo 11 inciso B- En las escuelas primarias rurales el aprendizaje de la lectura se hard
principalmente en textos especiales, tomando de la literatura gauchesca y del folklore, en

especial de la provincia de Buenos Aires, que exalten la bondad y austeridad de la vida
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campesina, la belleza de los paises campestres y la importancia que para el desarrollo de la
Republica Argentina tiene la actividad rural. Al estudiarse la geografia econdmica argentina,
se dedicara particular atencién a la geografia econdmica rural. La iniciacién artistica se hara

sobre todo en base a la musica y cantos corales nativos, y a las danzas y bailes folkléricos (...)

Respecto de esta ultima mencidn, referida a la ensefianza de escuelas ubicadas en zonas
rurales, Petitti cita la presencia de “una materia de dos horas semanales destinada a la
ensefianza del canto coral y las danzas folcléricas, en la que se debian ensefar cantos nativos

(Provincia de Buenos Aires. Planes de Estudio para cursos primarios, 1950)” (2016, p. 10).

Por ultimo, para ampliar las consideraciones sobre el arte, relevamos en este contexto
histérico contenidos dentro de la publicacion Fundamentos de los nuevos planes de ensefianza,
en la edicién n° 1 de la Revista de Educacion de la provincia de Buenos Aires de 1951.
Simplicidad, realismo y sentido argentinista, en palabras de Mercante, serdn las tres notas
relevantes que presentan los planes de estudio de la escuela de la provincia en 1951. Y dentro
del apartado “Los fines humanistas de la escuela”, explicitard qué sentido tendrdn dichas

perspectivas.

En lo que a simplicidad refiere, incluye las asignaturas en un esquema: a) Lenguaje y
Matematica; b) Unidades de trabajo; c) Actividades Estéticas; y d) Ejercicios fisicos. Dentro de
las actividades estéticas —nuestro tema de interés- prescribe “que no se califican, sino que se
“obran” en consonancia con la condicién “activista” de los nifios y en las escuelas se incluyen
manualidades, canto coral y danzas nativas” (p. 30). Realismo en tanto que los programas de
ensefianza solo refieren, segln su concepto, a contendidos minimos que tienen un valor util,
dejando a criterio del maestro la extensién del mismo. Subrayando que el argentinismo se apoya
en el sentido nacionalista, incluyendo en los planes de estudio unidades de trabajo sobre temas

centralmente argentinos (p. 31)

Podemos concluir de este modo, que en el marco de esta ley, las relaciones que encontramos
con los contenidos propios del arte, se dan en tres sentidos: como contenido complementario
de iniciacién en disciplinas de caracter artistico como musica y canto; como contenido de
iniciacidn artistica en escuelas de zonas rurales, principalmente musica, cantos corales, danzas
y bailes folcldricas; y dentro del discurso oficial situado como actividad estética contenidos
relacionado con manualidades, canto coral y danzas nativas, en un nuevo esquema de

ensefanza.

Este racconto nos permite ver que lo relacionado con el campo del arte es incluido como

actividad artistica tanto como actividad estética en un doble juego: como contenido que
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acompafia y enriquece otros (de iniciacion o complementario), y a su vez como contenido

singularizado dentro de nuevos sentidos de la educacidn argentina en la provincia.

La Danza como lenguaje y expresion artistica en el contexto de una Ley Controvertida

A cuarenta anos de la ley N° 5.650, en diciembre de 1994 se sanciona la ley 11.612, que es
promulgada en diciembre de 1995. En medio de un proceso de transferencia de los servicios
educativos a las jurisdicciones provinciales, la ley bonaerense se pronuncia bajo la Ley Federal
de Educaciéon 24.195 de 1993, que implicé toda una reestructuracién del sistema educativo y
bajo la cual se prescribird la nocidn de contenidos basicos comunes, como “conjunto de saberes

relevantes que integraran el proceso de ensefianza de todo el pais” (C.B.C, 1995, p.21).

Tal como anticipamos, y adhiriendo a lo controversial de esta ley, resulta necesario destacar
gue como parte de la trasformacion educativa que tuvo lugar en la década del "90 se inscribe en
el proceso de reforma del Estado, descentralizacidn, privatizacién del espacio publico y
desregulacion de los servicios sociales que se llevé a cabo en la mayor parte de los paises de
Ameérica Latina (Petitti, 2016). Si bien abordaremos en profundidad contenidos educativos en el
marco de esta ley en el capitulo tres, realizaremos aqui una somera descripcién del texto

legislativo y destacaremos algunos puntos salientes de acuerdo con nuestro tema de interés.

Presenta una estructura de doce capitulos: Derechos, obligaciones y garantias (l); De los
principios de la educacidon bonaerense (Il); Del sistema educativo provincial (lll); De la gratuidad
y asistencialidad (1V); De las unidades educativas (V); De la comunidad educativa (VI); De los
derechos y los miembros de la comunidad educativa (VII); De la calidad de la educacién y su
evaluacion (VIIl); Del gobierno y administracion (IX); De la gestion privada (X); Disposiciones
transitorias (X). En el cuerpo de la ley, y a diferencia de las leyes anteriores, se destaca a la

Educacidn Artistica como parte del sistema educativo provincial (Art 6).

Describiendo objetivos especificos de la Educacion Artistica en el articulo 13:

Los objetivos de la Educacidn Artistica se corresponderan con los objetivos de cada Ciclo y
Nivel en los que se basa la estructura del sistema. Los mismos son:

a) Lograr las competencias necesarias para favorecer la expresidn, la comunicacidn, la
apropiacion de significaciones y valores estéticos;

b) Ampliar las posibilidades de la percepcion;

c) Favorecer el desarrollo de la sensibilidad hacia experiencias perceptivas, intelectuales y

emocionales integrandolas como un todo organizado y arménico
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Podemos decir que en el marco de dicha legislacion el arte, como contenido singularizado
dentro de la Educacién Artistica, es abordado e incluido con la funcién de favorecer la expresion,
la comunicacién, la apropiacidn de significaciones y valores estéticos, tanto como ampliar y

abonar al desarrollo de la percepcién y la sensibilidad de nifios y nifias de la provincia.

Referido a los contenidos educativos, destacamos del documento Contenidos Bdsicos

Comunes para la Educacién General Bésica® de 1995, dos referencias claves.

La primera de ellas, es la consideracidn de la Educacién artistica como drea especializada (tal

como destacamos en el cuerpo de la ley), entendiendo que:

La educacion artistica asegura un proceso en el que se involucra lo sensorial, lo emocional,
lo afectivo y lo intelectual, dado que en todo entrenamiento artistico se compromete la
percepcién, el pensamiento y la accién corporal, desencadenando mecanismos que expresan
distintas y complejas capacidades, entre las cuales desempefia un papel importante la

imaginacion creadora (C.B.C, 1995, p. 259).

La segunda es un abordaje del campo del arte desde diferentes disciplinas artisticas,
prescribiendo contenido relacionado con Teatro, Expresién Corporal, Musica y Plastica-visual,

en tanto lenguajes que brindan la posibilidad de comunicacion, expresion y creacion.

De este modo se establecen seis bloques de contenidos vinculado con: los cédigos de los
lenguajes artisticos; los procedimientos y técnicas; informacidon sensorial: percepcion;
producciones artisticas; procedimientos relacionados con el quehacer artistico; y actitudes
relacionadas con la practica de estos (C.B.C, 1995, p. 263), para los diferentes ciclos (primero,

segundo y tercero de Educacion General Basica, de 1° a 9° afio).

Volviendo la mirada sobre las referencias en la provincia de Buenos Aires, tomamos el
Modulo 0*° como prescripcidn que acompafia la ley. En este caso, como ya fue mencionado, hay
una relacién de similitud muy grande entre el marco nacional y el provincial. La Direccidon
General de Cultura y Educacion de la provincia de Buenos Aires explicitara que la inclusion de la
Educacion Artistica es pensada “para la formacién de productores e individuos consumidores
activos y auténomos de valores culturales, y criticos responsables e independientes (...). El Area

Artistica encierra bajo esta denominacion, distintos lenguajes artisticos que tienen en comun el

9 Contenidos Bdsicos Comunes para la Educacién General Bdsica, documento expedido por el Ministerio
de Cultura y Educacién de la Naciéon. Consejo Federal de Cultura y Educacion, 1995.

10 Médulo 0, documento de la Direccién General de Cultura y Educacién, gobierno de la provincia de
Buenos Aires, 1995.
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mensaje como objeto de conocimiento: Plastica, Musica, Teatro, Expresidon Corporal, Danza y

Folklore” (Mddulo 0, 1995, p. 200).

Lo que vemos en ambos documentos, a diferencia del marco legislativo anterior, es todo un
despliegue y desarrollo tedrico y técnico referido a contenidos propios del arte y de diferentes
expresiones artisticas. Buscando abordar, desde la denominacién de lenguaje artistico, lo
teatral, lo corporal-expresivo, lo musical y lo plastico-visual. En este caso, entendemos que los
contenidos vinculados a la danza estaran referenciados bajo la denominacién de expresion
corporal, incluyendo dentro de ésta contenidos de danzas folkléricas y de la disciplina danza

expresion corporal®l.

Sintesis del capitulo

Iniciamos nuestra investigacién dando cuenta, sintéticamente, de procesos, imdagenes y
principales legislaciones en los albores de la construccidon de un sistema educativo argentino.
Entendiendo que sus perspectivas fundacionales han tenido, e impresiones de ello queda, un
gran impacto sobre qué es y para qué sirve la escuela. Subrayamos en esa linea la importancia
de las legislaciones en la construcciéon de sentidos compartidos y en procesos de
homogenizacién cultural. Esta revisidn nos permitié identificar también una primera mencion
del arte dentro del minimo de instruccidon obligatoria, bajo la inclusidn del Dibujo y la Musica

vocal en laley 1.420 de 1884.

Centrar la mirada en las legislaciones provinciales, y en los documentos complementarios
elegidos en cada caso, nos posibilité en principio mapear algunos de los cambios en las
consideraciones educativas a lo largo del siglo XX, y dar cuenta de la presencia, las diferentes

menciones y el rol ocupado por el arte y particularmente por la danza en dichos contextos.

En funcidn de lo investigado podemos decir que en el marco de la primera ley de educacion
provincial N° 988 de 1875, encontramos dentro del Reglamento para las Escuelas Comunes, una
primera inclusién curricular del arte como parte del minimo de materias en la prescripcion de
Dibujo, Musica y Musica vocal o Canto en la instruccién obligatoria. Mientras que la danza no es
mencionada como contenido a ensefiar o como practica dentro de la escuela. En dicho periodo

la presencia del arte, en una consideracién entre contenido conceptual y practico, estara dada

11 Retomaremos y profundizaremos los contenidos de &rea artistica y de la danza dentro de la Ley
N°11.612 en el capitulo tres.
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principalmente por el dibujo o dibujo lineal, la musica y el canto o musica vocal (perspectiva que

vemos también a nivel nacional).

Acercandonos a mediados de siglo XX encontramos, por un lado, una concepcién de arte
vinculada a una educacién estética, y por otro una implementacion de expresiones artisticas
como estrategia de recreacién y de distribucidn de saberes patriéticos, con la ensefianza de

canciones patrias, actuaciones y danzas alusivas.

La Ley N° 5.650 de 1951 presenta una fuerte critica a la corriente enciclopedista en
educacion, contrastando con la necesidad de fortalecer el sentido patridtico e identitario y
estimular el sentimiento de la belleza, donde las dramatizaciones, la danzay los bailes folkléricos

encuentran una funcién educativa en pos de dichos objetivos.

Sostenemos que aqui el lugar del arte tiene varias perspectivas: como contenido utilitario o
complementario; como valor en tanto iniciacién artistica y/o educacidn estética; y en lo

especificamente vinculado a la danza se promueve la ensefianza de bailes y danzas folkldricas.

Por ultimo, la ley provincial N° 11.612 de 1995 incluye en el cuerpo de su texto a la educacion
artistica como area y modalidad con objetivos tales como “lograr las competencias necesarias
para favorecer la expresion, la comunicacién” (art.13 inc. a). Si bien no establece contenidos a
ensefiar sino objetivos educativos, en este periodo son referencia los Contenidos Basicos
Comunes donde el arte es conceptualizado como lenguaje, considerando a la musica, la plastica,
la expresion corporal y el teatro como lenguajes artisticos. En este contexto el lugar de la danza

en las prescripciones provinciales sera representado por Expresion Corporal.

Resulta necesario decir que el recorrido por las diferentes leyes y documentos de referencia
en cada contexto, se vincula con pensar que si bien las prescripciones estatales no conllevan un
correlato inamovible con la realidad escolar, acordamos con Petitti que “Estudiar los cambios en
la legislacion educativa permite analizar de qué manera fue variando a lo largo del tiempo la
concepcidn acerca de la obligatoriedad escolar, el lugar de la sociedad civil, el peso de la Iglesia
catolica, la orientacién de la educacién y el rol que asumio el Estado” (2017, p.227). En nuestro
caso, examinar los diferentes documentos nos permite aproximarnos a las concepciones y las

consideraciones bajo las cuales fue incluido el arte en la escuela.
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CAPITULO II: Danza y procesos de institucionalizacion en el sistema educativo.

Acontecimientos nodales en el siglo XX

Dar visibilidad a la presencia de la danza en la escolaridad argentina implica dar cuenta de un
largo y complejo proceso de posicionamientos enlazados. Por ello creemos necesario, como
construccion de un relato posible, relevar antecedentes y sucesos concretos en los cuales fueron
incluidas consideraciones de la ensefianza de la danza o la valorizacién de dicha practica en la
escuela argentina. Destacaremos normativas y experiencias propiciadas por el propio Estado,

aun cuando cuando ésta no se presentaba como una materia curricular especifica.

Resulta necesario destacar que desde finales del siglo XIX y en diferentes periodos, Argentina
promovera la inmigracidon europea en virtud de intereses politico-econédmicos, generando un
constante movimiento poblacional que traerd aparejado procesos de hibridacién cultural, que
se complejizardn con los desplazamientos y movimientos que comenzardn a darse en el interior

del pais. Al respecto acodamos con Marifio que

La necesidad y el arribo de mano de obra extranjera en el marco del modelo agroexportador
generaron cambios extraordinarios que impactaron no sélo en los indicadores demograficos,
sino también en la configuracidn de una trama cultural diversa, compleja e hibrida que puso
en movimiento al Estado, a sus intelectuales orgdnicos y subalternos, a la ensayistica y a la
pedagogia en pos de la construccién de un imaginario y una identidad “nacionales” que
intervinieran como un dique ideoldgico frente al caudal cosmopolita, que operaba como

fantasia de disolucién social de la Argentina (2014, p.63)

En esta linea consideramos que el ingreso de la danza, desde lo tradicional y folklérico, se
vincula con la construccidn de nacionalidad y de propiciar practicas escolares que afiancen y

promuevan una identidad colectiva.

En este capitulo desarrollaremos posiciones y acontecimientos en virtud del andlisis de
documentos, respecto del lugar de la danza en el sistema educativo, basdandonos centralmente

en la bibliografia especifica y en las fuentes documentales encontradas.

Dividiremos el desarrollo en dos grandes partes. En un primer momento nos abocaremos a
destacar acontecimientos, publicaciones y programas de estudio desde la perspectiva nacional.
Para analizar esto utilizaremos tanto publicaciones oficiales como otras fuentes documentales.

Tomando en cuenta perspectivas nacionales -como lo fue el plan quinquenal- que nos ayudan a

35




imaginar como se pensaba la inclusion de la danza en escuela primaria y cudl era el lugar
ocupado por el Folklore y por las Bellas Artes dentro de los organismos existentes en 1948, nos
centraremos en: las Encuestas de 1921, subrayando consideraciones sobre lo folklérico y
trascribiendo contenidos de danza recopilados por maestras y maestros en la provincia de
Buenos Aires; un programa de instruccién primaria de 1949; y destacaremoss una publicacién
especifica sobre la enseifanza de la danza en la escuela de la revista el Monitor de la educacion

comun de 1950.

En un segundo momento, y volviendo sobre lo provincial, desplegaremos los procesos de
institucionalizacion de la danza en la capital bonaerense, en la ciudad de La Plata. Abordaremos
la creacién de las dos primeras escuelas de formacién profesional en danza: la Escuela de Danzas
Tradicionales Argentinas "José Hernandez" y La Escuela de Danzas Cldsicas de La Plata; y la
creacion de la Direccion de Educacidén Artistica, instancia en la cual los aportes de especialistas

entrevistados seran claves?.

2.1 Las danzas folkldricas en la escuela y su rol en la construccion del sentimiento de
nacionalidad

Tal como se establecid en el capitulo primero, el recorrido por las perspectivas de las tres
leyes provinciales, pero centralmente la Ley Nacional de Educacién Comun de 1884, nos permite
detectar sentidos fundacionales respecto de la escuela argentina. Al preguntarnos sobre la
vinculacion arte-danza consideramos que en dicho periodo, tanto en la ley provincial como
nacional, esta relacidn pareciera estar, al menos parcialmente, escindida. Detectamos que el
concepto de arte que acompaia los documentos de principio de siglo XX estd vinculado con
mayor acento a ideales de la modernidad con un fuerte abrigo en perspectivas europeizadas
donde “el arte es visto como complemento del conocimiento-entendido como univoco y
universal- y por lo tanto es reductible a la esfera de lo sensible, opuesta a lo inteligible” 3.
Consecuentemente vemos reflejado en la Ley de Educacién Comun una inclusion curricular -

dentro del minimo de materias- “nociones de Dibujo y Musica vocal”* (art. 6), mencionando en

la misma ley que “las clases diarias de las escuelas publicas seran alternadas con intervalos de

12 Como anticipamos en la introduccidn, los aportes de diferentes agentes, entre ellos: directivos de las
escuelas provinciales de danza; educadoras y educadores; y profesoras especialistas que han ocupado
cargos de inspeccidn y gestion curricular, tanto en educacién artistica como en danza especificamente,
nos permitieron ir delineando el complejo entramado que nos propusimos visibilizar.

3 |a Educacidn Artistica en el sistema Educativo (2010). Documento del Ministerio de Educacién de la
Nacidn - Consejo federal de educacion. Resolucidon CFE N2 114/10 Anexo 1, Buenos Aires, p.4.

14 ey de Educacion Comun 1420 (1884). Articulo 6 y 14.
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descanso, ejercicio fisico y canto” (art. 14). Queda por saber si dentro de la enunciaciéon
“ejercicio fisico” se habran incluido en algunos casos prdacticas de danza (cuestion que excede la

consideracion de esta tesis, centrada en aquello que aparece en los documentos).

En este sentido el lugar de la danza, en el marco educativo fundacional, quedara reservado a
la perspectiva folkldrica, y a partir de esto en una relacién escindida con las artes ligadas a la
consideracion de Bellas Artes. Su lugar queda, asi, colocado en la perspectiva general de lo
folklérico en un marco de produccién de nacionalidad. Entendemos con Martha Blache y Ana

Maria Dupley que

Historicamente las manifestaciones folkldricas han sido un recurso simbdlico poderoso para
generar un proceso de comunalizacién, de unificacion de poblaciones heterogéneas vy
desiguales, establecer el perimetro del territorio nacional y desarrollar en el ciudadano un
sentido de lealtad hacia el estado-nacién. A través de la homogenizacidn se buscaba absorber
las diferencias étnicas, sociales y politicas previas a la formaciéon de la nacién. Dicho
dispositivo se desarrolld, efectivizado por intelectuales, a través del uso letrado de la cultura

rural folklérica para la elaboracidn de un imaginario colectivo nacional (2007, p. 301).

La Encuesta del 21

La Encuesta Folklérica, también llamada Encuesta del Magisterio, del afio 1921, fue una
encuesta que el Consejo Nacional de Educacién envié a maestras/os y directoras/es de las

15 de todas las

escuelas creadas bajo la Ley N° 4.874 también denominadas “Escuelas Ldinez
provincias argentinas. La misma iria acompafiada de un Instructivo que detallaba aquello que

debia ser indagado y las clasificaciones de diferentes grupos de précticas a identificar.

El objetivo de la Encuesta, impulsada por Juan Peralta Ramos (Inspirada en la obra de Ricardo

Rojas'®), seria relevar y recopilar informacién entre las propias familias y la de los alumnos/as,

15 Escuelas creadas bajo la Ley N° 4.874, comUinmente conocida como la Ley Ldinez, deriva de la propuesta
del senador Manuel Lainez con el objetivo mejorar el sistema educativo provincial, de este modo, el
Consejo Nacional de Educacidn estableceria en las provincias que lo solicitaran, escuelas infantiles, mixtas
y rurales, de acuerdo con el porcentaje de analfabetos resultantes de las listas presentadas por las
provincias. En su art. 1 se establecerd “El Consejo Nacional de Educacién procederd a establecer
directamente en las provincias que lo soliciten escuelas elementales, infantiles, mixtas y rurales en las que
se dard el minimo de ensefianza establecido en el articulo 12 de la ley 1420, del 8 de julio de 1884.Para
determinar la ubicacidn de estas escuelas se tendra en cuenta el porcentaje de analfabetos que resulta
de las listas presentadas por las presentadas por las provincias para recibir subvencion escolar”(Ley N°
4.874), estas serian entonces establecimientos de jurisdiccién nacional en las provincias.

16 Seglin Blache y Dupey (2007) “Frente al aluvién de inmigrantes que recibid la Argentina a principio del
siglo XX, Rojas proclamaba la imperiosa necesidad de preservar nuestras tradiciones criollas advirtiendo
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principalmente tradiciones argentinas, entre las que se incluian las creencias y costumbres, las
narraciones y refranes, el arte y los conocimientos populares en las ramas de la ciencia. La idea
que subyace en esta propuesta es la consideraciéon de retornar a los saberes del pueblo,

entendidos como fuente de conocimiento para la histdrica.

Como veremos en el andlisis pormenorizado de esta Encuesta, se pretendia salvaguardar la
tradicidn que “estaba vinculada exclusivamente con la herencia hispanica e indigena excluyendo
el patrimonio cultural del inmigrante como un aporte que no coadyudé a la formacién de la

nacionalidad” (Blache, 1991, p. 78)

Retomando las consideraciones de Ricardo Rojas:

Algunas formas de tradicién oral y figurada sobreviven, a través del tiempo, en la memoria
perdurable del pueblo. Los proverbios, cantos, bailes, leyendas, supersticiones, mitos, la
medicina empirica, las costumbres rurales, algunas instituciones consuetudinarias, tales son
los elementos que, segln he apuntado anteriormente, constituyen el folclor. Esta ciencia
permite conocer el alma del pueblo, por donde pasan las mas profundas corrientes de la
historia (...) El folclor tiene ademas una importancia politica: él define la persistencia del alma
nacional, mostrando cémo, a pesar del progreso y de los cambios externos, hay en la vida de

las naciones una sustancia intrahistorica que persiste” (1909, p. 59-60)

La Encuesta, desde una posicidon politico-educativa de acceder a la tradicidn relevando
costumbres existentes, tendra una gran trascendencia y relevancia por ser considerada uno de
los primeros intentos metddicos para la recopilacion de lo folkldrico, en palabras de Palleiro
“constituyd la primera iniciativa sistemdtica de recoleccién de material folklérico en la

Argentina” (2013, p. 119).

Dentro de las Instrucciones para maestros®’, se prescribe qué se entiende por lo folklérico en
este marco, poniendo el acento en los conocimientos que se conservan por tradicion popular,

siendo especificamente éstos los que deberian relevarse:

a los docentes que el folklore era el instrumento que permitia recuperar la herencia cultural (...)” (301).
Por su parte Southwell (2014) nos dird que “su obra buscard poner en valor y reocupar la herencia
hispano-criolla y la referencia a los pueblos originarios” (341).

17 Tomamos las Instrucciones para maestros, del documento: “Instrucciones a los maestros. Para el mejor
cumplimiento de la resolucion adaptada por el H. Consejo sobre Folklore Argentino”, publicado en la
edicién n°580, afio 39, de la Revista El Monitor de la Educacién Comun, Organo del Consejo Nacional de
Educacion, Buenos Aires, 30 abril de 1921, pp. 3-25.
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El termino folk-lore, de "folk", gente, raza, pueblo, y "lore", erudicién, saber, etc., ha sido
aceptado por muchas naciones para designar “lo que sabe el pueblo”. Para reunir estos
conocimientos, que la tradicién popular conserva, se han constituido en algunos paises
extranjeros asociaciones de verdadera importancia, de las cuales forman parte sabios de
reputacién universal. En nuestro pais algunos intelectuales y hombres de ciencias se han
consagrado desde hace bastantes afios a la materia, especializandose, como no podia ser de
otra manera, en algunas ramas; pero, hasta hoy, no se ha llevado a cabo una obra de caracter
general como la que intenta realizar el H. Consejo. [...] “Es necesario, pues, ante todo, ensayar

una clasificacion del "folklore argentino (...)", (Juan P. Ramos y Pablo A. Cérdoba, 1921, p. 3)

La particularidad de la encuesta residia, por otra parte, en presentarse como una tarea con
un fuerte compromiso social, donde maestros/as, escuelas, e incluso provincias, debian
destacarse, en tanto posibilitaria la construccién de una importante y significativa recopilacion

de lo que se consideraba propio y autéctono®,

“En la antologia nacional que se proyecta una o dos provincias deben destacarse; cada uno
debe aspirar a que sea la suya. En la compilacién de esas provincias una o dos escuelas deben
haber contribuido en un grado mayor que las otras; cada uno también debe aspirar a que sea
la suya. Asi, en esta forma, contdndose con esta legitima emulacién tendremos la obra

colectiva inspirada en la obra individual.” (Instructivo, 1921, pp. XI-XII).

Las respuestas de dichas encuestas se tradujeron en legajos, en su mayoria manuscritos de
pufio y letra por docentes de las escuelas. Respuestas que fueron sistematizadas y sintetizadas
en el Catdlogo de la coleccion de Folklore, una elaboracidn del Instituto de Literatura de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Capital, que se materializd en varios tomos agrupados por

provincias.

Si bien a los fines de nuestra investigacion nos interesa pensar, en principio, la encuesta como
marca de un impulso de lo folklérico en el ambito escolar, e identificar las consideraciones y
ubicacién de la danza alli, creemos necesario dar cuenta de las categorias tal como figuran en
las instrucciones para encuestadores y encuestadoras, a fin de comprender la propuesta, el

modo de entender el folklore que primaba en el momento y que como tal quedo plasmado en

18 para este trabajo fueron consultadas: Las Encuestas de la provincia de Buenos Aires y el Instructivo en
formato microfilmado en el Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano de la
ciudad de Buenos Aires. Y el Tomo VI, N° 2 del Catédlogo de la coleccién de folklore, donde se encuentra
sistematizada la informacion de las encuestas de la provincia de Buenos Aires organizadas por localidad,
escuela y maestra.
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su llegada a las escuelas. Incluimos a continuacién la tabla que ofrecié Consejo Nacional de

Educacidn para la recopilacién y organizacién de la informacién obtenida?®:

1.A.a- Supersticiones relativas a fenédmenos
naturales o naturaleza inanimada.

1- CREENCIAS Y | 1.A-
COSTUMBRES: Creencias y 1.A.b- Supersticiones relativas a plantas y arboles.
practlca_s_ 1.A.c- Supersticiones relativas a animales.
supersticiosas — .
1.A.d- Supersticiones relativas a faenas rurales.
1.A.e- Supersticiones relativas a juego.
1.Af- Supersticiones relativas a la muerte, juicio
final, etc.
1.A.g- Fantasmas, espiritus, duendes.
1.A.h- Brujeria.
1.A.i- Curanderismo.
1.Aj- Mitos.
1.A.k- Cosmogonia.
1.B- 1.B.a- Ceremonias con que se solemnizan algunos
Costumbres acontecimientos, tales como nacimientos,
tradicionales. | matrimonios, muertes.
1.B.b- Juegos
1.B.a- Ceremonias con que se solemnizan algunos acontecimientos,
2- tales como nacimientos, matrimonios, muertes.
NARRACIONES 1.B.b- Juegos
Y REFRANES: 2.d- Cuentos.
2.e- Refranes, adivinanzas
3- 3.A- Poesias | 3.A.a- Romances, poesias de los aborigenes,
ARTE: y poesias populares de género militar o épico que
canciones. canten escenas, episodios, luchas, costumbres,
etc.,

de las invasiones inglesas, guerra de la
independencia y guerras civiles posteriores.
3.A.b- Canciones populares.

3.A.c- Canciones infantiles

3.B- Danzas populares con o sin acompafiamiento de canto.

4- CONOCIMIENTOS

POPULARES

4.a- Procedimientos y recetas populares para la curacion de
enfermedades.

4.b- Nombre con que vulgarmente se designa a los cuadrupedos,
pajaros, peces, reptiles, insectos, arboles, plantas, pastos, etc., de
la region y lo que se sabe de ellos.

®Debemos destacar que esta modalidad fue criticada en términos de rastreo e investigacion etnogréfica
por la aplicacién y las modalidades de investigacion que se dieron en las diferentes escuelas e incluso
provincias. Al respecto Espdsito y Di Croce nos diran que “Manuel de Ugarriza Aradz cuestionaba algunos
aspectos de la metodologia utilizada y sefialaba que las cuatro especies folkléricas clasificadas en la tabla
no eran suficientes ni guardaban entre si la independencia indispensable para evitar confusiones” (2013,
p.6). No obstante esto, reconocen el papel que ocupd el fondo documental de las encuestas en desarrollos
posteriores no solo de estudios folkldricos sino también en el campo de estudios literarios y lingisticos.
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EN LAS 4.c- Nombre con que vulgarmente se designa a los planetas,
estrellas, constelaciones, tanto entre la gente de pueblo como entre

DIVERSAS los indigenas, y lo que se dice de ellos.

RAMAS DE LA 4.d- Nombres de sitios, pueblos, lugares, montanas, sierras, cerros,

CIENCIA: llanuras, desiertos, travesias, etc., de la region y lo que se sabe de
ellos.

4.e- Nombres de minas, salinas, caleras, etc., de la region y lo que
se sabe de ellas.

4.f- Nombres de rios, riachuelos, arroyos, torrentes, manantiales,
fuentes, pozos, lagos, lagunas, etc., de la region y lo que se sabe de
ellos.

4.g- Nombres de caminos antiguos, veredas, atajos, puentes,
sendas, pasos, vados, etc., y lo que se sabe de ellos.

4.h- Tribus indigenas de la region, religion, usos, costumbres, etc.

4.i- Lenguas indigenas, apuntes de gramatica, vocabularios, frases
sueltas.

4.j- Locuciones, giros, trabalenguas, frases hechas, semejanzas,
chistes, motes, apodos, modismos, provincialismos, voces
infantiles, etc.

4 k- Otros conocimientos.

Cada una de las categorias fueron detalladas y explicadas; transcribimos a continuacién
algunos parrafos dedicados a la explicacion de las danzas, que resultan elocuentes en relacion a

nuestro interés, y nos detendremos en algunos puntos salientes.
B -Danzas populares con o sin acompafiamiento de canto

Tales como el gato, el gato con relaciones, el escondido, el triunfo, la firmeza, la huella, el
cielito, la media cafa, el huayno, las tiranas, el pericén, la cueca, el prado, el caramba, la
chilena, el escondido, el palito, la chacarera, el sombrerito, el marote, etc.

Estas danzas se bailan generalmente acompafiadas de canciones. La labor del maestro que
desee cooperar en este trabajo seria la de describir la danza y obtener copias de la musica y
de las canciones, aun de las mas simples.

La popularidad de estas danzas, ahorra los ejemplos, pues seria muy raro el caso de que no

se conociese alguna (...) (Instrucciones para maestros, 1921, pp. 23-24).

En el cuadro, las danzas populares (con o sin canto) son consideradas dentro de la categoria
Arte. Nos interesa este acontecimiento por su importancia en la vinculacién tradicién-
nacionalismo que instaura también los vinculos danza-tradicién-nacidn en la escuela. Donde las
danzas reconocidas y ensefiadas como argentinas, en tanto expresiones artisticas y culturales,
se posicionaran como modos posibles de hacer y representar en el contexto escolar. Al respecto
Oscar Chamosa afirma que “hasta la década de 1920, la cultura criolla estaba poco menos que

ausente en las fiestas patrias (...) En tales celebraciones, mas que musica o danza predominaban
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las alegorias —especie de puestas visuales en las que los alumnos lucian disfraces para

representar ideas como la “libertad”, “la patria” y “el progreso” (2012, p.43).

Indagando las clasificaciones enviadas por maestros/as de la provincia de Buenos Aires (a las
que tuvimos acceso), detectamos relevamientos de diferentes drdenes y clasificaciones.
Basandonos en las Encuestas, podemos decir que algunas de ellas incluyen datos del/la
entrevistado/a mientras que en otras no; algunas se presentan como informes descriptivos,
mientras que otras cuestionan y elaboran juicio de valor sobre practicas relavadas; algunas
resultan ser breves y sin considerar todos los grupos, mientras que otras se presentan como

analisis mas exhaustivos y detallados.

En general lo revelado se circunscribe a las categorias: poesias y canciones; curanderismo o
brujeria; trabalenguas; modismos, lenguas o dialectos aborigenes; adivinanzas, cuentos,
narraciones y refranes; supersticiones; canciones infantiles, canciones de cuna; tradicién;
modismos criollos, refranes, dichos populares; nacionales antiguas, creencias y costumbres;

juegos populares, canciones populares muy antiguas; danzas tradicionales, entre otras.

A continuacién trascribimos las danzas en la provincia de Buenas Aires, tomadas del Catdlogo
de la coleccion de folkldre. Incluimos los nombres de las danzas y las variables encontradas de
cada una de ellas por diferentes maestros/as, escritas tal como constan en los documentos

consultados:

La Firmeza (de una, de tres y de siete estrofas); El Cielito (de una, de cuatro, y de seis
estrofas); Cielito de la Vigia de Buenos Aires (Extracto N°6 de Aniicto el Gallo-Julio 2 d 1853);
Cielito patridtico del Ejército Grande de Sud América (Paulino Lucero); Cielito a la victoria de
Maipu; Cielito de Ascasubi (1843); La Caramba (de una estrofa); El Prado (de una, de tres, de
cuatro y de cinco estrofas); La Media cafia (de dos estrofas); El Triunfo (de una, de dos y de cinco
estrofas); Marote (de dos estrofas); La Huella (de una, de dos, de tres, de cuatro y de seis
estrofas); Para la huella (de una estrofa); El Gato (de una, de dos, de tres, de cuatro, de cinco,
de seis, de siete de veinte y de veintidds estrofas, y de doce coplas); El Gato con relaciones;
Gato enlazado (de tres estrofas); Gato buscando a su companiera; Gato Cordobés (una estrofa);
El Palito (de una estrofa); La Samacueca (de doce estrofas); Zambacueca y zamba-cueca (de
cuatro estrofas); La Habanera; El Escondido (de una, de dos y de cuatro estrofas); Zamba;
Chacarera y chacarera santiaguefia (de una, de tres, de cuatro, de siete y de veintiuna estrofas);
El Marote (de una y de seis estrofas); El Remedio (de una y de cuatro estrofas); Cueca (de una
estrofa); Remesura (de una estrofa); Firmeza (de una y de siete estrofas); El malambo; Chilena

(cuenca cuatro); Aires (de una estrofa); Zamba (de cuatro estrofas); Zapateo (de dos estrofas);
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Resbalosa (de una estrofa); Pericon nacional; Cuadrilla; Cueca Provincianita (de cuatro estrofas);
Caramba (de una y de cuatro estrofas); Tango: Mi pafiuelo bordado; Vals: Correspondencia del

amor; Triunfo-Gato; Triunfo (de seis estrofas); Correntino (de cinco estrofas).

A los fines de nuestra investigacion, estos datos pueden dar cuenta de la prolongacién o no
de determinadas danzas en propuestas educativas posteriores. Entendiendo que la
incorporacién de la danza en el sistema educativo se da a partir de las danzas nativas, bailes y

danzas folkldricas argentinas®.

La persistencia en revalorizar el lugar de lo folklérico, y de las tradiciones, continuard y se
vera reflejado cuando el Consejo Nacional de Educacién lleva adelante otra encuesta en 1939, y
cuando en el afio 1951, como propuesta del Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos

Aires, se realiza la Encuesta Folklérica General del Magisterio 1951.

Al mismo tiempo, comenzara a existir la necesidad de materiales que sistematicen esta
informacidn y puedan servir como herramienta de ensefianza para las escuelas. En esta linea,
para 1940 el Consejo Nacional de Educacion realizara, como iniciativa de la Comision de
Didactica, una selecciéon y edicién de lo que se llamara la Antologia Folkldrica para las escuelas

primarias, sosteniendo la siguiente consideracion:

Nuestro pais tiene motivos especiales para interesarse por este patrimonio comun del arte y
la experiencia populares. Pais de inmigracién, expuesto a influencia de razas, ideologias y
culturas diferentes cuando no antagdnicas, necesita neutralizar su cosmopolitismo
reafirmando su personalidad en lo que viene de lo hondo de su historia y de su suelo (...)
(Resolucidon del Consejo Nacional de Educacion 1939, en la Antologia folklérica Argentina,

1940, p. 7).

El documento estaria compuesto, segin la Resolucién del 16 de junio de 1939
(Exp.13545/P/939) por las categorias: Prosa; Versos; Juegos y entretenimientos; y Musica y
danza. Y su objetivo seria la proteccion y difusién del foklére en la escuela argentina,

sosteniendo que “Para que la escuela primaria cumpla su finalidad nacionalista, es necesario

20 5j bien entendemos que hay distinciones y diferencias en los uso de los términos: danzas nativas, bailes,
danzas tradicionales y/o danzas folkldricas argentinas, y que no siempre refieren al mismo conjunto de
danzas en bibliografias especificas, en el marco de esta tesis abordaremos estos términos de manera
indistinta, vinculado mayormente a la mencidn que de estas se hace en relatos; documentos; y en la
bibliografia utilizada. Que en la mayoria de los casos aluden a las danzas (individuales, de pareja, y
colectivas) que han sido reconocidas historicamente, y aun lo siguen siendo, como parte de las
expresiones del folklore argentino.

43




que divulgue por la ensefianza en el aula, las manifestaciones mds caracteristicas de nuestra

nacion” (Antologia Folkldrica para las escuelas primarias, 1940, p. 8).

Sin embargo, revisando la Antologia, lo que aparece no es la categoria Danza sino Baile, y en
ella estaran incluidas letras de canciones de danzas: Para la cueca, para la zamba, para el
bailecito, para la huella, para el escondido, y para Cancidn del verde. No asi la descripcion de las

danzas ni sus particularidades, que no son explicadas ni caracterizadas.

Danzas nativas, danzas populares, danzas tipicas en politicas nacionales

En esta misma linea, identificamos otro momento clave en lo que a la vinculacién danza y
politicas educativas refiere, que se dan en el marco del Primer Plan Quinquenal durante la

presidencia de Juan Domingo Perdn.

Antes de recorrer dicha instancia, nos interesa destacar que en la década del "40, aparecerdn

varias investigaciones folkldricas que marcaran un camino, segun Blache:

Hacia 1940 los estudiosos comienzan a manifestar interés por definir el concepto de folklore,
y se acentla esta tendencia en las décadas siguientes. Son varios los que lo intentaron:
Augusto Raul Cortazar, Ismael Moya, José Imbelloni, Bruno Jacovella, Carlos Vega y Armando
Vivante. De todos estos intentos, son las propuestas de Cortazar y Vega las que alcanzan

mayor difusién (1991, p. 80).

En lo que a nuestro tema refiere, Carlos Vega, gran exponente y pionero en investigaciones
sobre musica y danza en el territorio argentino, publicard para 1944 Bailes tradicionales

argentinos (1994b), realizando clasificaciones de musica y danzas tradicionales.

Vimos hasta aqui iniciativas del Estado en la recopilacién, organizacidn y transmision de lo
folklérico; consideraciones de su articulacion con lo escolar; y referenciamos autores e

investigaciones, que en esta primera mitad de siglo, se ocuparon de lo folkldrico.

En consonancia con el Primer Plan Quinquenal de la presidencia de Juan Domingo Perén, se
creard mediante el Decreto N°5415, del 26 de febrero de 1948, la Subsecretaria de Cultura. La
misma se ocupara de cuestiones vinculadas con las ramas de la cultura, y tendra como finalidad
centralizar la direccidon administrativa y técnica de las diferentes instituciones como bibliotecas,
institutos, museos, y archivos “permitiendo de tal manera una mayor efectividad y rendimiento
en la fomento y divulgacion de nuestra cultura artistica, cientifica y popular” (Decreto N°5415,

en el Plan de estructuracion de la Subsecretaria de cultura, 1949, p.14).
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En vias del desarrollo de la politica cultural se propone una estructuracién de dicha secretaria
que despliegue, desde el despacho general, diferentes sectores especializados, como vemos en

la figura 1%,

Desde un Despacho general se desprenden ocho
sectores: Administrativa; Politica Cultural,

Difusion Cultural, Bellas Artes; Investigaciones

a=us0v\| CUlturales; Folklore; Conservacion de la cultura;
CULTURAL

DESPACHO /\_ Proteccion al intelectual.

7 \ CGENERAL /

.
\

e
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Fig. 1

En el marco de esta estructuracion encontramos mencion a las Danzas Nativas, en tanto
practica identitaria, dentro del drea de folklore, y a las Bellas Artes en una organizacién en Artes
Plasticas (Grabado, Pintura, Escultura, Exposiciones) y en Artes Ritmicas (Musica y Danzas
Clasicas??). Respecto del sector Bellas Artes, la division entre Artes Plasticas y Artes Ritmicas
responde a “conceptos clasicos del orden cultural”. Indicando sobre las primeras que “lLa
Pintura, el Grabado y la Escultura cumplen dos finalidades de: la una, educar el gusto estético
de la masa; y la otra, jalonar con sus obras los distintos estadios de superacién a que llegan las
culturas” (p. 34). Dentro de las Artes Ritmicas por su parte se establece que “La musica y las
danzas clasicas configuran un concepto universal, de perfeccionamiento estético que es propio

a cualquier cultura, de ahi pues que la nuestra necesite de ellas, para complementar su sentido

clasico” (p. 34).

Dicha salvedad resulta pertinente porque nos permite detectar la asociacién a la dimensién
de estética y el sentido cldsico de la mano de las Bellas Artes, mientras que la danza que no sea
Clasica (en referencia al ballet), se incluira en la referencia a lo folklérico con un fuerte acento

en la importancia del reconocimiento del conjunto de elementos de la propia cultura.

21 Imagen tomada de la copia digital del documento “Secretaria de Cultura. Plan de su estructuracién” del
Ministerio de Educacion, 1949, p. 27.

22 Consideramos que la referencia a las Danzas Cldsicas, en este contexto, alude a las danzas consideradas
académicas de tradicion ballestica.
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Respecto del Folklore, se prescribe que su importancia reside en dos motivos que se originan
en un solo acontecimiento: ser un pais de inmigracién, por ello la importancia de presentar los

elementos del propio folklore, la propia cultura:

“primero, para defender y acrecentar el concepto de unidad emocional de la nacién, luego,
‘como elemento espiritual para captar a elementos inmigrados que hallardan en esas
expresiones intimas de arte, medio para llenar el vacio que el alejamiento de su pais de origen
les cause, facilitando asi la absorcidn por el nuestro de las nuevas masas humanas que vienen
a ofrecer su trabajo y a buscar nueva patria en nuestras tierras” (P.Q. Pag. 167, parrafo 8°)”

(p. 40).

A su vez el folklore como area o tdpico estara dividido en oficinas especializadas: Tradiciones
y Leyendas, y, Costumbres Regionales; Lenguas Autdctonas; Musica Nativa, y, Danzas nativas;

Cancionero Nacional, y Literatura Popular (p. 40).

En el caso particular de la Musica Nativa y las Danzas Nativas seran consideradas como
esencia del sentir de un pueblo, que el Estado debe cuidar “como exponente de intima y popular

cultura y como base del desarrollo de formas propias de expresidn artistica” (p. 40).

Incluimos los graficos n°4 y n°6 tal como constan en el documento de 1949 del Ministerio de

Educacién, que dan cuenta de la distribucion previamente descripta:

GRAFICO N° 4.
SECTOR:
BELLAS ARTES

ARTES
77/ CAS

ARTES

(Bellas Artes. \
PLASTICAS

Artes Plasticas: Grabado;
Pintura; Escultura;
Exposiciones.

Artes Ritmicas: Musica;

Danzas Clasicas)

46




FOLKLORE GRAFICO N° 6 SECTOR: FOLKLORE

CANCYONERD
NAEIONGL

TRADICIONES
Y sEmpENDAS

(Folklore: Cancionero Nacional; Musica

Nativa; Literatura Popular; Danzas

ITBICA
NATvA

LENGLAS
AL TOTONAS

Nativas; Costumbres Regionales y

DANZAT
AALTIVAS

Artesania Popular; Lenguas Autdctonas;

Tradiciones y Leyendas)

LITERATURA
POPULAR

COSTUM BRES
REGIONALES
¥

ARTESANIA
POPULAR

El recorrido anterior nos permite ubicarnos dentro de los sentidos y las expectativas de un
periodo, desde el punto de vista de la Secretaria de Educacién de la Nacién, y comprender
particularmente la funciény los alcances de la Subsecretaria de Cultura en éste contexto. Donde
“Promover la cultura cientifica, literaria y artistica de la Naciéon” (Art. 2) serd uno de los objetivos
prioritarios de la nueva Secretaria de Educacién de la Nacién, la cual reemplaza, por acuerdo
General de Ministerio al Departamento de Instruccién Publica de la Nacion mediante el Decreto

N°4.062 en 1948.

En el caso de la danza encontramos dos menciones, una de la mano de las bellas Artes: las
danzas clasicas, y las otras de la mano del folklore: las danzas nativas. Siendo estas ultimas las

que tendran una articulacién dentro de los programas de estudio en el mismo periodo.

Al respecto, buscando detectar propdsitos educativos y destacando la presencia de la danza,
focalizaremos la mirada en el documento de “Programas de instruccién primaria”, expedido por
la Secretaria de Educacién del Consejo Nacional de Educacion de 1949, que da cuenta de manera

mas especifica de contenidos dentro de la ensefianza escolar.

Dicho documento recorre contenidos desde el nivel preescolar hasta sexto grado de la
escuela primaria. El mismo contiene diferentes cuadros con la distribucién horaria, e incluso la
propuesta de distribucién semanal. Por otro lado incluye el “Programa de desenvolvimiento”
correspondientes a los distintos grados (primer grado inferior, primer grado superior, segundo,

tercer, cuarto, quinto y sexto grado) que nos interesa analizar.

La estructura del programa estd armada a modo de organigrama, compuesta por: Unidad de
Trabajo, Motivos de trabajo, Correlacion informativa (donde se diferencia en Geografia,

Naturales, Historia, Educ. Moral y Civica, e idioma Nacional), Trabajos del alumno (Subdividido
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en Experiencias, Oral, Escritura, Gréfica y Artistica) y Propdsitos formativos (relacionado a

valores, aptitudes y habitos). Incluimos imagen del mismo, tal como se incluye en el documento:

PROGRAMA DE DESENVOLVIMIENTO
GRADO

TRABAJOS DEL ALUMNO

UNIDAD DE |MOTIVO DE CORRELACION INFORMATIVA OBSERVACION, ASOCIACION Y EXPRESION PROPOSITOS FORMATIVOS
TRABAIO | TRABAJO

(Valores, aptitudes y habitos)

Geografia| Naturaleza | Historia | Educ. Moral y Civica | Idioma Nacional | Experiencias | Oral | Escritura | Grifica Manual |Artistica

En esta distribucion, la danza se ubica dentro del item Trabajos del alumno (“Observacion,
asociacion y expresion”), en Artistica, con la excepcion del Primer Grado Superior, donde el item

se especifica como: Motora y artistica.

Habiendo realizado estas aclaraciones nos abocamos al analisis en los diferentes grados. Si
bien no se detalla qué contenido especifico debe ensefiarse dentro de trabajos del alumno, si la
danza aparece mencionada y vinculada a unidades especificas. En este caso trascribiremos esta

relacion.

Mientras que en el Primer Grado Inferior no detectamos la presencia o la mencién de danza,
en el Primer Grado Superior, dentro de Motora y artistica, detectamos: Canciones y danzas
populares, vinculado a la Unidad de Trabajo “El lugar o el Barrio”; y como contenido asociado
consideramos: Dramatizacion de escenas relacionadas con los acontecimientos considerados:

hogarefios, populares y patridticas, dentro de la Unidad de trabajo “La Patria”.

Para el Segundo Grado, el contenido con la denominacién de Canciones y danzas populares,
se incluye en diferentes Unidades: “El lugar en que vivimos”; “El primer grito de libertad”; “El

centro poblado y la zona rural”; y “La independencia”.

Para Tercer grado el contenido también se enuncia como Canciones y danzas populares y
aparecen en unidades como: “Nuestro panorama fisico”; “Nuestro panorama econdémico”;
“Nuestras poblaciones”; “La patria se independiza”; “Vida y costumbre en las distintas regiones
del pais”; “La patria cumple su destino”; “Dones precisos de la naturaleza”. Y como contenido:

Canciones, leyendas y danzas populares, dentro de la unidad “La patria nace”.

Para Cuarto Grado se incluiran con diferentes denominaciones como: Cantos, danzas y fiestas
populares para la unidad “cémo satisface el hombre la necesidad de alimentarse en las distintas

regiones del territorio argentino”; cantos y danzas de época para “nacimiento de la nueva
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gloriosa nacién”, cantos y danzas populares en “cdmo se protege el hombre de la intemperie en
las distintas regiones del territorio argentino”; Danzas y canciones populares y Danzas de época
en “Evolucién de la sociedad argentina después de 1853”; cantos y danza de la época para “La
epopeya sanmartiniana”; canciones y danzas tipicas “esfuerzos para lograr la unidad nacional”;

canciones y danzas de la época “la mujer en la historia de la patria”.

Por su parte para Quinto Grado se incluye: canciones y danzas populares, en las unidades
“" H 2 “" H ) "
argentina rumoroso campo de trabajo”, “el trabajo en la zona agropecuaria”, “la epopeya
criolla por la libertad de américa”, “el trabajo en los bosques”, “la republica”; “el trabajo para
extraer riqguezas minerales”; “el trabajo en las aguas y la conquista del aire”, “hacia los grandes
destinos”; Cantos y danzas regionales en “el trabajo en las tierras subtropicales”; Poesia,

canciones y danzas populares de la época en “la epopeya de Espafia en tierras de américa”.

Por ultimo para Sexto Grado, encontraremos Canciones y danzas americanas para la unidad

“Ameérica, tierra de promision”.

Resulta importante explicitar estas consideraciones porque construyen una trayectoria y
develan lugar y modos de pensar funciones de la danza y su vinculacién con diferentes

contenidos para la escolaridad obligatoria.

En este caso, bajo la denominacion: Canciones y danzas populares; Canciones, leyendas y
danzas populares; Cantos, danzas y fiestas populares; danzas de época y canciones y danzas
populares; Cantos y danzas regionales, Poesia, canciones y danzas populares de la época;y
Canciones y danzas americanas, los contenidos son vinculados a unidades de trabajo en las
cuales se abordan, en su mayoria, temas relacionados con las caracteristicas geograficas y
culturales de diferentes regiones del territorio argentino, relacionado a la historia y el presente:

el barrio, las relaciones entre el centro y las zonas rurales, la patria y la unidad nacional.

Otra de las relaciones que entendemos como significativa en la ensefianza de las danzas en
la escuela, es la produccidn de material didactico especifico para la escuela primaria. Siguiendo
los aportes de Finocchio (2009) indagamos una publicacién del Monitor de la Educaciéon Comdn?
—revista oficial del Ministerio de Educacién de la Nacidn Argentina- del afio 1949, dedicado a la

ensefianza de las Danzas nativas adaptadas a la escuela primaria. Produccion que fue elaborada

B Debemos destacar que “El Monitor fue, durante muchos afios, el vinculo comunicante entre el
Ministerio de Educacidon y los docentes argentinos. Editado mensualmente, buscé ser la voz autorizada de
la pedagogia y la ensefianza, acompafiando la tarea de los maestros, ayudandolos a actualizar estrategias
pedagdgicas, difundiendo una concepcion educativa, y marcando el rumbo que debian seguir las escuelas.
(Dussel, 1. y Tenewicki I., 2004, p.3).
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por la Inspeccidn de Educacidn Fisica con la colaboracidon de la Comisién de Folklére vy

Nativismo?* de la Direccién de Ensefianza Primaria para maestros:

Teniendo en cuenta la falta de documentacidn para las informaciones referentes al folklore,
y con el objetivo de unificar la tarea de los maestros, la Inspeccién de Educacidn Fisica de la
Direccién General de Ensefianza Primaria ha preparado el presente trabajo en el cual se
explican las danzas adaptadas a la escuela primaria. Los comentarios previos a la de la
coreografia de las danzas han sido redactados por la Comisién de Folklére y Nativismo de la
Direccion General de Ensefianza Primaria (El monitor de la Educacién Comun, Afio LXVIII

Octubre, Noviembre y Diciembre de 1949 N° 922,923 Y 924, p.3).

Entendemos que los sentidos son unificar Criterios [ il ocube Neviembee y Didembee de 1945 Nes 980, 943 828

y contenidos a la hora de ensefar danza, por ello nos

EL MONITOR

EDUCACION COMUN

MINISTERIO DE EDUCACION DE LA NACION

inquietd indagar el contenido de la misma.

La publicacién estd compuesta por una primera

presentacién donde se fijan las Instrucciones para
Nimero extraordinario dedicado: a las
bailar las danzas folkldricas y luego se hace una breve DANZAS NALIVAS ~
explicadas y adaptadas a la escuela primaria

contextualizacién, descripcion de elementos, pasos,

figuras y coreografias de las danzas: el Gato, el Cuando, el Bailecito, la Chacarera, el Prado, el
Gato Escondido, el Remedio, el Triunfo, el Ecuador, la Zamba, el Sombrerito, la Huella, los
Amores, Minué-El Federal, el Cielito, y se concluye con el zarandeo (figura ejecutada por la mujer

en diferentes danzas).

Dentro de las instrucciones se explicita que “para bailar cualquier danza folkldrica argentina
es indispensable conocer su coreografia, entendiendo por tal el conjunto de elementos y figuras
qgue comprende la danza” (p. 3). Considerando dentro de éstos: la posicién inicial de los
bailarines en el espacio, los pasos, la posicién del cuerpo, los brazos y la cabeza y las figuras. Y
se incluye la indicacidn del uso de la voz de mando para una figura a otra, al inicio de las danzas,
para marcar la primera y segunda parte de las mismas, bajo las palabras “Primera”, “jAdentro!”

y “segunda jAdentro!”.

En el trayecto realizado hasta aqui, con la observacion de la organizacién de la Subsecretaria
de Cultura, y dentro de ésta, con las consideraciones sobre los sectores de Bellas Artes y de
Folklore; la indagacién de contenidos de danza dentro de un programas educativo para la

educacion primaria; y la distincién de una publicacién especifica para su ensefianza en la escuela,

24 Retomaremos vinculos entre la Educacidn Fisica y las Danzas Folkléricas en el capitulo cinco.
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nos dejan ver un conjunto de acciones que refuerzan las perspectivas ya delineadas en los
contornos de la Ley de educacidon N°5.650 de 1951. Donde “a través del Sistema Educativo de
mediados del siglo XX, se impone una imagen nacional, una versidn de la “cultura nacional
legitima” a través del apoyo de determinadas formas de ensefianza” (Maria Cristina Dimatteo,

2018, p.33).

Respecto de la relaciéon entre el movimiento peronista y el movimiento folclérico, Oscar
Chamosa dird que ambos coincidian en la defensa de la cultura nacional, lo propio, frente a la

importaciéon de productos mediaticos estadounidenses, mientras que

Los miembros de las pefias y otras asociaciones folcléricas estaban interesados en transmitir
el conocimiento y el amor por la cultura criolla a las generaciones jovenes a través de la
educacion musical y las danzas. Por su parte, el gobierno buscaba lo mismo en su

programacion curricular de las escuelas (2012, p. 137)

Esta posicidon se materializaria en apoyos politicos y econédmicos al movimiento folclorista y
a los estudios sobre folklore, asi como en la inclusidn, dentro de los planes quinquenales de 1947
y 1952, de “la promocidn de las tradiciones nacionales como el objetivo guia de las politicas

culturales de Estado” (Chamosa, 2012, p. 119).

A continuacién, ubicandonos en el mismo contexto histérico-politico, abordaremos la
relacidon entre danza y educacidn estatal en procesos de institucionalizacion de la danza en la

provincia de Buenos Aires.

2.2 Movimiento en la capital de la provincia: Danza y formacién profesional

La ciudad de La Plata, como capital de la provincia de Buenos Aires y sede administrativa de
organismos publicos, es testigo y protagonista de muchos de los debates que se dan en materia
educativa. En dicha ciudad encontramos areas, departamentos y oficinas encargadas de los
aspectos legales, técnicos, pedagdgicos y productores de politicas educativas (en sus niveles de

planificacién, implementacion y evaluacién).

Si bien nos interesa pensar a la danza dentro de la escolaridad de la provincia, la investigacidn
se situd principalmente en dicha ciudad por encontrar en ella gran parte de la historia buscada
y por ser el lugar fisico y simbdlico en donde se toman las decisiones que impactan en todo el

sistema educativo bonaerense.
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Destacamos en este apartado la fundacidn de las primeras escuelas superiores de formacion
en Danza: La Escuela de Danzas Tradicionales José Herndndez y su anexo la escuela de Lomas de
Zamora, y la Escuela de Danzas Clasicas de La Plata. Para pensar los contextos de fundacion y
caracteristicas de dichas escuelas seran centrales los testimonios de quienes han sido y son

directoras y directores de las mismas®.

Danzas folkloricas e institucionalizacion

En el afo 1948 se fundan las dos primeras instituciones de formacién oficial vinculadas a las
danzas folkldricas en Argentina: la Escuela Nacional de Danzas Folkldricas Argentinas en la
ciudad de Buenos Aires, y en la provincia de Buenos Aires, en la ciudad de La Plata, la Escuela
Provincial Superior de Danzas Tradicionales Argentinas. Esto se produce en el marco de una serie
de politicas que se desarrollan a mediados del siglo XX, como vimos en el apartado anterior, que
impulsan y sostienen diferentes perspectivas en cuanto a la formacion y profesionalizacién del

arte y la cultura®.

En la ciudad de Buenos Aires se crea el 13 de septiembre de 1948 -mediante el decreto
N°27.860 del Poder Ejecutivo Nacional- la Escuela Nacional de Danzas Folkléricas Argentinas,
bajo la iniciativa del profesor Antonio Barcelé. Dicha Escuela es denominada y convertida desde

1988, y hasta la actualidad, en el Instituto Nacional Superior del Profesorado de Folklore.
Respecto de su fundacidn destacamos algunos de sus objetivos:

Formar un cuerpo de técnicos capacitados para la docencia de esta materia a fin de unificar
la ensefanza, resguardar la autenticidad y pureza de nuestras expresiones folkléricas y
contribuir a que conserven su estilo y caracteristicas, dentro del mas riguroso concepto

estético como manifestacion del sentir artistico y espiritual (Blache, 2007, p 302).

Por su parte, en el mismo afio se funda en la ciudad de La Plata la Escuela de Danzas
Tradicionales Argentinas, denominada desde 1961 como la Escuela de Danzas Tradicionales

Argentinas “José Hernandez”.

para el desarrollo de este apartado fueron claves los aportes de: Roberto Lindon Colombo; Teresita
Berdn; Analisa Andreoni; y Danilo Delgado, profesionales del ambito de la danza que han ocupado cargos
como educadores, gestores y directivos de las instituciones de educacion superior en La Plata.
26Recomendamos, para la profundizacion de la danza en las politicas de Estado en el peronismo, los
trabajos de Hirose (2006) especificamente sobre profesionalizacion de la ensefianza de las danzas
folkldricas en Buenos Aires, y de Cadus (2012, 2014, 2018) sobre danza escénica y politica.
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Siguiendo la investigacion de Teresita Berdn (1982) podemos pensar que en el sector oficial
la institucionalizacién de lo folklérico, en la provincia de Buenos Aires, se vincula con la iniciativa
de instituir el dia de la Tradicidn, por parte de la Agrupacidon Bases. La Agrupacioén, inicia sus
actividades en la ciudad de La Plata en 1928, y se conforma como sociedad de artistas que
manifestaban admiraciéon hacia la figura del gaucho como centro de la tradicién nacional;
“aglutinados bajo la figura del autor de La sombra de la Patria?” proponian la depuracién

n

renovadora de la actividad literaria para evitar el “‘estancamiento de la letras argentinas’” (Casas,

2010, p. 6).

Hacia 1938 su fuerte actividad cultural y lazos politicos, los ubicaria en un lugar protagdnico
en la cuidad, con la realizacién de actividades como exposiciones, conferencias, homenajes y
actos patrios (Casas, 2010). El 6 de junio de 1938, Bases envia una nota al Honorable senado de
Buenos Aires solicitando que sea instituido el “Dia de la Tradicién”, en conmemoracién al
nacimiento José Hernandez, el autor del Martin Fierro. Luego de un proyecto de ley, el 18 de
agosto de 1939, se sanciona la Ley N2 4756/39 considerando en su art 1 “Instituyese como 'Dia
de la Tradicion en el territorio de la Provincia el 10 de noviembre de cada afio, aniversario del
nacimiento de José Hernandez”’, prescribiendo en su art 2 “En dicho dia se daran en todas las
escuelas publicas de la Provincia clases alusivas sobre arte, ciencia y musica nativa y con espe-
cialidad sobre "Martin Fierro’, el inmortal poema de Hernandez; la emisora oficial de radio
propalara exclusivamente musica autdctona, y en el parque criollo ‘Ricardo Guiraldes’, Museo
de Lujan y otros sitios adecuados, el Poder Ejecutivo organizara fiestas de caracter regional” (Ley
4756)%. Al respecto Casas subraya que “el reconocimiento a la iniciativa de Agrupacién Bases
para instaurar el Dia de la Tradicién aparece en numerosos discursos tanto de diputados como
senadores, de autoridades provinciales como municipales en la prensa local como en la nacional,

y en correspondencias de la época” (2010, p. 6).

Con la mencioén de dicha antesala, Teresita Berdn volviendo sobre las danzas folkléricas, nos
cuenta en una entrevista, que en 1948 se organizan cursos de danzas nativas en el primer edificio
del Teatro Argentino de La Plata, dirigidos por Guillermo Teruel (discipulo de Antonio Barceld),
y el 12 de noviembre del mismo afo con la fundacién del Conservatorio de Mdusica y Arte
Escénico (ley provincial N° 5.322). La Escuela se crea entonces como un departamento de
Folklore dentro del mismo Conservatorio, comenzando a funcionar en 1949 con objetivos

especificos:

27 pedro Bonifacio Palacios conocido como Almafuerte, maestro y poeta argentino.
28 http://www.gob.gba.gov.ar/legislacion/legislacion/I-4756
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El 23 de mayo de 1949, comienza a funcionar la Escuela de danzas tradicionales, la que
posteriormente seria bautizada con el nombre de José Herndndez y cuya direccion estuvo
ejercida por el ya citado profesor Guillermo Teruel. Las clases -en principio- fueron dictadas
en el local de la calle 49- 8 y 9 (La Protectora), asistiendo 120 alumnos en su mayoria
adolescentes, ya que entre los objetivos del nuevo establecimiento se cuenta la formacién
de profesores que a su vez expandieran el culto por lo folkldrico en las escuelas de nivel

primario y secundario (Berén, 1982, p. 103).

La actual directora de la Escuela de Danzas Tradicionales Argentinas de La Plata, Analisa
Andreoni, en una entrevista que realizamos en el afio 2019, sostuvo que encuentra una fuerte
vinculacion con los postulados de ensefiar folklore en las instituciones que instaura Ricardo
Rojas, a quien destaca como pionero en mirar al folklore a nivel institucional y a nivel Estado
desde una posicidn politica. En el marco de una entrevista nos dira:

Los fundamentos quedaron justamente, ahora que lo miramos mds de lejos, vinculados a los

fundamentos de la generacion del 80, esto de preservar aquello que hacian ‘los pueblos’, que

hay que ir definiendo cada cosa para cada una de las lineas, y que no se pierdan por el tema
del progreso y de los avances tecnoldgicos y de las industrias que se estaban desarrollando,
incluso de los inmigrantes que conformaron su propio grupo en la capital federal, y bueno

esto depende de lo que pasaba a nivel nacional (Entrevista realizada en La Plata el 03/2019).

La Escuela tuvo diferentes sedes y traslados a lo largo de sus setenta afios. Funcioné como
ya mencionamos en el Teatro Argentino y también en diferentes espacios y locales; entre los
afios 1952 y 1982 comparte espacio fisico con la escuela primaria nimero 8 de la ciudad de La
Plata ubicada en diagonal 74 entre las calles 56 y 17; a finales del afio 1982 la escuela se traslada
a una casona en ubicada en calle 7 y 59 -edificio que compartira con la Escuela de Estética N°2-
; y en el afio 2012, por diferentes problemas edilicios y luego de varios meses sin clases, la
escuela es trasladada nuevamente a su sede vigente, en calle 17 entre 40y 41.

En la actualidad la Escuela, como Instituto de Formaciéon Superior en Arte, revisa
constantemente los sentidos de los contenidos a ensefar asi como los marcos tedricos desde
los cuales se ensefia, ampliando su mirada a un perfil latinoamericano y de reconocimiento de
la diversidad. Dicta las carreras de Tecnicatura, Interprete en Danzas Folkldricas; Profesorado de
Danza con orientaciéon en Danzas Folkldricas; y la Tecnicatura Superior en Interpretacion y
Coreografia de Tango. Siendo principalmente los egresados del profesorado de Danzas con
orientacién en Danzas Folkldricas los que se insertan en los diferentes niveles del sistema

educativo formal.
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Como segunda institucién de formacién profesional en Danzas Folkléricas Argentinas,
destacamos la creacién de la Escuela de Danzas Tradicionales Argentinas de Lomas de Zamora
en el afio 1950%, que si bien se crea como anexo de la primera, posteriormente se independiza
y es una de las tres instituciones que oficialmente reconocera la provincia de Buenos Aires, por
lo menos hasta el afio 1979, como formacién profesional en Danza3°. Dicha institucidn
actualmente dicta los profesorados de Danza con orientacidn en Danzas Folkldricas; Expresion
Corporal; y la Tecnicatura Superior en Interpretacidn y Coreografia de Tango.

En la actualidad, contando los anteriormente mencionados, hay alrededor de doce
profesorados de danza de gestidn estatal (provinciales y municipales) que dictan la carrera de
Danzas Folkléricas en la provincia: la Escuela de Danzas “Alba Lutecia” en Bahia Blanca; la Escuela
de Arte en Balcarce; la Escuela de Arte de General Juan Madariaga en Madariaga; la Escuela
Superior de Danzas en ltuzaingd; el Instituto del Profesorado de Arte "Adolfo Abalos" en Mar
del Plata; la Escuela Municipal de Danzas “José Neglia” en Mordn; el Instituto Superior de
Formacién Docente y Técnica “Frederic Chopin” en Pilar; la Escuela Municipal de Bellas Artes
“Carlos Morel” en Quilmes; la Escuela Superior de Educacion Artistica “Jorge Donn” en Vélez

Sarfiel; el Instituto de Profesorado de Arte N2 4 “Escultor Carlos Allende” en Tandil.

Danzas Clasicas, Danza Contempordnea y Danza Expresion Corporal

La Escuela de Danzas Clasicas de la ciudad de La Plata, fundada bajo la direcciéon de Esmeé

Bulnes, es una referencia de formacidén local en danza en la capital de la provincia.

La Escuela de Danzas Clasicas de La Plata comienza su vida antes de tomar ese nombre.
Muchos habitantes de la ciudad la llaman todavia hoy Escuela de Danzas del Teatro
Argentino, aunque no tiene vinculaciéon formal con ese teatro, ni éste tiene su propia

academia. Esto se debe a que en su origen fue la Escuela Infantil de Danzas Clasicas del Teatro

29 Descripcién: “La Escuela Municipal de Danzas fue creada en 1989 por la Secretaria de Cultura de la
Municipalidad de Lomas de Zamora. Luego de varios afios en los que se elaboraron programas de estudios
acordes con las necesidades culturales de los vecinos de la Ciudad, como también con los criterios
pedagdgicos y técnicos de una escuela integral de alto nivel, las autoridades de la institucion conformaron
el Ballet. Actualmente la escuela mantiene el espiritu de brindar a la comunidad un espacio de
conocimiento y cultura para todos aquellos que, quiza desde nifios, sientan la vocacién de la danza vy la
busqueda de la formacion artistica y académica. http://www.identidad-
cultural.com.ar/leernota.php?cn=161

30 Seglin datos oficiales del la Estadistica de 1979 -encontrado en la biblioteca del CIE La Plata-, hasta esa
fecha eran las Unicas escuelas de formacion superior en danza, creadas como tal y no como anexo ni
filiales de otras instituciones de la Direccidn de Ensefianza Artistica, en la provincia de Buenos Aires.
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Argentino, creada en 1948 con la direccidon de la profesora Esmeé Bulnes. (Mora, 2010, p.

241).

Si bien en la actualidad tiene una amplia oferta de formacidén: Tecnicatura de Danza Clasica
y Tecnicatura en Danza Contemporanea; y tres Profesorados en Danza (Con orientacién en
Danza Clasica, orientacién en Danza Contemporanea y orientacion en Danza Expresion Corporal)
dicha realidad es resultado de un proceso en el tiempo intimamente vinculado con las

inquietudes y desarrollos del campo de la danza local.
Al respecto nos dice Danilo Delgado (Directivo de la institucion en el periodo 2015-2019):

Trabajar en esta institucion educativa es sumamente interesante, tiene un mandato historico
enorme, porque la Escuela de Danzas Cldsicas es fundacional en relacion a lo que es la danza
en el sistema educativo provincial, pero ademds en relacion a lo que es el Ballet en la republica
argentina, porque digamos en el afio 1948 se funda la escuela de danzas cldsicas, pero ya en
1946 se habia fundado el cuerpo de baile en el Teatro Argentino de La Plata que fue el
segundo cuerpo de baile para ballet.

En la Republica Argentina previamente se habia fundado el Ballet del Teatro Coldn, bueno y
la escuela surge asi, surge ante la necesidad de formar artistas platenses, que no vinieran
todos de capital, de la ciudad de Buenos Aires, que era el epicentro de la produccion artistica
en danza. Y generar un semillero, un espacio de recursos humanos para que impactara en la
instancia fundacional en la que se encontraba también el ballet, fundado en el 1946 por la

misma directora. (Entrevista realizada en La Plata el 12/2018)

En relacidn a la historia de la Escuela podemos detectar un crecimiento, en lo que a su oferta
educativa refiere, intimamente vinculado con las inquietudes y las demandas locales de
formacién en Danza. Si bien la Escuela tiene su origen con un perfil de formacién en Ballet, en
los primeros afios de la década del 90,y como resultado de nuevas tendencias y perspectivas
en el campo de la danza, como el desarrollo de la danza moderna y la danza contempordnea
contemporanea en el pais, tanto como las reflexiones que tuvieron lugar en el afio 1986 en las
Primeras Jornadas Provinciales de Danzas Clasicas, organizado por el Centro de Egresados de
dicha Escuela, se generan espacios de debates y proyeccién que ponen en marcha una

formacion vinculada a dicha demanda.

Se implementa en 1994 el plan de estudios que inaugura la carrera de Danza Moderna, que
en 1999 tendrd la denominacidn de Profesorado en Danza con orientacion en Danza

Contemporanea. Referido a este proceso Danilo Delgado nos cuenta:
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A partir de los afios ‘90 empieza a gestarte, en la ciudad de La Plata y en Escuela de Danzas
Clasicas de La Plata la inquietud, producto del impacto que produjo la instalacién, el
florecimiento y el desarrollo de la danza moderna y contempordnea en la ciudad de Buenos
Aires, el deseo, de implementar como oferta educativa tentativa a la formacion histdrica
balletistica, una formacion en danza vinculada a las nuevas tendencias formadoras en la
Danza Moderna y Contempordnea, y es ahi donde determinadas personas vinculadas a la
danza del medio platense, que ya a partir de los afios ‘70 venian trabajando en relacion a
instalar el fenémeno de nuevas tendencias en la danza en la ciudad de La Plata, en los afios
‘80 ya habia estudios privados que tenian como oferta de su estudio la formacidon en danza
moderna y danza contempordnea dando clases de técnica de danza moderna, danza
contempordnea, improvisacion, composicion . Y es asi como en los primeros afios de la
década del 90, producto de un congreso que se habia hecho en la Escuela de Danzas Cldsicas
en el afio 1986 de egresadas de la carrera de danzas cldsicas, colocar la inquietud y la energia
en decir bueno vamos a generar una propuesta tentativa a la formacion balletistica en
educacion publica, y el espacio donde se cred fue este. (Entrevista realizada en La Plata el

12/2018)

Tal como destaca el entrevistado, la formacidon en danza ird desarrollandose enlazada a las
demandas del campo artistico y los desarrollos de nuevos estilos y técnicas. Al respecto la
mencién de las jornadas de 19863 y el impulso de diferentes de personas y estudios platenses
que desde la década del ’70, ‘80 proponian nuevas tendencias, resultaron claves para pensar en

la formacidn de gestidn estatal.

Como ultima incorporacién, destacamos la carrera de profesorado de Danza con orientacion
en Expresidn Corporal en el afio 1999 con un perfil fuertemente pedagdgico. Al respecto Delgado
refiere a la cercania de la ciudad de La Plata con la ciudad Buenos Aires donde se crea la linea

fundadora en la disciplina Danza Expresidon Corporal de la mano de Patricia Stokoe32.

31 Mora (2011) detalla que como acontecimiento relevante en la historia de la Escuela de Danzas Clésicas,
las Primeras Jornadas Provinciales de la Danza Clasica desarrolladas los dias 4 y 5 de octubre de 1986
“Contaron con la participacion de representantes de las Escuelas de Danza Clasica de Bahia Blanca y de
Mordn (ambas dependientes de la Direccion General de Escuelas y Cultura bonaerense), las Escuelas
Municipales de las ciudades de Mar del Plata y Tandil, entre otras, y directivos y artistas del Teatro
Argentino de La Plata. Lograron el auspicio y la declaracion de interés por parte del gobierno nacional,
provincial y de varios municipios” (p. 247).

32 patricia Lulu Stokoe (1919-1996) bailarina, coredgrafa y pedagoga argentina, dedicada a la creacién y
difusion de la Expresion Corporal y de la técnica de sensopercepcidn en Argentina. Hija de padres ingleses,
luego de pasar su nifiez en suelo argentino, entre 1938 y 1950 vivira en Inglaterra donde se forma en
diferentes estilos y técnicas de danza. “Estudia Danza Clasica entre 1938-1940 y obtiene el diploma por la
‘Royal Academy of Dancing’. El transito del deporte a la danza le es traumatico corporalmente, por las
lesiones que padece. Estudia otras técnicas de danza: zapateo americano, Danza Moderna y acrobacia.
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El nos dird que no solamente era un movimiento de platenses que se formaban alli, sino de

otros referentes en la disciplina que habian tendido gran impacto en la ciudad:

Surgio el interés de generar una formacion académica en el campo de la Danza Expresion
Corporal con impacto principalmente, no de artistas de la escena, sino en educacion. Por eso
es que se funda en afio 1999 el profesorado en Danza Expresion Corporal, con un afio de
formacion bdsica y cuatro afios de profesorado, sin ninguna tecnicatura porque digamos el
perfil de la carrera era de neto corte pedagdgico, enfocada a la educacion obligatoria

(Entrevista realizada en La Plata 12/2018).

Resulta necesario destacar que la Expresion Corporal-Danza o Danza Expresion Corporal, se
posiciona como una propuesta pedagdgica en danza con un gran impacto en el nivel superior,

primario e inicial en el sistema educativo provincial.

Con Patricia Stokoe, como pionera de la linea fundadora en nuestro pais, la disciplina se
postula en el campo de la ensefianza del movimiento y la danza desde una concepcién de una
danza libre®y al alcance de todos, esto es sin restricciones en cuanto a condiciones fisicas,
etarias, entre otras. Con un desarrollo desde la década del 50, se ird posicionando como una
alternativa educacional frente a las ya existentes propuestas, mayormente de ballet, danza
moderna, danzas folkldricas y danzas espaiiolas. Su particularidad reside, entre otras cosas, en

proponer un abordaje de tres grandes dareas en las clases practicas: el drea del cuerpo y del

Sus profesores en Danza Moderna son Sigurd Leeder, Kurt Jooss, Lisa Ullman, Agnes De Mille, Catherine
de Vos, todos de la escuela Rudolf Von Laban. También conoce el método de Martha Graham. Su
formacion le permite subsistir y trabaja en la "Compafiia del ballet anglo-polaco’, en donde actua, hace
giras y llega a estrenar en Londres. También entre 1941 y 1949 trabaja en otros quehaceres: comedia
musical, cine, television, café-concierto. Y en la municipalidad de Londres, imparte y recibe clases abiertas
de diferentes técnicas para todos los ciudadanos” (Cardona Linares, pp. 38-39). Ya con la busqueda de
nuevas técnicas y lenguajes de expresion en danza regresa a la Argentina, y desde 1950, bajo las
influencias de la ‘Danza Libre” de Rdolf Von Laban y la propuesta de Moshé Feldenkrais referido a un
método que sensibiliza la busqueda de un lenguaje corporal propio, comienza su camino en la creacién
de la primera escuela argentina de Expresion Corporal, definida en sus palabras como una concepcion de
danza, que “Concibe la danza como lenguaje patrimonio de todo ser humano y se encuadra dentro de la
filosofia de educacion por el arte. Es una actividad caracterizada por un concepto de persona como unidad
integrada y por su aspiracidn a participar en el desarrollo de un nuevo humanismo” (Stokoe en Kalmar,
2005, p.133).

3 L3 idea de danza libre retoma el posicionamiento filoséfico en relacién al sentido y funciones del
movimiento de Rudolf Von Laban (1879-1958). Segun Sanchez (2009) “La filosofia del trabajo de Laban
consideraba que las Artes del Movimiento podian ser usadas como un gran medio para expresar una
nueva libertad, que se expresaba en una danza con pies descalzos y ropas austeras (...) Sus esfuerzos y sus
logros se concentraron en la busqueda de un vocabulario basico del movimiento expresivo donde
quedaran identificados los factores basicos del flujo del movimiento, el peso, la energia, el tiempo, el
espacio, creando un sistema de observacidon y analisis del movimiento, asi como un sistema de anotacién
coreografica (Labanotation) de gran valor practico (p. 7).
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movimiento; el drea de la creatividad; y el drea de la comunicacién. Propone para ello la

utilizacidn de técnicas como la improvisacion, la sensopercepcion y la composicién.

Por otro lado acordamos con Becerra (2009) cuando sefala cuatro grandes influencias
vinculadas a: la consideracién de danza; la investigacion del movimiento; y principios filoséficos
y pedagédgicos que son fundamento de la propuesta de Expresién Corporal en Argentina. La
autora destaca la influencia de Isadora Duncan* en su consideracion de una “danza emocionada
y subjetiva, conformada a partir de movimientos libres y personales que rompian en
academicismo”; de Rudolf Von Laban “una metodologia centrada en la investigacion de las
variables del movimiento. Un abordaje articulado en torno a la observacidn y la experimentacion
gue introducia la consigna verbal como modo de incentivar la elaboracidon de respuestas
personales”; y principios filosoficos de la Educacion por el Arte difundida por Herbert Read® y
las concepciones pedagdgicas de la corriente denominada Escuela Nueva o Activa™® (2009, pp.
1-2). Donde el proceso de exploracion, recepcidn y creacidn se encuentra centrado
principalmente en el sujeto, distancidandose de modelos que proponen meramente una copia de

movimientos en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la danza.

Como consolidacidn y difusidon del campo consideramos que el desarrollo de publicaciones
especificas realizadas por Stokoe resultd significativo para su utilizacién de conceptos vy

contenidos en el marco de la educaciéon formal. Entre estas podemos destacar: “La Expresidn

34 Bailarina y maestra estadounidense, considerada una de las pioneras de la danza moderna a principios
del siglo XX, proponia movimientos libres y fluidez en la danza, distancidandose y cuestionando los
movimientos y la rigidez de la estética del ballet.

35 La Educacion por el Arte propone al arte como medio educativo y base de la educacién, con Herbert
Read como uno de sus principales representantes, posiciona a la educacion estética -dentro de la cual
incluye a la educacién visual, plastica, musical, cinética, verbal, y constructivista-, como protagonista para
cumplir la finalidad de la educacion, entendida para él como “fomentar el crecimiento de lo que cada ser
humano posee como individual, armonizando al mismo tiempo la individualidad asi lograda con la unidad
organica del grupo social al cual pertenece el individuo”(Read, [1955] 1964, p. 33).

36 3 Escuela Nueva, en oposicidn a la Escuela Tradicional, plantea una revisién de conceptos filoséficos y
practicos de los sentidos de la educacion y de la escuela. Si bien resulta ser un movimiento pedagédgico
heterogéneo, con diferentes representantes, uno de sus grandes postulados es la centralidad del nifio y
sus intereses en la relacion pedagdgica. Segin German vy otros (2011) como concepcién pedagdgica que
articula perspectivas psicoldgicas, filosoficas, socioldgicas, expresa los siguientes ejes comunes: a)
Educacion integral, donde se amplia el concepto de conocimiento dando lugar también a lo afectivo,
intelectual, psicoldgico y social; b) Educacién activa desplazando el centro de la relacion pedagdgica del
docente hacia el alumno entendiéndolo como artesano de su propio aprendizaje; c) Educacion placentera,
con el juego como principal protagonista, donde se pueda “aprender jugando”, donde el juego se
constituye como modo mas apropiado para aprender del nifio; d) Educacién abierta: en tanto que
propone una apertura de la escuela hacia el medio social, la comunidad, la familia, la naturaleza, entre
otros; e) educacidn creativa; reconociendo el caracter creador del nifio y de sus procesos a través de los
cuales cado uno expresa y desarrolla posibilidades y necesidades; y f) Educacién en libertad, donde
predomine un ideario democratico que promueva la autonomia de los alumnos hacia una autodisciplina,
oponiéndose a una disciplina autoritaria (pp. 19-23).
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Corporal y el nifio (1967/1982); “La Expresion Corporal y el adolescente” (1975/78); “Expresion
Corporal, Guia didactica para el Docente” (1978/86); “La Expresidn Corporal” (11977/79/84/84);
“La Expresion Corporal en el jardin de infantes” (1984); “Expresion Corporal. Arte, salud y
educaciéon” (1987). Por su parte, en 1980 se crearad el primer profesorado de Expresion Corporal

con titulacion oficial en la ciudad de Buenos Aires.

En relacidon a la creacion del profesorado en la ciudad de La Plata, y a diferencia del
profesorado de Danzas Folkléricas, consideramos que aquel se crea por la necesidad de contar
con profesores especialistas en el area. Es decir, si en caso de las danzas folkléricas fueron
egresadas/as y protagonistas del campo quienes impulsan la incorporacién del cargo de maestro
de danzas nativas y folklore en la escuela primaria, en el caso de Expresién Corporal, pareceria
tener un proceso inverso al menos en La Plata, ya que el profesorado se crea no solo frente a las
necesidades de abrir espacios de formacién en nuevas perspectivas y tendencias de danza en el
campo artistico, sino frente a la necesidad de egresados/as con un perfil fuertemente
pedagdgico para cubrir las horas de danza en las escuelas después de la Ley Federal de Educacion
N.2 24.199 de 1993. Debemos considerar que para el afo 1999, fecha en que se crea el
profesorado mencionado, ya aparecian en los lineamientos curriculares, a nivel nacional,
contenidos de Expresion Corporal dentro de la Educacion Artistica (tema que retomaremos y

profundizaremos en el capitulo tres).

Actualmente, junto con la Escuela de Danzas Clasicas de La Plata, encontramos otras
instituciones de formacion estatal (con dependencia provincial o municipal) que dictan los
profesorados de Danza Contempordnea y Danza Expresion Corporal en diferentes ciudades: la
Escuela de Danzas “Alba Lutecia” en Bahia Blanca; la Escuela de Teatro de Junin; la Escuela de
Arte en Necochea; la Escuela de Arte de San Nicolas de Los Arroyos en San Nicolas de los Arroyos;
la Escuela de Danzas Tradicionales Argentinas de Lomas De Zamora en Temperley; la Escuela
Superior de Educacién Artistica “Jorge Donn” en Vélez Sarfiel; el Instituto del Profesorado de

Arte "Adolfo Abalos" y la Escuela Municipal De Danzas “Norma Fontenla” en Mar del Plata.

Un Direccion que nuclea

La Escuela de Danzas Clasicas de La Plata, la Escuela de Danzas Tradicionales Argentinas “José
Hernandez”, la Escuela de Danzas Tradicionales de Lomas de Zamora, el Conservatorio de
Musica y Arte Escénico (hoy conservatorio Gilardo Gilardi de La Plata), la Escuela de Danzas

Clasicas de Bahia Blanca (en principio filial n°2 del Conservatorio) y la Escuela de Teatro de la
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ciudad de La Plata, seran algunas de las instituciones fundacionales de la creacién de la Direccidn
de Educacion Artistica en la provincia de Buenos Aires.

La Direccion de Educacion Artistica se crea en el afio 1958, teniendo a su cargo 11 servicios

educativos: 4 Conservatorios de Musica y Arte Escénico; una Escuela de Cerdmica; 2 Escuelas

de Danzas Tradicionales Argentinas; 2 Escuelas de Danzas Clasicas; 1 Escuela de Artes

Plasticas y un Instituto Docente de Orientacién Estética Infantil (Documento del

departamento Técnico Direccion de Educacidn Artistica, 2011).

Creada a fines de la década del 50, la Direccién agrupa, tal como plantea Dimatteo, las
primeras instituciones de formacidn artistica en la provincia donde “se va concentrando un
conjunto de nuevos recursos materiales y simbdlicos como una particular fuerza en torno al
Estado, que es quien regulaba el funcionamiento del campo educativo desde la etapa

fundacional del mismo” (2018, p.18).

Como Direccidn encargada, desde su fundacidon y hasta la actualidad, de instituciones y
proyectos culturales vinculados con la educacién estética y artistica en diferentes dmbitos y
niveles educativos en la provincia de Buenos Aires, asesora y acompana en los niveles de
educacién obligatoria sobre el contenido especifico del campo de la educacién artistica; tiene a
su cargo diferentes instituciones de nivel superior formadora de profesionales en el area:
artisticas, técnicos y docentes; y también emprende acciones de impacto cultural. Segun consta
sus documentos: “La labor desarrollada por la Direccidn de Educacion Artistica, trasciende el
marco meramente pedagdgico institucional. Los servicios educativos no solo forman
profesionales y docentes latamente calificados, sino que también ejercen un importante

accionar comunitario y social” (Direccion de Educacidn Artistica, 2011, p.3).

Sintesis del capitulo

El desarrollo de ese capitulo nos permite identificar el recorrido de perspectivas nacionales
sobre el lugar de las danzas folkléricas y danzas nativas, por un lado, y consideraciones
especificas en la institucionalizaciéon de las carreras de danza, y la creacién la Direccion de
Educacién Artistica en la capital de la provincia de Buenos Aires, junto con instituciones de

formacién superior especificas, por otro.

Respecto de lo primero, podemos establecer que lo folklérico se presenta como la plataforma
que inicialmente da sentido a la danza en el contexto escolar, intimamente ligado con

perspectivas nacionalistas y de reconocimiento de las expresiones culturales locales.
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Mientras que el instructivo de las encuestas de 1921 tendrd como sentido prioritario
recolectar informacién del Folklore Argentino; las Danzas Nativas, junto con la Musica Nativa,
tendran una gran importancia como formas propias de expresion artistica a ser cuidadas por el
Estado a partir de esta propuesta, teniendo continuidad en las décadas siguientes, que podemos
ver explicitado y con una relacidon directa en la educacién en el marco del Primer Plan
Quinquenal (1947-1951), donde la seccidn de Folklore y dentro de este las diferentes ramas,

dentro de la Subsecretaria de Cultura en 1948.

En relacidon con la enseiianza, el programa de instruccidén primaria de 1949 nos permite ver
la mencién de: Canciones y danzas populares; Cantos, danzas y fiestas populares; Canciones y
danzas americanas, como contenido educativo. Mientras que la publicacién de la edicién
especial de Danzas Nativas adaptadas a la escuela primaria en 1949, da cuenta del interés de
difundir un material didactico especifico donde se describen historia, coreografia y elementos
propios de danzas como: el Gato, el Cuando, el Bailecito, la Chacarera, el Prado, el Gato
Escondido, el Remedio, el Triunfo, el Ecuador, la Zamba, el Sombrerito, la Huella, los Amores, el

Minué Federal, y el Cielito.

Por su parte, referido especificamente a la provincia de Buenos Aires, la creacion de escuelas
artisticas y de danza en particular, nos permite evidenciar la apuesta politica al campo del arte

y la cultura en el contexto educativo.

Las diferentes ideas fundacionales y las perspectivas de ensefianza en danza dentro de la
Escuela de Danzas Tradicionales “José Hernandez” y de la Escuela de Danzas Clasicas de La Plata,
nos ubican dentro de los paradigmas de ensefianza que abrevardn a la educacién formal en

general y a la educacidon primaria en particular desde mediados del siglo XX.

Por su parte, el desarrollo de la Expresidon Corporal en argentina, y su vinculacidn a los
postulados de educacién por el arte y la escuela nueva, nos permiten entender algunos de los
sentidos bajo los cuales se promueve su inclusion como contenido educativo, unas décadas mas

tarde (cuestion que abordaremos en el préximo capitulo).

Por ultimo, la creacidn de la Direccidn de Educacion Artistica nos muestra y contextualiza el
desarrollo paulatino y especializado de carreras de profesorado en danzas, contenidos
adaptados a la escuela, y perspectivas del arte en el sistema educativo obligatorio y no

obligatorio para su fomento en la provincia.
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CAPITULO llI: Danza como espacio curricular a finales del siglo XX

Basdndonos en normativas y marcos oficiales, establecemos una organizacion propia de
cuatro momentos prescriptivos de la Danza -como espacio curricular- en la escolaridad
bonaerense. Dicha periodizacién, que organizaremos en etapas, se corresponde con instancias

particulares que tuvieron lugar entre los afios 1983 y 2019.

Destacando centralmente contenidos y perspectivas educativas para la escuela primaria, mas
alla de los cambios de denominacién y estructuracion del Nivel, que encontraremos con el
nombre de Educacion Bdsica, Escuela primaria, Primer y Segundo Ciclo de la Escuela General

Bdsica, Primer y Sequndo Ciclo de la Educacidn Primaria.

El objetivo de recorrer los contenidos de Danza a lo largo de las diferentes transformaciones
curriculares, implicé no sélo una indagacion especifica sobre una historia que le es propia, sino
también una busqueda y compilacién de documentos oficiales muy dispersos. Se recurrié para
ello a diferentes espacios de la ciudad de La Plata como: la Biblioteca del Centro de Capacitacién,
Informacién e Investigacién Educativa (CIIE); la Biblioteca de la Escuela de Danzas Tradicionales
José Hernandez; Archivos de la Direccion de Educacion Artistica; Centro de Documentacion e

Informacién Educativa (CENDIE); bibliotecas y archivos privados.

En base a la heterogeneidad de fuentes, creemos pertinente realizar una descripcion de las
mismas e incluir imagenes de sus tapas. Explicitando cdmo se organizan los diferentes textos,
con qué sentidos fueron elaborados y bajo qué concepciones y contenidos se prescribe la

ensefianza de la danza.

En el momento inmediatamente posterior a la vuelta de la democracia, la Danza tendra
presencia como contenido particularizado. Como vimos en el capitulo anterior, en distintos
marcos y concepciones la danza estaba presente en las escuelas, mayormente desde aquello
que se consideraban practicas folkléricas y subsumidas a ellas. Posteriormente, en los primeros
afios de la década de 1990 los lineamientos curriculares comienzan a considerar a la Danza como
un lenguaje artistico bajo la denominacidn de Expresion Corporal, dos modelos de educacion de
la danza que se haran presenta a lo largo de toda la trayectoria posterior de la danza en la

escuela bonaerense.

En este capitulo abordaremos el periodo 1983-1993 como etapa primera, y el periodo 1995-
1999 como etapa segunda, dejando para el capitulo siguiente el abordaje de la etapa tercera

(2007-2017) y la etapa cuarta (2018, 2019).
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En la etapa primera indagaremos contenidos y sucesos en torno a la implementacion del
cargo de maestra/o de danzas nativas y folkldricas en la Escuela Primaria de la provincia de
Buenos Aires, siendo nuestras fuentes: el Anexo 1 de la resolucion N°388 de 1983; los
Lineamientos curriculares dentro del Plan de Gobierno 1984-1987; la Resolucion N°3691; vy el
primer proyecto curricular del area Danzas Tradicionales Argentinas y Folklore para el nivel

primario de 1993, el Anexo 1 de la Disposicién N° 31.

Nos ubicaremos principalmente en los albores del aflo 1983, momento signado por el retorno
de un gobierno democratico, bajo la presidencia de Raul Alfonsin (1983-1989) y la gobernacion

de Alejandro Armendariz (1983-1987).

En la etapa segunda destacaremos el lugar de la danza como lenguaje artistico —con la
denominacién de Expresidon Corporal- en documentos expedidos por la Direccion General de
Cultura y Educacién de la provincia de Buenos Aires, entre los afios 1995-1999. Instancia en la
cual encontramos tres tipos de documentos: los Mddulos (del 0 al 8) destinados a docentes y
escuelas bonaerenses en el afio 1995; los Documentos curriculares de los afios 1996-1997; vy -
como culminacidn de un proceso de transformacidn curricular- un Marco General y el Tomo Iy

Tomo Il del Disefio curricular para la Educacion Inicial-Educacion General Bdsica del aio 1999.

Desarrollos prescriptivos que se dan principalmente dentro del marco de la Ley Federal de
Educacién N° 24.195 de 1993 y la Ley Provincial de Educacién N°11.612 de 1995, durante la
primera y segunda presidencia de Carlos Saul Menen (1989-1999), y primera y segunda

gobernacién de Eduardo Duhalde (1991-1999) en la provincia de Buenos Aires.

Para la etapa tercera, signada por la produccion de documentos durante la primera y segunda
presidencia de Cristina Fernandez de Kirchner (2007-2015) y los dos periodos de la gobernacién
de Daniel Scioli (2007-2015), utilizaremos un Marco General del afio 2007 y dos Disefos
Curriculares: para Primer ciclo de la Educacion Primaria, y para Segundo ciclo de la educacion
primaria, ambos del afio 2008. Acompafiando los documentos de este periodo con otro del aifo
2012 expedido por la Direccion de Educacién Artistica llamado “La danza en la escuela

obligatoria”.

Mientras que para la etapa cuarta, en el contexto de la presidencia de Mauricio Macri (2016-
2019) y la gobernacién de Maria Eugenia Vidal (2016-2019), nos basaremos en un Unico Disefio
curricular para Educacion Primaria de Primer y Segundo Ciclo del afio 2018 y en cuatro

Documentos complementarios de Educacion Artistica (1, 2, 3 y 4) del mismo afio.
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3.1 Danzas Argentinas Tradicionales (y Folklore) una implementacion curricular:

Tal como se anticipd, en este periodo recorreremos centralmente la Resolucion N° 388 de
1983, los lineamientos curriculares dentro del Plan de Gobierno 1984-1987, y el anexo | de la

Disposicion N°31 de 1993 como primer disefo curricular especifico de Danza en la provincia.

Esto ocurre en el marco de la reconfiguracién de la esfera publica que tuvo lugar a partir de

la vuelta de la democracia:

La transformacion de la sociedad argentina a partir de la recuperacion del régimen politico
democratico en 1983 supuso una reconfiguracion de la esfera publica, en términos de un
restablecimiento de la institucionalidad democratica del gobierno, de apertura de espacios
de intervencién y expresion hasta entonces suprimidos y de la generacién y reactualizacion
de disputas entre distintos actores sociales. La educacion publica fue precisamente uno de
esos espacios clave en los que las tensiones generadas por la apertura democratica
reconfiguraron las tramas de accién de los actores sociales involucrados (Torres, 2014, p.

356).

A raiz de informacion obtenida por entrevistas y datos proporcionados por la Escuela de
Danzas Tradicionales “José Hernandez” de la ciudad de La Plata, confirmamos que en el afo
1983, como resultado de insistencias, proyectos, peticiones de las instituciones escolares y
esfuerzos de quienes ya eran egresados de dicha escuela y formaban parte de los existentes
profesorados de Danza Tradicionales Argentinas en provincia, se logra®’ la incorporacién de

maestros y maestras de danzas folkléricas en el nivel primario.

Si bien no encontramos un acto resolutivo que confirme dicha informacidn, identificamos
mencidn de ello en el Anexo 1 de la resolucidon n° 388 de 1983. En dicha resolucion se aprueban
nuevos planes de estudios de las carreras de la las Escuelas de Danzas Tradicionales,
dependientes de la Direccion de Ensefianza Artistica, y se establece en el apartado de
incumbencia del titulo de Maestro de Danzas Tradicionales Argentinas, que “el egresado podra
ejercer como Maestro especial de Danzas Tradicionales Argentinas, en establecimientos de

Ensefianza Primaria oficiales y no oficiales” (Anexo 1, 1983, p. 1).

Destacamos que los planes de estudio tendran un fuerte acento en lo pedagdgico. Al respecto

en la presentacidn de la resolucién se considera “que es necesario otorgar a los estudios de

37 Damos cuenta de un logro en tanto que la implementacién resulta ser, en palabras de los actores
involucrados, la respuesta de demandas institucionales respecto de la ensefianza de la danza en la escuela
por un lado y de la insercion laboral de docentes recibidos de la formacién profesional en folklore por
otro.
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Danzas Tradicionales Argentinas un enfoque psicopedagdgico actualizado y acorde a
innovaciones ya vigentes en otras carreras de ensefianza artistica” (Resolucion 388, 1983, p. 1).
Se refuerza bajo la misma perspectiva, como uno de los objetivo generales del Magisterio de
Danzas Tradicionales Argentinas, “adquirir la capacitacion pedagdgica y especifica necesaria
para ejercer la docencia a nivel primario” (Anexo 1, 1983, p 3). Entendemos que estas inclusiones

responden al ingreso de egresados en la docencia en el nivel primario.

Otro dato que aportaron docentes de danzas tradicionales, y que pudo confirmarse en la
secretaria del Tribunal de Clasificacion de la provincia®, tiene que ver con el ingreso en términos
administrativos de educadoras/es de danzas folkldricas en el nivel primario, es decir como son

designados en su cargo.

Relacionado con el puesto de trabajo del maestro/a de danza en el nivel, destacamos que en
principio (a partir del afio 1983) se inscriben dentro del ya existente cargo indivisible (de doce
horas en una escuela) de MM Maestro/a de Musica, que con el tiempo recibira la denominacion
administrativa de DA, cargo al que ingresaran mayormente los profesores/as de Danzas
Tradicionales Argentinas®®. Posteriormente -con la ley federal de Educacién N° 24.195- y hasta
la actualidad, con la trasformacién de cargo indivisible a mddulos (horas) en la misma o en

diferentes escuelas, recibira el nombre de MDP (Maestro de danza primaria).

Avanzar hacia el cambio. La Comision de Curriculum de 1984.

Bajo la Resolucidon N°3.691 del 19 de octubre de 1984, se crea una Comision de Curriculum
en la provincia de Buenos Aires. Dicho impuso tendra que ver con todo un conjunto de politicas

orientadas a proyectar un nuevo camino en la educacion, postulando en su articulo 1ro:

Crear la Comisidn de Curriculum, la que tendra dependencia directa del Consejo General de
Educacién y que de conformidad en las pautas que éste determine, tendra la misiéon de
programar, desarrollar y evaluar la totalidad de acciones tendientes a la elaboracion de un
curriculum escolar para todos los niveles del sistema educativo de la Provincia de Buenos

Aires (Art. 1, Resolucion N°3691, 1984).

38 para confirmar dicha informacién concurrimos al Tribunal de Clasificacién Central de la provincia de
Buenos Aires, en la ciudad de La Plata, donde tuvimos la asesoria de la inspectora de Artistica Gabriela
Ziegler y a Julieta Proia representante docente de dicho tribunal.

39 Las referencias a los titulos habilitantes no son excluyentes, ya que hemos tenido informacién de que
la titulacién y la posibilidad del ingreso al cargo en las diferentes escuelas, tenia que ver también con la
apertura de espacios laborales y personas formadas en danza dependiendo de la zona.
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Destacamos la consideracion de “cambio” y de “avanzar hacia un cambio” educativo, porque

encontramos en los diferentes documentos, tanto en Lineamientos curriculares Educacion

Bdsica de 1986 como en el documento de Politicas educativas de la Provincia de Buenos Aires

de 1987, apartados introductorios que refieren a dicha dimensién en el sistema educativo

provincial, apuntando a la necesidad de desarrollar una transformacién educativa en

democracia.

En los mismos, se menciona el lugar central del docente y la intima relacidn entre sociedad y

escuela. En ambos se habla de una metodologia de la opinidn, en tanto es esperable una

participacidén activa de los integrantes de la comunidad educativa en la evaluacidn y proyeccion

de la educacién:

Frente a los afios pasados es imprescindible una revaloracién que debe alcanzar en dos
ambitos. Uno, en los propios docentes, convocados ahora al uso y goce de la libertad, de la
creatividad vy la participacion, que no admite neutralidad y que tendra que lograrse en el
cumplimiento del deber, es decir que debera actuar segun los valores queridos por la
Sociedad Democratica (...) El otro, en el resto de la sociedad, que interviniendo en el
guehacer educativo debe recomponer la imagen del docente como protagonista y hacedor
fundamental, que como término de referencia y ejemplo en la relaciéon educativa necesita el
acompafiamiento continuo de la comunidad (Lineamientos curriculares educacion bdsica de

la provincia de Buenos Aires, 1984, p. 7).

Referido al area curricular se promueve una estructuracién y reforma de todos los

documentos existentes, cuestidn que abordaremos en los siguientes apartados.

Lineamientos curriculares para Educacion Bdsica 1985-1986

Con diferentes ediciones, tamafios y tapas, el documento PROVINGIA DE BUENOS AIRES

DIRECCION GENEFRAL DE ESCUELAS Y CULTURA
CONSEJO GENERAL OF EDUCACION ¥ CULTURA

Lineamientos curriculares Escuela Bdsica de 1° a 7° es el

documento curricular de la Provincia de Buenos Aires con el LINEAMIENTOS CURRICULARES

EDUCACION BASICA
cual iniciaremos este periodo. ANTEPROYECTO

Nayiambine « 1953

-3

Si bien encontramos un anteproyecto de Lineamientos |

Curriculares Educacion Bdsica del mes de noviembre de 1985, Lineamientos curriculares Educacion

Bdsica. Anteproyecto, noviembre 1985

en la version digitalizada de la Revista de Educacion y Cultura

(agosto-noviembre de 1985), utilizaremos la version fisica del documento definitivo de 1986. De

todos modos podemos ver que ambos documentos son muy similares y contienen el mismo

contenido curricular.
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Destinado a escuelas y educadores de la provincia, el disefio presenta en su interior: ndmina
de autoridades del Consejo General de Educacion y Cultura; nombres de los Directores de las
diferentes ramas técnicas; integrantes de la comisién Central y subcomisiones del curriculum;
consideraciones en torno al Modelo Curricular propuesto e indicaciones sobre la lectura del

mismo; y contenidos educativos para los diferentes ejes y areas que prescribe.

Con titulos como: Objetivos Comunes, Objetivos Variables y Objetivos y pautas de promocion,
la inclusién de indicadores como circulos y flechas (® —» O) en los diferentes objetivos se
enmarcan en Ejes y Areas bajo la consideracion de un modelo integrador, es decir, “que en toda
su estructura mantiene una coherencia interna donde los objetivos educativos se organizan en

una secuencia gradual de complejidad creciente, sin barreras terminales” (p. 9).

De este modo, el Eje Etico, Eje Social, Eje Dindmico,

Eje Estético, y Eje Intelectual que incluye a su vez: Area
. P L. e b LINEAMIENTOS
del Lenguaje, Area de la Matematica, Area de las B curricuares
| FOUCACION BASICA

Ciencias Naturales, Area de las Ciencias Sociales, que

contienen a los diferentes objetivos.

En el caso de nuestro tema de interés —la danza-, los
contenidos serdn vinculados por los propios docentes especialistas a su campo del folklore. Es
decir, los contenidos prescriptivos son articulados con los contenidos especificos directamente
en las planificaciones daulicas, segun la informacién obtenida. Dado que centralmente se

enlazaran con el Eje Dindmico, el eje Estético, Eje Intelectual.

Referido al Eje Dindmico se tomaban los contenidos en torno al cuerpo, el movimiento y las
relaciones espaciales. Del Eje Estético (prioritario para la Direccién de Educacidn Artistica en este
contexto de cambio curricular) los contenidos vinculados a: la creacidn libre utilizando distintos
lenguajes expresivos, las actividades creativas para el disfrute del tiempo libre, la difusién de la
cultura popular, y la participacion y vivencia de manifestaciones artisticas culturales y con
sensibilidad estética. Y dentro del Eje Intelectual se vincularian con el area del lenguaje desde
cuentos, leyendasy literatura folkldrica, y del drea de las ciencias sociales articularian lo referido

a la cultura local y rural.

Transcribimos, a fin de presentar la manera en que esta disefiado el documento, algunos

objetivos vinculados a los diferentes ejes y las dreas mencionadas por los docentes:

Eje Dindmico (pp. 24-28)

-Conocer las posibilidades de movimiento de todas las partes del cuerpo.
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-Usar su cuerpo global y segmentariamente en actividades o juego.
-Tomar conciencia del eje corporal.

-Dominar el equilibrio corporal en situaciones estaticas y dinamicas.
-Usar el espacio en desplazamientos y acciones multiples.

-Usar las nociones espaciales en relacién al propio cuerpo en situaciones de juego y de trabajo.

Eje estético (pp. 31-35)

-Explorar formas de produccion sonora con el propio cuerpo y con los elementos a su alcance.
-Improvisar respuestas ritmicas.

-Explorar sus posibilidades de expresién con el cuerpo, la voz, el lenguaje oral y plastico.

-Integrar agrupaciones folkldricas.

-Participar en bailes de musica popular.

-Utilizar instrumentos formales e informales en sus manifestaciones musicales.

-Reconocer el valor de la artesania como elementos de la cultura popular.

-Apreciar las formas de las viviendas y objetos de uso cotidiano segun las culturas que les dan origen.
-Caracterizar regiones geograficas y culturales por sus sonidos, formas, colores, danzas, canciones,

mitos y personajes.

Eje intelectual

Area del Lenguaje (p. 46)

-Identificar géneros literarios: narrativo, lirico y dramatico.

-Identificar las especies narrativas: Fabula, leyenda, cuento.

Area de ciencias sociales (pp. 103-111)

-Reunir informacidn sobre el folklore: tradiciones, cuentos, leyendas, relatos, danzas, comidas y otros.
-Apreciar el aporte socio-cultural de las regiones en el contexto de la cultura nacional (folklore:

tradiciones, cuentos, leyendas, danzas, otros)

Los contenidos que trascribimos se vinculan a lo enunciado por educadoras de folklore®,

quienes nos contaron que estos eran algunos de los contenidos que articulaban dentro de las

planificaciones docentes.

40 principalmente egresadas de la escuela Danzas Tradicionales Argentinas “José Herndndez” de la ciudad
de La Plata, que utilizaron dicho disefio para su préctica de ensefianza en la escuela.
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Politica educativa de la Provincia de Buenos Aires en Democracia

ey

L secnica,. | EI dOcumento Politica educativa de la Provincia de Buenos

| , : Aires en Democracia para la consolidacion del Sistema,
. Politica educativa

de la Provincia de Buenos Aires
en Democracia para
la consolidacion del Sistema

incluye diferentes titulos y desarrollos conceptuales. Entre
estos, despliega perspectivas generales y orientadoras de la

estructura del sistema educativo; desarrolla objetivos de

1, L . los diferentes niveles de ensefianza (Educacién Inicial,

Educacién Basica y Educacion Profesional); describe los ciclos de la Educacién Basica (Inicial,
elemental y de Orientacion) y de la Educacién Profesional (ciclo de especializacidn y 2° ciclo de
especializacién); caracteriza a las diferentes Direcciones (Direccion de Educacién Inicial,
Direccién de Educacién Primaria, Direccidon de Formacion profesional y extension universitaria,
Direccién de Educacién especial, Direccion de ensefianza no oficial, Direccién de psicologia y
asistencia social escolar, Direccién de Educacion Fisica, Direccion de Educacion Artistica,
Direcciéon de Ciencia y técnica, Direccion de Investigaciones educativas, Direccién de
Informacién y tecnologia educativa); desarrolla estructura, modelo y fundamentos del curriculo;
prescribe los fines de la educacién bonaerense; y dedica un extenso apartado a la evaluacion

(perspectiva histdrica, conceptualizacion, funciones, niveles y alcances).

Destacamos que en dicho documento se mencionan como servicios educativos de la
Direccién de Educacién Artistica a: Conservatorios de Musica y Escuelas de Arte (Area Musica);
Escuelas de Artes Visuales, Escuelas de Ceramica y Escuelas de Arte (Area Plastica); Escuelas de
Danzas Tradicionales Argentinas; Escuelas de Danzas Clasicas; y Escuelas de Teatro. Se considera
que las tres primeras instituciones retroalimentan a los subsistemas educativos, mientras que

las segundas retroalimentan a sus propios establecimientos.

En nuestro caso, confirmamos que en este periodo se espera que las Escuelas de Danzas
Tradicionales Argentinas tengan el propdsito de formar maestros y profesores de Danzas
Tradicionales Argentinas que puedan desempefiarse profesionalmente en los subsistemas de

Educacién Primaria y de Educacién Artistica.
Respecto de la Direccidon de Educacidn Artistica se suscribe:

Tiene como misidn proyectar y ejecutar los programas especificos del drea estética, tanto
como apoyo a las direcciones de base como en lo referente a la formacién de recursos
humanos que satisfagan las necesidades del sistema educativo y contribuir a la formacion de

especialistas. Estas acciones las cumple a través de sus propios servicios educativos (p. 29).
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Destacamos anteriormente el Area Estética, y volvimos sobre esta como prioritaria dentro
de la Direccidon de Artistica, no solo por su inclusién en el documento, sino por encontrar
menciones similares en otros documentos, como en la Revista de Educacion y Cultura de la
Provincia de 1986*, donde en un apartado dedicado a la Direccién de Educacidn Artistica se
especifica: “Dentro de la reforma curricular el Eje Estético es de fundamental importancia para
la Direccion de Ensefianza Artistica, porque le cabe la responsabilidad elaborar y desarrollar que

convergen en él” (1986, p. 95).

Es decir que tenemos al menos dos relaciones claras de |la danza en este disefio: por un lado,
con el eje estético sustentado en el discurso de la Direccion de Educacion Artistica, y por otro el
protagonismo de lo folkldrico y sus diferentes areas (danza, leyendas, musica, costumbres,

particularidades regionales, entre otras).

Anexo I, disposicion N°31: Un disefio curricular especifico de Danza (Folklore)

El anexo 1 dentro de la disposicién N °31 del 17 de junio

de 1993 (de 31 paginas*?), responde a “la necesidad de

producir una guia orientadora del area de Folklore, dentro | 1

de la Educacién Basica (nivel primario)” (p. 1).

Llegamos a este disefio curricular, en principio, por una

docente de Folklore* que nos indicé que para planificar k—_ . & i 5
circulaba un documento que habia realizado la profesora Teresita Berdn (integrante de la
comision de curriculum de 1986 y autora del documento), y nos dio acceso de su biblioteca
personal®. Teresita Berdn, nos cuenta que la elaboracién del mismo fue motorizada bajo el

pedido de la entonces directora de Educacidn Artistica de la provincia, Maria Azucena Garcia.

41 Edicién dedicada principalmente a la reforma curricular y las diferentes Direcciones educativas. Dentro
de la cual también se incluye el articulo: “éPor qué el Folklore en las Escuelas?”, autoria de Mabel Ladaga
de San Cristdbal, donde se describe relaciones entre Folklore, la cultura y la educacion; define conceptos
como tradicionales, populares, colectivos, empiricos, entre otros -tomados de Augusto Cortazar-; y
destaca el valor del folkl6re aplicado para la educacion bonaerense.

42 Sjendo el anexo n° 31 de 1993 el primer disefio curricular especifico para danza, decidimos incluir a
partir de aqui la cantidad de paginas que cada uno de los documentos utilizados tienen, dato que nos
indica la extension dedicada al espacio danza en los diferentes documentos curriculares de las cuatro
etapas configuradas en el marco de nuestra tesis.

“3 Irma Pelozo, quien actualmente se desempefia como profesora de practica docente en el profesorado
de Danzas Tradicionales Argentinas “José Hernandez”.

44 E| acceso a su archivo personal nos permitié identificar el nimero de resolucién y ver gran parte del
documento. Una vez identificado numero y afio del mismo hicimos el pedimos al Centro de
Documentacion e Informacién Educativa de la Provincia de Buenos Aires (Cendie), quienes nos enviaron
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Cabe recordar que cuando los/as maestros/as de danzas tradicionales argentinas ingresan al
sistema educativo no tendran contenidos particularizados en un documento curricular,
qguedando la elaboracidn de planificaciones dulicas en una articulacién entre los contenidos de
la propia formacion profesional en Folklore y Danzas Tradicionales con contenidos del disefio

curricular tal como fue desarrollado en el apartado anterior.

Dicho documento, anexo 1 de la disposicién n° 31, en tanto disefio curricular conlleva la
consideracion de “la escuela es el terreno mas fértil, ya que puede convertirse en un verdadero

centro divulgador de conocimientos del auténtico Folklore” (Disp. 31, 1993, p. 1).

El documento incluye los siguientes apartados: Fundamentos del curriculo; Metodologia;
Perfil docente; Perfil del alumno de nivel primario; y organizacidon de Objetivos direccionales
(numerados del 1 al 15), Objetivos operacionales (en vinculo con los direccionales pero incluidos
como descripcion) y Contenidos, tres items organizados en un cuadro de doble entrada por ciclos
(de 1ro a 3ro, de 4to a 5to, y de 6to a 7mo), siendo acompaiiado cada uno de los ciclos por tres

o cuatro paginas (segun cada caso) con Actividades sugeridas y bibliografia.

En el apartado de metodologia se explica que el documento ha sido elaborado teniendo
como base los Lineamientos Curriculares para la Educacion Bdsica (que hemos desarrollado en

el apartado anterior) y que presenta recursos del folklore argentino y universal.

Destaca que la metodologia de la asignatura debe considerar dentro del proceso educativo

tanto el aspecto de formacidn e informacién, como el aspecto expresivo.

Ha de respetar y favorecer la espontaneidad, la libertad de creacidn, la interpretacion
personal y contribuir al desarrollo del espiritu critico, para lograrlo el docente permitira que
el alumno encuentre de forma ludica, sus propias posibilidades de expresion y creacién al

realizar sus actividades (p. 2).

Sobre el perfil docente destacamos, entre otras cosas: la utilizacién de recursos materiales y
expresivos para generar interés en el alumnado; lograr la creacion de un ambiente que incluya
la investigacidn, la busqueda y la experimentacion; generar valorizar el folklore en tanto ciencia
interdisciplinaria relacionandolo con el curriculo escolar; fomentar y estimular el folklore de
aquellos fendmenos propios del folklore local dependiendo del medio social; y el arraigo en la

realidad geografica e histérica para fortalecer la conciencia nacional.

una copia digitalizada facilitada por la Direccion de Educacidn Artistica. Obtenida la ubicacidon especifica
del documento nos acercamos a dicha Direccidn para una consulta del original. La copia adjuntada es una
copia escaneada especificamente para el uso en esta tesis.
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Respecto del perfil de alumno del nivel primario, se mencionan a modo de logros en el

proceso de aprendizaje: la valoracién y conocimiento de artesanias, musica, canto, danza de

diferentes areas del pais; el desarrollo de habilidades y aptitudes para la ejecucién de bailes y

expresiones criollas; la elaboracién de trabajos investigativos; la valoracién de expresiones

autdctonas; y ser transmisores de manifestaciones culturales nacionales, entre otras.

Tal como se anticipd, los contenidos estaran organizados por ciclos, es decir en tres

segmentos que abarcan objetivos direccionales, objetivos operacionales, contenidos, actividades

sugeridas y bibliografia, para 1ro, 2do y 3ro, 4to y 5to, y de 6to y 7mo.

En el marco de nuestra investigacion incluimos la denominacion de los grandes grupos que

incluyen contenidos dentro de la prescripcion, es decir, no todos los contenidos sino las

denominaciones que los contienen, incluyendo dentro de las fuentes el texto completo.

Para 1ro, 2do y 3ro:

Juegos tradicionales; Rondas tradicionales; Cancionero tradicional; Educacion del movimiento; Formas
fundamentales de locomocion; Espacio-tiempo; Calidades de movimiento; Danzas Tradicionales
Argentinas; Folklére literario; Literatura folklorica; Celebraciones patriéticas (formas y participacion

en ellas) (pp. 6-9)%

Para 4to y 5to, cabe la aclaracidon que los contenidos no estan tan claramente organizados por
subgrupos, por ello transcribimos grandes grupos de contenidos que detectamos en la lectura del
documento:

Trabajos de investigacidn; Folkldre; Folkldre literario (Cuentos, Mitos y leyendas, casos o sucedidos,
adivinanzas y acertijos, cantares monoestroéficos, coplas, poesias para danzas, fabulas) ; literatura
folkldrica (relatos, narraciones, creencias y supersticiones); Usos y costumbres relacionadas con el
ambiente geografico; Topografia regional; Flora y faunas tradicionales; Agricultura y ganaderia;
localizacién de grupos indigenas y formas de vida; Reconocimiento de la existencia de diferentes
lenguas; Danzas tradicionales argentinas; Cancionero tradicional; Instrumentos musicales; Artesanias;

Celebraciones patridticas (pp 13-18)

Para 6toy 7mo:
Trabajos de investigacion referidos a lo folkldrico; Folklore literario; literatura folkldrica; Folklore
poético; El Gaucho: Idiosincrasia del indigena, el espafiol y el criollo; Poblaciones aborigenes

argentinas; Usos y costumbres folkléricos en distintos paises de América; Aborigenes americanos;

4> Ante la decision de incluir parte de los contenidos de danza de los diferentes documentos curriculares,
y no la totalidad los mismos, incluimos en las diferentes etapas las paginas consultadas para dicha
transcripciones.
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Actividad artistica: (Ceramica-tejedura-metalurgia); Cancionero tradicional; Musica, Instrumentos;

Danzas Tradicionales Argentinas; Artesanias; Fiestas patrias y actos escolares (pp. 23-28)

Esta trascripcion nos permite identificar que los contenidos, organizados por ciclos, remiten

a las diferentes areas del folklore y de los diferentes elementos de una cultura histérica y local

de regiones de la Argentina tanto como, en el ultimo ciclo, de América.

En este contexto, la danza es entendida como una expresidon artistica y cultural

conjuntamente con la literatura folkldrica, la musica regional, los instrumentos, las artesanias

locales, los modos de vida actuales y del pasado, las costumbres, la geografia, y las formas de

organizacién socio-econémicas de las poblaciones, entre otras.

La dimensién de lo corporal, con un fuerte énfasis en el movimiento, aparece en

descripciones incluidas en los grupos de contenidos:

Juegos tradicionales (de persecucion, velocidad, de fuerza, correr y de saltos); Rondas tradicionales

(de coordinacion de movimientos); Educacion del movimiento, incluyendo:

Conocimiento y sensibilizaciéon de las partes fundamentales del cuerpo en reposo y en movimiento,
global y segmentariamente; Ubicacion del cuerpo. La columna vertebral como eje (extension,
flexibilizacion); Percepcion del movimiento; Reconocimiento de las diferentes articulaciones; Tension-

relajacion; Equilibrio: estatico y dindmico; Relacion entre sonido y movimiento: silencio-reposo.

Formas fundamentales de locomocion: niveles espaciales bajo, medio, alto y combinaciones en
desplazamientos; Espacio-Tiempo en el abordaje de direcciones, trayectorias, variaciones en actitud y
asumiendo roles, entre otras; Calidades de movimiento: acciones basicas, combinaciones, velocidad,
intensidad, reaccidn; Participacion en actos patridticos desde lo danza; y Danzas tradicionales
Argentinas (grupo de contenido presente en los tres ciclos), trascribimos estos ultimos diferenciados

por ciclos*®

19,22y 39: Figuras de: Carnavalito, Pericon, Danza de las Cintas; Elementos coreograficos, y accesorios;
Desarrollo coreografico de: Gato. Gato Cuyano. Calandria. Caramba. Chacarera. Chacarera Doble.

Remesera. Bailecito coya.

42 y 59: Elementos coreograficos comunes y propios. Figuras fundamentales: comunes y propias.
Elementos expresivos. Desarrollo coreografico de: Pericon (continuacidn), Danza de las Cintas
(continuacidn), Pajarito. Escondido. Remedio. Triunfo. Huella. Mariquita. Amores. Aires. Cuando.
Arunguita. Lorencita. Pala-pala. Plano del espectador. Acompafiamiento ritmico y vocal; Zapateo:

trabado. Taconeado simple. Salto con taco. Salto con punta. Entonacion de canciones tradicionales:

46 Cabe la aclaracién que dentro de cada ciclo se especifica qué debe ensefiarse en cada grado (de 12 a 72)
con una cruz, informacidn que en este caso obviaremos.
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Milongas, vidalas, triunfos, etc. (palmoteo, etc.). Cancionero tradicional por regiones. Ubicacidn

geografica de las danzas conocidas.

62y 72: Elementos coreograficos comunes y propios. Elementos accesorios comunes y propios. Figuras
fundamentales y propias. Elementos expresivos. Desarrollo coreografico de: Pericdn (continuacion)

Prado-Remedio Pampeano-Bailecito. Chamamé o Polca. Patria-Palito-Cueca nortefia.

Consideramos que, en el marco de esta prescripcidn curricular, la dimensién de lo corporal
se presenta y destaca en tres grandes campos: en participacion y aprendizaje de juegos
tradicionales y rondas; en el campo mencionado como educacidn del movimiento asociado a la
inclusion de formas basicas de locomocién, relaciones de tiempo y espacio, calidades de
movimiento; y por ultimo el cuerpo en relacidn con las danzas tradicionales, su expresion,
ubicacidn espacial, ejecucion de pasos, figuras y coreografias. Aqui la danza es un contenido mas

a ensenar dentro de la ensefianza del folklore argentino y, en menor medida, americano.

Creemos que como primer disefio curricular especifico refleja muchas de las perspectivas ya
presentes con anterioridad en el sistema educativo, donde lo folklérico, como posibilidad de
expresion y apropiacién de lo propio y lo regional, cobra sentido en la difusidon de la cultura
argentina; revalorizdndose en el contexto escolar y destacandose particularmente en la
conmemoracién de fiestas patrias. Por otro lado, aparecen algunos elementos nuevos, como la
enunciacién, con descripciones detalladas, de aspectos de lo corporal y del movimiento como

contenidos a ensefiar.

3.2 Danza Expresion Corporal como el lenguaje artistico de lo corporal

En la etapa segunda, dentro del marco de la Ley Federal de Educaciéon N° 24.195 de 1993 y
la Ley de Educacidn de la Provincia de Buenos Aires N° 11.612 de 1995, destacaremos el lugar
de la Danza en documentos expedidos por la Direccion General de Cultura y Educacion de la
provincia de Buenos Aires. Donde, como ya se menciond, encontramos tres grupos de
documentos, que entendemos fueron elaborados para ser debatidos y servir de transicién hacia

los disefios curriculares definitivos.

En toda una reestructuracion del sistema educativo, con la Ley Federal de Educaciéon como
epicentro, los documentos expedidos prescribirdn: estructuracion del sistema educativo;
indicaciones respecto de los niveles de concrecidon curricular; areas de ensefianza; contenidos,
expectativas de logro y propuestas didacticas; fundamentaciones e instructivos de cémo

trabajar con los nuevos lineamientos educativos nacionales.
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Por su parte los contenidos incluidos se desprenderdn, como |mm -

Ministeria do Exlirs 5 Eaocociis do o Mk
Consei Faler e Cultura  EduAa

mencionamos en el capitulo uno, de la perspectiva nacional de los

Contenidos Bdsicos Comunes (CBC) en tanto contenidos seleccionados a

nivel nacional como fundamentales a ser articulados con las diferentes | o~

ASICA

perspectivas provinciales del pais. Estos contenidos fueron establecidos

en el marco de las legislaciones anteriormente mencionadas, durante el

periodo presidencial de Carlos Saul Menem (1989-1999) y la gobernacién

de Eduardo Duhalde (1991-1999).

El primer grupo de documentos estd conformado por los Mddulos, destinados a docentes y
escuelas bonaerenses en el afio 1995. Si bien son ocho libros en total que recorren una
numeracion del 0 al 8 (los médulos 7 y 8 se presentan en un mismo volumen), tras una revision

general nos centraremos en el Modulo 0 por los contenidos que el mismo porta.

El segundo grupo de documentos se conforma por: el Documento de Presentacion;
Documento 0 con los fundamentos del curriculo; Documentos A donde constaran los marcos
generales técnicos-pedagdgicos; Documentos B con las areas y disciplinas que estructuraran el
nuevo Disefio; y Documentos C donde se incluirdn orientaciones diddacticas y bibliografias
sugeridas. Son textos editados en los afios 1996-1997. Su particularidad reside en que dichos
documentos seran incluidos en tres libros diferentes, con el nombre de Documento curricular,
que se diferenciaran entre si por los colores de sus tapas y los apartados que los mismos

incluyen, constituyéndose como Documentos curriculares volumen 1, volumen 2 y volumen 3.

El tercer grupo de documentos, como culminacion de un proceso de discusion vy
transformacidn curricular, se compone por tres libros elaborados por la Direccidon General de
Cultura y Educacion: un libro denominado Marco General y dos Disefios Curriculares, Tomo | y
Tomo I, del Disefio curricular para la Educacion Inicial y Educacion General Bdsica del afio 1999.
Para nuestra investigacion tomaremos centralmente el Tomo Il donde se prescriben los

contenidos de Educacién Artistica.

Los Mddulos y los Documentos curriculares 1995-1997

Los Mddulos, expedidos por la Direccion General de Cultura y Educacion de la provincia de
Buenos Aires, se prescriben como médulos de capacitacion para docentes, y fueron elaborados
bajo la direccion y coordinacién de la Lic. Maria Teresa Corvatta y el Ing/Lic. Juan Jacobo Totah,

segun consta en los mismos.
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Tienen como principales destinatarios a los docentes bonaerenses y se presentan como
vertebradores de la Capacitacién Docente realizada durante el afio 1995 para la Reforma
Educativa: “estos médulos no son sélo un material informativo, sino también una reflexion, un
espacio para alimentar lo cotidiano y contribuir al crecimiento, a elaborar proyectos propios, a

continuar los que ya se vienen desarrollando o a corregirlos” (Mddulo 0, 1995, p. 9).

Si bien nos centraremos en los contenidos del Mddulo 0, transcribimos a continuacion los
grandes titulos, casi a modo de indice, que componen —estructuralmente- los Mddulos del

numero 0 al nUmero 8.

Moddulo 0: Presentacién; Instructivo
para el trabajo con el Moddulo 0; Ley
Federal de Educacién; Aplicacion de la Ley
y Transformacién Educativa; Ley de
Educacion Provincial; Contenidos Basicos
Comunes para Nivel Inicial y Ensefianza
General Basica: Lengua, Matematica,

Ciencias Naturales, Ciencias Sociales,

Tecnologia, Educacion Artistica, Educacion

Fisica, Etica y Formacién Ciudadana; Aspectos complementarios de aplicacién de la ley: Nivel Polimodal,

Educacion Superior, Educacién Especial, Psicologia y Asistencia Social Escolar; Evaluacidn.

Moddulo 1: Presentacion del Mddulo 1; Propuesta de trabajo con el médulo; Modelos Institucionales:
Desarrollos tematicos de los capitulos de los CBC; Reflexiones por areas; Lengua; Matematica; Ciencias

Sociales; Ciencias Naturales; Computacion e informdtica; Evaluacion.

Moddulo 2: Presentacion del Modulo 2; Propuesta de trabajo con el médulo; Reflexion sobre la
capacitacion docente, los contenidos basicos comunes y la reforma educativa; Modelos Institucionales
(Segunda Parte); Lengua; Matematica; Ciencias Sociales; Apéndice: Geografia: Analisis de una propuesta
didactica sobre la contaminacion del Riachuelo; Tecnologia; Educacién Especial; Evaluacion de los
sistemas educativos; Documentos de andlisis; Apéndice informativo: Bibliografia de Apoyo y Cronograma

de Encuentros y Evaluaciones para la Capacitacion Docente 1995.

Moddulo 3: Presentacion del Mdédulo 3; Propuesta de trabajo con el médulo; Recuperar y renovar los
saberes desde un enfoque interdisciplinario; Las teorias del aprendizaje: ¢ Una variable para el disefio de
la ensefianza? Perspectivas actuales; Lengua; Bloque 6: Lengua Extranjera; Matematica; Ciencias Sociales;
Ciencias Naturales; Tecnologia; Formacién Etica y Ciudadania; Apéndice: El Escarabajo de Oro, Declaracién

Universal de Derechos Humanos; Evaluacion.

Moddulo 4: Presentacion del Mddulo 4; Propuesta de trabajo con el mddulo; Guia para organizar la

capacitacion docente con el médulo 4; Sugerencia de trabajo para reuniones de discusién de los
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materiales del Mddulo 4; Problemas didacticos que plantea la ensefianza de la Ciencia; Lengua; Ciencias

Naturales, Fisica; Tecnologia; Evaluacion.

Moddulo 5: Presentacién del mddulo; Sugerencias de trabajo para las reuniones de discusién con los
materiales del médulo 5; Apéndice del trabajo sobre los medios audiovisuales; Matematica; Ciencias
Sociales; Matematica: solucion de algunos ejercicios del Mddulo 5 para el Polimodal; Evaluacion de los

Mddulos 4 y 5.

Moddulo 6: Presentacion del médulo 6; Propuesta de trabajo con el Mddulo; Guia para organizar la
capacitacion docente con el Mddulo 6; La evaluacion; Matematica. Proporcionalidad; Ciencias Naturales:

Quimica; Ciencias Naturales; Educacion Fisica; Evaluacion del Mdédulo 6.

Moddulo 7-8: Presentacion del Mddulo 7-8-, Propuesta para el trabajo y guia para organizar la
capacitacion docente con el Mddulo 7-8; Matematica. Estadistica; Ciencias Sociales: Las sociedades en el
tiempo; Tecnologia; Adicciones; Una propuesta transversal con el libro de ficcién en el aula; Evaluacién

del Md6dulo 7/8.

Médulo 0 (1995)

Los contenidos incluidos en la seccién Educacion General Bdsica de este mddulo se presentan
como una elaboracidn bonaerense en base a los Contenidos Basicos Comunes (CBC) del Consejo

Federal de Educacion.

Dentro de este, el capitulo seis esta destinado a la Educacién Artistica como areay campo de
conocimiento “para la formacidn de productores e individuos consumidores activos y
auténomos de los valores culturales, y criticos responsables e independientes” (p 200). Y
postula que dentro del campo de la Educacidn Artistica estan los diferentes lenguajes artisticos,

“que tienen en comun el mensaje como objeto de conocimiento” (p. 200).

Se indica una divisién en cinco lenguajes: Plastica, Musica, Teatro, Expresidon Corporal, y
Danzay Folklore, especificando que “cada uno de estos lenguajes, a partir de cddigos que le son
propios, se incorporan al drea Artistica, como disciplinas auténomas con contenidos especificos”

(p. 201).

En diferentes apartados se refuerza la idea de una consideracién de Lenguaje/Expresion
dentro del area, en tanto que encierra procesos, contenidos especificos, construccion de
mensaje o reinterpretacidn, en contrapartida a una consideracién de apoyo o medio para el
aprendizaje de otras dreas o actividades. En este marco, identificamos un posicionamiento que
busca independizar saberes especificos del campo del arte en la educacién de otros campos de

conocimiento y de otras asignaturas, fundamentando y explicitando consideraciones tedricas y
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curriculares particularizadas. Es decir, se busca distanciar de una consideracion complementaria

dentro de la escuela.
Al respecto se prescribe:

La musica, la plastica, la expresién corporal y el teatro pueden ser sélidamente
fundamentados como drea en el proceso educativo del nino desde multiples perspectivas:
las psicoldgicas, dado los procesos interactivos y afectivos que se movilizan para pintar,
actual, cantar y expresarse corporalmente, las psicomotrices, dado que se integran todas las
dimensiones del sujeto en el acto de expresién; las socioldgicas, por la interrelacion de
sujetos en pos de la realizacidon de una produccidn comun, considerando su significacién
como rito social; las antropoldgicas, que implican las resonancias de la historia de la cultura
del hombre implicitas en todo hecho artistico; y por ultimo, la culturales, en tanto producto
de la cultura humana, en particular de los grupos en los cuales esta inserto el sujeto en su

relacién con la historia y con la identidad cultural de su comunicad (p. 202).

Se explicitardn contenidos de cada uno de los lenguajes artisticos (musica, pldstica, expresiéon
corporal y teatro) bajo la organizacion de Bloques de contenidos: Bloque 1 Los cddigos de los
lenguajes artisticos; bloque 2 Los procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos; Boque 3
La informacidon sensorial: percepcion; Bloque 4 Las producciones artisticas. Sus referentes
regionales, nacionales y universales. Dentro de los cuales, a su vez, se prescriben contenidos
conceptuales 'y contenidos procedimentales para primero, segundo vy tercer ciclo

respectivamente.

En este contexto Expresion Corporal sera el nombre del lenguaje expresivo del cuerpo y el
movimiento, prescribiéndose mayormente contenidos provenientes de la disciplina Danza
Expresién Corporal (el cuerpo en relacién al espacio, las percepciones exteroceptivas y
propioceptivas, calidades de movimiento, exploracién, organizacion y composicion de
movimientos, entre otras); e incluyendo contenidos de las danzas folkléricas argentinas y
latinoamericanas dentro de esta denominacién (Elementos y figuras propias de las danzas,
danzas de pareja individual, zapateo, chacarera, Carnavalito, etc.). Entendiendo que “lLa
Expresidon Corporal como disciplina artistico-expresiva brinda la posibilidad de expresarse y

comunicarse a través del cuerpo” (p. 203).

Los Mddulos, como primeros documentos donde se prescriben las perspectivas en este
marco legislativo, tienen al menos dos grandes particularidades para nuestra investigacién. En
primer lugar subrayan el lugar del arte como campo de saber especifico, en el cual se mixturan

lo psicoldgico, lo psicomotriz, lo sociolégico, lo antropoldgico, lo artistico y lo cultural (tal como
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consta en la cita supra). En segundo lugar, instaura a la Expresién Corporal dentro de las
disciplinas artisticas, donde los contenidos de danza se mixturaran entre los propios de la

disciplina Danza Expresién Corporal y los contenidos de las Danzas Tradicionales Argentinas.

Documentos curriculares (1996-1997)

Previo a la elaboracién de un Disefio Curricular bonaerense definitivo del afio 1999, se
confeccionaran diferentes documentos para la lectura, debate y reflexién en el interior de las
instituciones escolares. Entre estos, y en linea con los Mddulos, destacamos los Documentos
curriculares, elaborados y distribuidos desde el afio 1996, que tendran una estructuracién
particular y el objetivo de prescribir consideraciones sobre lo que se enuncia como una
transformacién educativa. Incluyen marcos técnicos-pedagdgicos, distribucion de areas y de
disciplinas dentro de la escolaridad, y orientaciones didacticas destinadas a docentes,

acompaiadas de bibliografia sugerida.

Los documentos curriculares que daran sustento al Disefio Curricular de la Provincia de
Buenos Aires, elaborados en el Seno del Consejo General de Cultura y Educacién con el aporte
de docentes del sistema y los especialistas del equipo de capacitacidon, tienen la siguiente

estructura:

Documento de Presentacion: Consideraciones sobre la Transformacién Educativa de la Provincia de
Buenos Aires.

Documento 0: Fundamentos del Curriculum.

Documentos A: Referidos a los marcos generales técnicos-pedagdgicos.

Documentos B: Referidos a las areas y disciplinas que constituyen la estructura del disefio
Documentos C: Orientaciones de apoyo didactico y sugerencias bibliograficas.

1- Los responsables de cada servicio educativo retiraran de la Secretarla de Inspeccién del distrito los
documentos curriculares

2-Los docentes de Educacion Inicial y de Educaciéon General Basica, coordinados por sus directivos
deberan analizarlos a partir de la iniciacion del ciclo lectivo.

3-Sobre la base de las prescripciones y orientaciones de dichos documentos y los Contenidos Basicos
Comunes se elaborara el proyecto de Disefio Curricular Institucional, de acuerdo con lo pautado en el
Documento A 1.4

Estos documentos, 0, A, B, y C, se encontraran separados en partes, en diferentes volimenes

(1, Il'y 1) que llevaran el nombre de Documentos curriculares.

47 Trasncribimos la estructura tal como es presentada en el Anexo |, Disefios curriculares, La Plata, 1996.
http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/EL000268.pdf
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En cuanto a nuestro tema de interés, destacamos que en los tres volUmenes encontramos
aparatados de fundamentos y orientaciones didacticas para el area de Educacién Artistica en
segmentos denominados: Documento Curricular Educacion Artistica B1 (dentro del volumen 1),
Documento Curricular Educacion Artistica B2 (en el volumen 11) y Documento Curricular Area de

Educacion Artistica C2 (en el volumen IIl).

En tanto que documentos orientadores de la transformacién educativa, seguiran la linea de
los Contenidos Basicos Comunes que veremos sistematizados en los disefios curriculares
definitivos y que analizaremos en el siguiente apartado, dedicado al tercer grupo de
documentos. No obstante, destacamos que las orientaciones didacticas del drea artistica se
desarrollan expectativas de logro, contenidos y objetivos para los diferentes ciclos (primer ciclo

y segundo ciclo) en cuatro disciplinas: Teatro, Expresién Corporal, Plastica y Musica.

Marco general y Disefo Curricular definitivo 1999

Como continuidad y culminaciéon de un

Disefio Curricular Diseio Currlonﬁ;-' 2 Diseno Curricular

Marco Genesal & 1 Edwncion Meal ’ v Educacion Inicial
Edutaciin Gensral Bdvsca Educacion Ganeral Basia

proceso, los Disefios Curriculares en este
grupo de documentos, tanto el Marco
General como el Tomo |y el Tomo Il de afio

1999, se presentan como disefios definitivos

que plasman consideraciones sobre la
transformacidn educativa que fueron puestas en discusidn en el momento inmediatamente
anterior. Incluyen fundamentaciones y contextualizacion de la educacién bonaerense; explicitan
los niveles de concrecidén curricular; y abordan tematicas vinculadas a la evaluacidn, la
compensacion, el proyecto educativo institucional y algunas consideraciones didacticas, entre

otras cosas.

El Disefio Curricular Tomo | caracteriza la educacion inicial, la educacidn general bdsica, la
estructura curricular, explicitando las areas curriculares (campo tecnoldgico, ciencias naturales,
ciencias sociales, educacidn artistica educacion fisica, formacién ética, ingles, lengua vy

matematica) y las expectativas de logro del nivel inicial y del nivel educacién general basica.

El Disefio Curricular Tomo I, que tomaremos como referencia curricular de esta denominada
etapa segunda, prescribe los contenidos de nivel inicial y nivel educaciéon general bdsica por

areas y niveles.
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La Educacidn Artistica, y en linea con lo que ya venimos destacando, se estructura dentro de
la Educacién General Basica por disciplinas: Danza-Expresion Corporal, Musica, Plastica-Visual,
y Teatro, explicitando dentro de cada una de éstas contenidos en diferentes ejes: Lenguaje,
Produccién, Recepcion, Contexto sociocultural, Campo Tecnoldgico y Formacidn Etica. Segun
consta en el documento, se espera una interrelacion dindmica de los contenidos de cada eje:
“La comprensién de los elementos de los lenguajes se evidencia en el proceder. El hecho artistico
se encuentra inmerso en un contexto, en una cultura; resulta, entonces, indispensable ese
vinculo. Dicho de otro modo: los ejes atraviesan las disciplinas artisticas y de ningin modo son

auto suficientes” (121).

Los contenidos dentro del lenguaje artistico Danza, denominado Danza-Expresidon Corporal,
se organizan por ciclos (primero, segundo y tercero), y por ejes. Es decir, dentro de cada ciclo se

incluyen los seis ejes anteriormente mencionados.

En relacion al documento elegido en la etapa primera, trascribimos del Tomo Il del Disefio
curricular para la Educacion General Bdsica de 1999 (218 paginas) , caracteristicas y contenidos
de danza en torno a los ejes dentro del apartado Educacion Artistica. La transcripcién que
haremos del tomo Il incluye mayormente grupos de contenidos y similitudes entre los ciclos, ya
gue a diferencia de la etapa anterior, observamos una gran semejanza de contenidos con una
perspectiva de complejizacidn y profundizaciéon de los mismos conforme se recorren los tres
ciclos. Lo primero que podemos advertir es que en los tres ciclos encontramos los mismos
subgrupos de contenidos en el Eje Lenguaje y en el Eje Produccién. Trascribiremos parte® de los

contenidos dentro de estos grupos.
En el eje Lenguaje, se prescriben contenidos en torno a:

-Conocimiento corporal: Esquema corporal. Percepciones corporales exteroceptivas y propioceptivas.
Imagen global y segmentaria del cuerpo en quietud y movimiento. Tono muscular. Movimientos de
distintas partes del cuerpo: cabeza, tronco y extremidades. Habitos posturales: el eje, nocion de

alineacidn y desalineacion. Giros, saltos, caidas, equilibrios (pp. 111, 114, 117).

-Formas de locomocidn: Desplazamientos en los tres niveles, combinaciones. Pasos caracteristicos de

las danzas folcldricas, pasos del carnavalito. El paso basico. Su exploracion (pp. 111, 114, 117).

48 Tal como fue explicitado, los contenidos de los tres ciclos son muy similares, y la trascripcién que
haremos de grupos y contenidos especificos no reflejan la totalidad de los mismos pero si gran parte de
ellos. Este resumen nos permite entender a qué se refieren los ejes y los grupos especificamente dentro
del lenguaje artistico Danza Expresién-Corporal y comparar con la etapa prescriptiva previa.
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-Calidades de movimiento: Elementos constitutivos del movimiento, tiempo, espacio y energia. Pares
opuestos: fuerte-lento, rapido-lento; pesado-liviano, directo-indirecto. Improvisaciones motivadas

por imagenes, objetos, narraciones (pp. 111, 114, 117).

-El cuerpo en el espacio: Percepcidon del espacio en quietud y movimiento. Espacio personal, total,
compartido. Niveles espaciales. Disefios espaciales. Disefios caracteristicos de las danzas folcldricas:
figuras: vuelta entera, media vuelta, giro, giro y coronacidn, avance y retroceso (gato, chacarera,
chacarera doble). Figuras propias del carnavalito. Otras danzas regionales en vigencia (pp. 111, 114,

117).

-El movimiento en el tiempo: Ajuste del movimiento en pardmetros temporales. Analisis de la sucesion,
simultaneidad y la alternancia en el movimiento. El movimiento y la musica: corporizacion de algunos
aspectos del ritmo (métrica regular y libre, compases binarios y ternarios), de la forma (frases,

comienzo y final, partes y cambio) y del caracter. Ritmos folcléricos (pp. 111, 114, 117).

-La comunicacion: Personal, intrapersonal, grupal. El cuerpo en relacion a la comunicacion vy la
expresidén: movimiento, juego y emocién. El vinculo corporal consigo mismo y con los otros. La
experimentacion de distintas formas de interaccion mediante el movimiento. Organizaciéon de

movimientos compartidos (completamiento y complementacion) (pp. 111,115, 118).

El eje produccion, por su parte, incluye el subgrupo Herramientas (Referido al cuerpo y sus respuestas
de movimiento, el uso de objetos escenoplasticos, la voz, el silencio e imagenes) y el subgrupo
Procedimientos (Vinculado a la exploracidén, improvisacion y organizacion de percepciones,

sensaciones y movimientos) (pp. 112, 115, 118).

Dentro del eje Recepcion, se explicita “Estos procedimientos aparecen integrados en los contenidos
del lenguaje, en los procedimientos de produccién y en los vinculos con el contexto sociocultural” (p.
128). Y se incluyen contenidos relacionados con la percepcién del espacio, la observacion, la
comparacion, establecer relaciones de los elementos de una coreografia, organizacién del discurso

(coreografico) desde la repeticidn, variacidn e interpretacion (pp. 112, 115, 119).

El eje del Contexto Sociocultural, se orienta a relacionar el movimiento con el contexto natural y social.
Reconocimiento de diferentes estilos: clasico, folclérico, tango, danzas de pareja. Andlisis de la
produccion artistica y los medios de comunicaciéon. Patrimonio cultural y las distintas manifestaciones

artisticas (pp. 112, 116, 119).

El eje del Campo Tecnoldgico, incluye dos subgrupos, relacionado con el andlisis de productos,
orientado a la identificacién de estructura y al analisis de la relacién entre los elementos del lenguaje
de la danza, los recursos utilizados y la organizacion del movimiento; y los proyectos: vinculado a las

diferentes instancias de la creacion de un proyecto artistico, se destaca: identificacion de
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oportunidades, disefilo, organizacién y gestion, la planificacién y ejecucién, evaluacién vy

perfeccionamiento (pp. 113, 116, 119).

Por ultimo, el eje de la Formacion Etica, tendré contenidos compartidos a todos los lenguajes del rea,
y se caracterizardan de manera distinta para los diferentes ciclos, pero todos incluirdn los subgrupos
de: Identidad y autoestima (autoconocimiento y sentido de pertenencia); Autonomia; Valores de

convivencia; y conciencia del valor del habitat (pp. 113, 116, 120).

La lectura y el andlisis del documento curricular nos permite, en principio, destacar el uso
gue dentro del campo de la educacidn artistica se le da al concepto de lenguaje, donde el arte
posibilita interpelar y construir modos de decir y hacer a través del arte como discurso y

construccion de sentido.

Rastreando esta consideracién, Daniel Belinche expone que “en los 90, el eco tardio de una
versiéon degradada de la semidtica- que incidid en la redacciéon de los Contenidos Basicos
Comunes- reorientd la educacién artistica hacia la busqueda de su estructura gramatical (2011,
p. 10). Lo que significa que en este periodo, dentro de las fundamentaciones de la educacion
artistica escolar, se articula el concepto de lenguaje proveniente del campo de la semidtica. En
la misma linea, Ester Trozzo sefiala que en la utilizacién del término “se hablé de un cddigo, una

sintaxis y una semantica a nivel visual, sonoro y kinestésico” (2018, p. 53).

En lo que refiere a los contenidos especificos de danza se prescriben bajo la denominacion
de Danza Expresién Corporal, donde reconocemos un fuerte predominio de los contenidos y la
perspectiva educativa que postula la disciplina Expresion Corporal, al menos desde la linea
fundadora en Argentina por parte de Patricia Stokoe. En esta perspectiva se prioriza el cuerpo y
el movimiento, la creatividad y la comunicacidn, desde una propuesta de reconocimiento
sensible, exploracién, improvisacion y produccidon en el campo del movimiento. Al respecto
destacamos una consideracidn sobre el modo en que la Expresion Corporal entiende a la Danza:
“La EC se ha diferenciado de otras concepciones de danza por sus propios objetivos, contenidos,
técnicas y metodologias de trabajo que han planteado la posibilidad del desarrollo del lenguaje

corporal propio de cada persona” (Kalmar, 2005, p. 28).

Consideramos entonces, que la presencia curricular de la Danza-Expresion Corporal, en este

periodo, podria estar relacionado por un lado a una sincronia en ambas consideraciones: la de

lenguaje artistico, en la perspectiva politico-educativa, y de lenguaje propio en los fundamentos
educativos de la disciplina Danza Expresion Corporal, y por el otro a la gran difusién de la
Expresién Corporal como propuesta educativa (asi como terapéutica y artistica) tanto en la

ciudad de Buenos Aires como en La Plata (entre otras localizaciones), que acompafiada por un
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completo desarrollo tedrico en cuanto a contenidos, técnicas y concepcién de danza tendra un

gran impacto y presencia en el sistema educativo en este periodo.

Sintesis del capitulo

Volviendo sobre nuestros pasos, y retomando las preguntas iniciales: ¢qué perspectivas de
educacion del cuerpo y de la danza interpelan las prescripciones provinciales?, revisaremos algo
de lo dicho hasta aqui, y propondremos marcos posibles para interpelar el espacio curricular de
la danza, en estas dos primeras etapas (primera y segunda) que abordamos a partir de la

documentacion oficial.

El recorrido por el capitulo dos nos permitid ver que el ingreso de las danzas folkléricas, como
espacio curricular particularizado, lleva consigo un recorrido muy extenso dentro de la historia
de la escolaridad argentina, que si bien se concreta de manera mas especifica con el ingreso de
especialistas en un espacio curricular a partir de 1983, las consideraciones del campo de lo
folkldrico como revalorizacidn, conocimiento y difusiéon de la cultura nacional dentro del espacio

escolar atraviesan gran parte del siglo XX.

En la etapa primera el ingreso de danzas tradicionales argentinas en el nivel primario es
entonces desde lo folkldrico, entendido como saber del pueblo, socialmente construido y
transmitido a lo largo del tiempo, donde la ensefianza de la danza serd un contenido mas dentro

del conjunto de elementos que integran el folklore argentino.

Consideramos que el primer documento curricular especifico de 1993, que retoma los
postulados anteriormente desarrollados, refiere a una ensefianza de la danza desde: un
abordaje técnico (posicion del cuerpo en la danza, pasos basicos, figuras, desplazamientos,
coreografias); expresivo (argumento de la danza y sentido narrativo); tanto como desde el punto
de vista histérico-social y geografico (lugar de origen, vestimenta utilizada, relacién entre los

participantes, etc.).

Si bien hay una inclusion de una educacion del movimiento, dentro de la cual se destaca en
principio el conocimiento y sensibilizacion del cuerpo, junto con formas bdsicas de locomocion 'y
calidades de movimiento, creemos que la consideracion de la educacién del cuerpo es vinculada
centralmente al aprendizaje de las danzas desde su discurso coreografico, constituyéndose
como fue mencionado desde los aspectos técnicos, expresivos e histérico-geograficos. Se

ensefia danza/s como resultado de una construccion colectiva e identitaria.
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Por su parte, casi paralelo en términos temporales, el ingreso del concepto de lenguaje del
cuerpo o lenguaje de la danza desde Expresion Corporal en los contenidos basicos comunes -
que se inscriben en la ley federal de educaciéon de 1993-, impactan fuertemente en las

prescripciones bonaerenses sucesivas.

De la mano de la consideracién de lenguaje artistico, la disciplina Danza - Expresidn Corporal
ocupa el lugar de educacion de la danza. Si bien se incluyen contenidos de las danzas folcldricas
éstas ocupan un lugar minoritario. Debemos destacar que el origen mismo de la disciplina en
Argentina se relaciona por un lado a una propuesta de exploracidn sobre el movimiento, y de
recepciéon y creacién de danza desde lo individual, distanciandose (al menos desde sus
fundamentos) de una educacion basada en la copia de movimientos, proponiendo el desarrollo

de la propia danza.

Bajo este paradigma, en la etapa segunda, vemos reflejados los contenidos propios de la
disciplina Expresion Corporal en articulacion con el campo de la cultura, destacando la
contextualizacion sociocultural de la/s danza/s (eje contexto) y del arte vinculado a los procesos
de recepcion, produccioén artistica (en la incorporacion de elementos escenoplasticos, imagenes
y el uso de procedimientos como exploracion, la improvisacion, organizacion del movimiento) y
analisis (en una orientacidn hacia la gestidn y planificacidon de proyectos artisticos). Por su parte
contenidos de las danzas folcldricas se incluiran dentro de los diferentes ejes desde la ensefianza
de pasos, figuras, disefos coreograficos de danzas y ritmos folcldricos, y en el reconocimiento

de estilos propios de diferentes regiones.

Podriamos pensar que en estas dos etapas, con diferencias entre una y otra, en la danza “la
construccion del cuerpo para el movimiento se realiza incorporando habilidades, técnicas y
habitos con un fin expresivo” (Mora, 2007, p. 336). Se produce una educacién del cuerpo en
tanto instrumento para la danza y medio de expresidn, en prescripciones que van desde una
educacion del cuerpo y el movimiento en el aprendizaje de determinadas posiciones, pasos,
figuras y coreografias como es el caso de las danzas fokldricas (cuestiones que, claro esta, no
excluyen la posibilidad de expresidon), hacia una propuesta que pone el acento y profundiza en
las caracteristicas expresivas del cuerpo desde dimensiones perceptivas, sensibles y creativas,
en la posibilidad de crear discursos propios dentro del campo del arte (cuestiones que tienen, a
la vez, sus propias técnicas de transmision e incorporacién), como es el caso de los contenidos

que se prescriben bajo la denominacién de Expresién Corporal.
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Etapa primera:

Etapa segunda:

Documento:

Disefio Curricular para el area de Danzas
Tradicionales Argentinas (y folklore), 1993

Denominacion del area:
Danzas Tradicionales Argentinas
(y Folklore)

Partes del documento:

Fundamentos del curriculo
Explicitacion de metodologia
Perfil docente
Perfil del alumno de nivel primario
Organizacion por grados y niveles:
1°,2°y 3°
4°y5°
6"y 7°
Dentro de cada nivel:
Prescripcién de
Objetivos direccionales
Objetivos operacionales
Contenidos educativos
Inclusidn para cada nivel, de:
Actividades sugeridas
Bibliografia.

Documento:

Diseio Curricular Educacion General
Basica, Tomo Il, 1999

Denominacion del area:
Danza-Expresion Corporal

Partes del apartado Danza-Expresion
Corporal en el documento:

Primer ciclo
Segundo ciclo
Tercer ciclo
Organizacion de contenidos por ejes
(dentro de cada ciclo):

Eje Lenguaje

Eje Recepcion

Eje Produccion

Eje Contexto socio-cultural

Eje del Campo Tecnoldgico

Eje de la Formacidn Etica

(En el interior de cada eje
subdivision por grupos de contenidos)
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CAPITULO IV: Educacion artistica y Danza a principios del siglo XXI

En este periodo, que incluye las primeras dos décadas del siglo XXI, abordaremos las
prescripciones de las que hemos denominado etapa tercera, producidas durante la primera y
segunda presidencia de Cristina Fernandez de Kirchner (2007-2015) y los dos periodos de la
gobernacién de Daniel Scioli (2007-2015) vy la etapa cuarta en el contexto de la presidencia de

Mauricio Macri (2016-2019) y la gobernacién de Maria Eugenia Vidal (2016-2019).

Para indagar la etapa tercera utilizaremos un Marco General del aino 2007 y dos Disefios
Curriculares: para Primer ciclo de la Educacion Primaria, y para Segundo ciclo de la educacion
primaria, ambos del afio 2008. Acompafnando los documentos de este periodo con otro del afio
2012 expedido por la Direcciéon de Educacién Artistica llamado “La danza en la escuela

obligatoria”.

Para la etapa cuarta nos basaremos en un Unico Disefio curricular para Educacion Primaria
de Primer y Segundo Ciclo del afio 2018 y en cuatro Documentos complementarios de Educacion

Artistica (1, 2, 3 y 4) del mismo afio.

Dichas prescripciones se elaboran con marcos normativos bien delimitados, que son a nivel
nacional la Ley de Educacion Nacional N° 26.206 del ano 2006, y a nivel provincial la Ley de
Educacién N° 13.688 del afio 2007, articulados a su vez con los Nicleos de Aprendizaje
Prioritarios* (NAP), prescripcion nacional de contenidos prioritarios a ensefiar en el territorio

argentino.

4.1 Danza: derecho de acceso al campo del arte y de la cultura

Dentro de la estructura de un sistema educativo que comprende cuatro niveles (Educacion
Inicial, Educacion Primaria, Educacién Secundaria y Educacién Superior), la ley de Educacion
Nacional N°26.206 del 2006 contempla a la Educacion Artistica como una modalidad entre ocho
modalidades: la Educacidn Técnico Profesional, la Educacién Especial, la Educacion Permanente
de Jovenes y Adultos, la Educacion Rural, la Educacién Intercultural Bilinglie, la Educaciéon en
Contextos de Privacion de Libertad y la Educacién Domiciliaria y Hospitalaria, entendidas como
“opciones organizativas y/o curriculares de la educacion comun, dentro de uno o mas niveles

educativos, que procuran dar respuesta a requerimientos especificos de formacion y atender

49 Los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios (NAP), como contenidos seleccionados a nivel nacional para las
diferentes provincias del pais, se construyeron entre una y otra etapa, motivo por el cual encontramos
una mayor incidencia en las Ultimas prescripciones curriculares de 2018.
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particularidades de caracter permanente o temporal, personales y/o contextuales” (Art 17, p.

12).

Respecto de nuestro tema de interés, en dicho texto legislativo encontramos menciones al
arte en los objetivos de la Educacion Primaria (Art. 27 del cap. Ill) y en un capitulo dedicado

especificamente a la Educacidn Artistica (cap. VII).
Respecto del primero destacamos:

-Brindar oportunidades equitativas a todos/as los/as nifios/as para el aprendizaje de saberes
significativos en el campo del conocimiento, en especial la lengua y la comunicacién, las
ciencias sociales, la matemadtica, las ciencias naturales y el medio ambiente, las lenguas
extranjeras, el arte y la cultura y la capacidad de aplicarlos en situaciones de la vida cotidiana

(Art. 27 c).

-Fomentar el desarrollo de la creatividad y la expresién, el placer estético y la comprensidn,

conocimiento y valoracidn de las distintas manifestaciones del arte y la cultura (Art. 27 g).

En el capitulo VIII, compuesto por tres articulos, se prescribird que la educacién artistica en
el sistema educativo comprende: la formacién en lenguajes artisticos, la modalidad artistica
orientada y la formacidn artistica superior impartida en Institutos de Educacion Superior (Art.
39). Se especificara que “Todos/as los/as alumnos/as, en el transcurso de su escolaridad
obligatoria, tendran oportunidad de desarrollar su sensibilidad y su capacidad creativa en, al

menos Dos (2) disciplinas artisticas” (Art. 41).

Por su parte, la Ley de Educacién Provincial N2 13.688, del afio 2007, establece que “La
educacion artistica es la modalidad que comprende la formacién en distintos lenguajes y
disciplinas del Arte, entre ellos danza, artes visuales, teatro, musica, multimedia, audiovisual y
otras que pudieran conformarse, admitiendo en cada caso, distintas especializaciones” (Art. 37).
Dando cuenta en su articulo 38 que “la Educacion Artistica debe estar a cargo de docentes

egresados de Instituciones de Arte de nivel Superior” y que comprende:

a. La formacion artistica para todos los nifios, adolescentes, jovenes, adultos y adultos
mayores que cursen la Educacién comun obligatoria.

b. Laformacidn artistica brindada orientada en el Nivel de Educacién Secundaria para los
alumnos que opten por ella desarrollada en Establecimientos especificos, tales como las

Escuelas Secundarias de Arte.

89




c. Laformacién artistica brindada en otras Escuelas especializadas de Arte, tales como las
Escuelas de Educacion Estética, Centros de Produccién y Educacion Artistico-Cultural y
similares que pudieran crearse.

d. La formacidn artistica superior, que abarca la formacién bdasica especifica en Arte, los
Profesorados especializados en los distintos lenguajes artisticos para los diferentes Niveles y

las carreras de Arte especificas para la formacidén técnico-profesional.

En estas prescripciones y consideraciones de la Educacion Artistica en el nivel primario, tanto
desde la perspectiva nacional como provincial, la Danza continta siendo referenciada como
disciplina y lenguaje artistico, conllevando la necesidad de una formacién superior especifica
para su ensefianza. Nos abocamos entonces a recorrer las consideraciones educativas en los

diferentes documentos curriculares.

En la etapa tercera, como ya hemos mencionado, indagaremos contenidos en el Marco
General de Politica Curricular y en los Disefios Curriculares para Primer y Sequndo Ciclo de la
Educacion Primaria del afio 2008. En este periodo los documentos curriculares son organizados
por niveles: nivel de Educacion Inicial, Nivel Primaria (Primer y segundo ciclo) y Nivel Secundaria
(Secundaria Basica y Secundaria Superior). Pudimos consultarlos en sus versiones digitales

publicadas en el sitio web oficial de educacidn de la provincia de Buenos Aires>.

Presentacion de una politica educativa 2007-2008

Dentro del documento “Marco General de Politica Curricular” se
consignan como marcos regulatorios de la politica curricular para los
Niveles y las Modalidades del sistema educativo, las ya mencionadas Ley
de Educacidon Nacional N2 26.206 del 2006 y la Ley de Educacién
Provincial N° 13.688 del afio 2007.
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En estos documentos se desarrollan consideraciones generales y

fundamentaciones en torno a: relaciones entre Estado, Educacidn
publica y Curriculum; el sujeto pedagdgico y la ensefianza; el sujeto docente; sujetos y familias;
caracterizacién de la educacién publica de la provincia de Buenos Aires; despliega nociones

sobre la institucion educativa y la obligatoriedad de la Educacion Comun, entre otras cuestiones.

Dentro del texto se postula a la ensefianza “como practica social de transmision cultural para

favorecer lainsercién creativa de los sujetos en la cultura” (p.18), en una consideracion de sujeto

50 http://servicios.abc.gov.ar/servicios/
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social complejo, para referir a alumnos/as y docentes, en tanto sujetos pedagdgicos, desde una
perspectiva intercultural. Para explicar esta consideracién se desarrollan apartados referidos a:
sujetos histdricos; sujetos e interculturalidad; sujetos de derecho; sujetos y su relacién con el
trabajo; sujetos y ambientes; sujetos, género y sexualidad; sujetos, comunicacién y tecnologias
de la informacidn; sujetos y familias. Se incluye también un cuestionamiento al rol de la escuela
décadas atrds “intentando ocultar diversidades culturales y las desigualdades socioecondmicas

y fortaleciendo asi la idea de una cultura hegemonica y homogeneizante” (pp. 21-22).

La lectura de este marco nos permite ver un fuerte acento en la interculturalidad y en el
reconocimiento de las diferencias, asi como en la participacién de un extensivo recurso a la
nocion de sujeto/s. Se torna central la consideracion tanto de las diferencias como la
importancia del acceso igualitario a derechos. De tomar como punto de comparacién los
primeros encuadres para la educacidon comun considerados al inicio de esta tesis, es posible ver
un desplazamiento desde aquellas intenciones (sostenidas en periodos posteriores) hacia una
perspectiva que, distancidandose explicitamente de otras anteriores en una critica al borramiento
de las diferencias, diversidades y desigualdades, no busca homogenizar sino tender hacia una

igualdad de derechos en materia educativa.

Como dos publicaciones diferentes, en el afio 2008

se difunden dos Disefios Curriculares para Educacion

Primaria expedidos por la Direccion General de s S e

Epucacion Privawia Epucacion Privara

Cultura y Educacién. LR B EEEE
Los textos EP.1C (de 364 paginas) y EP.2C (de 410 :

paginas) contienen los lineamientos curriculares de la
provincia de Buenos Aires. Compartiendo formato, en su interior desarrollan perspectivas
generales y comunes bajo las partes: Resolucién, Marco general para la Educacién Primaria, y
luego la organizacion de los contenidos diferenciados por materias, para primer y segundo ciclo

respectivamente.

El apartado de contenidos se encuentra organizado por siete areas curriculares y llevan los
titulos de: Practicas del Lenguaje, Matematica, Ciencias Sociales, Ciencias Naturales, Educacion
Artistica (que incluye a su vez subtitulos para la ensefianza de la Plastica visual, la ensefianza de
Musica, la ensefianza de la Danza y la ensefianza del Teatro), Educacion Fisica, e Inglés (s6lo en

segundo ciclo).

La similitud en los postulados generales y en las fundamentaciones nos permite relevar de

manera general perspectivas bonaerenses del periodo en el disefio curricular de primer ciclo;
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mientras que el apartado /a ensefianza de la danza, presenta especificidades segun el ciclo, lo

miraremos en cada libro.

La enseianza de la Danza en nuevos disenos curriculares

El disefio curricular para primer ciclo destaca fuertemente la centralidad de una perspectiva

de la educacidon como derecho que debe ser garantizado por el estado:

La recuperacion de la centralidad de la ensefianza es el Unico camino para garantizar el
derecho de los nifios/as a la educacién; el estado —a través de la escuela- tiene la
responsabilidad de hacer posible el ejercicio de ese derecho en los limites de edad previstos
para la escolaridad primaria. Los caminos que, en ese sentido pueden empezar a transitarse,
pasan por la reorganizacién de la institucién escolar y una propuesta que actualice los
contenidos curriculares y vuelva a instalarlos en el centro de la vida escolar. (Disefo curricular

EP.1C, 2008, p. 13).

Con una perspectiva basada, entre otras cosas, en el rol de la escuela primaria en la
distribucidon e igualdad de oportunidades en el campo del conocimiento, y destacando la
centralidad de la ensefianza, en el disefio se subraya el derecho a aprender, la permanencia y
continuidad de nifios/as desde una perspectiva que reconozca las trayectorias escolares, la

diversidad y el valor de una ciudadania responsable.

Bajo una fundamentacién de por qué se considera necesario un nuevo disefio curricular para
la Educacién Primara se despliegan, en el cuerpo del texto, titulos que abordan: los propésitos
de la Educacidn Primaria; las concepciones que sustenta el Disefio; los Contenidos escolares y la
matriz formativa de situaciones cotidianas en la vida escolar; la estructura curricular; y las

fundamentaciones de las diferentes areas de aprendizaje.

En el drea de Educacién Artistica se postula el valor de un conocimiento artistico-estético
como campo de saber humano fundamental, para la comprension y reflexién critica de la
realidad cultural, histérica y social, tanto como “campo para el desarrollo vocacional y
profesional en sus diferentes lenguajes —musica, artes visuales, danzas, teatro, multimedia,

disefo, audiovisual- con sus distintas especializaciones (Disefio Curricular E.P.1, 2008, p. 65).

Bajo el titulo “La Educacién artistica en la Escuela Primaria” se fundamentan en ambos
documentos las consideraciones acerca del arte y la construccidn socio-histérica del concepto;
se describen sentidos de la Educacidn Artistica en el ambito escolar; se mencionan propdsitos y

contenidos de la misma; se prescriben orientaciones para el contenido del disefo curricular; se
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desarrollan nociones en torno a la insercién institucional de el/la docente de artistica; y se

proponen premisas, instrumentos y consideraciones sobre la evaluacién en Educacion Artistica.

Se subraya el lugar de la educacién artistica como posibilidad para interpelar e interpretar el
mundo desde un campo especifico de conocimiento, el campo del arte, donde se ensefie no solo
técnicas, recursos, elementos, sino también a expresarse, comunicar, y reconocer la producciéon

de sentido mas alld de lo literal (Disefio Curricular E.P.1, 2008, p. 66).

Se sostiene una consideracidn de Educacién Artistica constituida por cuatro disciplinas:
Musica, Plastica Visual, Teatro y Danza, donde los contenidos se organizan en nucleos tematicos,
que varian segun el nivel (1er y 2do ciclo) y segun la disciplina artistica; diferenciandose a su vez
dentro de cada nucleo temdtico cuatro ejes: del Lenguaje, de la Produccion, de la Recepcion y

del Contexto Socio Cultural.

En lo relativo a la Danza encontramos dos nucleos constitutivos en el ler ciclo: el cuerpo y su
registro consciente, y el cuerpo en relacion con el espacio, el tiempo, las calidades de movimiento
y la comunicacion. Y tres en el 2do ciclo: El cuerpo en relacion con el espacio, el tiempo, las
calidades de movimiento y la comunicacion y la conciencia corporal; la danza como lenguaje
herramientas y procedimientos de la organizacion del movimiento; y los discursos corporales y
el contexto socio-cultural. Mientras que bajo una misma fundamentacidon respecto de la
ensefianza de la danza, los dos documentos curriculares incluyen apartados de presentacion,
propdsitos, organizacién de contenidos, contenidos, orientaciones didacticas, orientaciones

para la evaluacidn, bibliografia, otros materiales y sitios recomendados. Postulando que

La Danza comprende una gran variedad de géneros y estilos que se inscriben en marcos socio-
historicos y culturales especificos. Por ello, su ensefianza siempre implica seleccién. Sin
embargo, un rasgo compartido por todas sus expresiones, y que define a la Danza como un
lenguaje simbdlico, es el caracter metafdrico. Esta dimensidn, constitutiva de toda disciplina
artistica, es lo que aun diferencidndola del lenguaje cientifico tradicional, la define como una
forma particular de conocimiento (...) Asi, el presente disefio tiene como objetivo que el
aprendizaje de la danza en las escuelas primarias, no quede reducido a que los alumnos y
alumnas conozcan las coreografias folcldricas argentinas y latinoamericanas, sino también, a

gue asocien la danza con lenguaje” (D.C. E.P. 1C, 2008, p. 331).

En este apartado podemos destacar al menos tres grandes consideraciones: el
reconocimiento de la danza como practica histérica y cultural; la consideracién de ser un

lenguaje, en la posibilidad de ser interpretado y de decir algo; y su caracter metaférico dentro
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del campo de la educacién artistica, es decir, la posibilidad de ir mas alld de una construccion

literal.

En lo que refiere a la diferenciacion de contenidos por ciclos, se prevé en principio el abordaje
de los elementos constitutivos del lenguaje corporal (cuerpo, tiempo, espacio, comunicacién)
en el primer ciclo, y luego las formas de organizacion del movimiento para “la produccion de
discursos corporales, propios o preestablecidos y sobre los diferentes contextos socio-culturales
que cruzan y determinan la creacién” en el segundo ciclo (D.C. E.P 1C, 2008, p.331). Es decir, se
considera que el conocimiento de los componentes de este lenguaje hara posible la posterior

expresién mediante el mismo.

Los contenidos se desplegaran a partir de los nucleos tematicos antes mencionados para
cada ciclo, en una organizacion de ejes: eje lenguaje (elementos especificos del lenguaje artistico
danza); eje produccion (procesos de organizacidn en danza); eje recepcion (procedimientos de
anadlisis e interpretacion); y eje contexto socio-cultural (consideracion de los contextos de
produccién). Es decir, que en un libro y otro, los contenidos de danza se organizan por nucleos
tematicos (segun el ciclo) y a su vez tienen una distribucion de contenidos por los ejes

(anteriormente mencionados).

Nombre del nticleo tematico:

Desarrollo simultaneo en los cuatro ejes

Eje del Lenguaje Eje de la Produccion Eje de la Recepcion Eje del Contexto Sociocultural

Retomando nuestra pregunta en torno a qué educacién del cuerpo se propone en las
prescripciones de danza para la escuela primaria, incluiremos algunos de los grupos de

contenidos dentro de los ndcleos tematicos>*.

Dentro del primer ciclo caracterizamos los nucleos y transcribimos contenidos de los

diferentes ejes®.

Nucleo El cuerpo y su registro conciente: aborda todo lo relacionado con el cuerpo como
herramienta primaria del lenguaje de la danza. Los contenidos involucrados parten del registro
de posibilidades y dificultades en el movimiento y se orientan hacia mejorar y ampliar las

potencialidades del cuerpo para prepararlo y entrenarlo para la danza (D.C. E.P 1C, 2008, p. 333):

51 En este caso optamos por transcribir y reunir grupos de contenidos identificados dentro de los nucleos
tematicos en el primer ciclo y en el segundo ciclo. No siempre hacemos una trascripcion textual pero si
referencias a grupos identificados.

52 Tomado del Disefio curricular para Educacién Primaria, Primer ciclo, 2008, pp.222-223.
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Eje lenguaje: Alienacion corporal; Esquema corporal; Movimiento de las distintas partes del cuerpo;
Direccionalidad del cuerpo en relacidn al espacio; El peso del cuerpo y la exploracién sobre diferentes

superficies; Tono muscular; el cuerpo en quietud y movimiento (D.C. E.P 1C, 2008, p. 333).

Eje produccion: Exploracion de posibilidades del propio cuerpo y de los otros; Ejercitaciones del cuerpo
en relacidon a la conciencia corporal; Evocacion y producciéon de imagenes a partir del cuerpo;
organicidad del cuerpo en funcion de los pasos caracteristicos de las danzas folcléricas; capacidades

fisicas y formas de desplazamiento (D.C. E.P 1C, 2008, p. 333).

Eje de recepcion: El cuerpo en su registro global y segmentado; Desarrollo de la autopercepcién y de
la conciencia corporal; observacion orientada al analisis; Vinculaciones entre los elementos percibidos
y reconocidos en funcidn de ampliar el registro perceptivo del propio cuerpo (D.C. E.P 1C, 2008, p.

333).

Eje del contexto sociocultural: El cuerpo y el movimiento en el contexto sociocultural; El caracter y
estilo de los movimientos propios y de los otros; actitudes corporales caracteristicas de danzas

provenientes de distintos contextos socioculturales (D.C. E.P 1C, 2008, p. 333).

Respecto del nlcleo tematico El cuerpo en relacion con el espacio, el tiempo, la comunicacion,
se explicita: “Los contenidos que se proponen a partir de este nucleo temdtico abordan los
elementos constitutivos del lenguaje corporal y se vinculan directamente con la produccién: su
posible combinacidn permite un acercamiento hacia la creacién de discursos corporales” (D.C.

E.P 1C, 2008, p. 334).

Y algunos de sus grupos de contenidos son:

Eje lenguaje: Espacio personal, parcial, total y compartido; elementos espaciales; Improvisaciones
sobre disefios elaborados por alumnos/as sobre los de las danzas folcldricas; disefio en relacién a los
argumentos de las danzas folcldricas; disefios caracteristicos de las danzas folcldricas; nociones
espaciales; espacio escénico; el movimiento en relacién a pardmetros temporales de velocidad,
duracion, simultaneidad y alternancia; el movimiento y la musica; Experimentacion de las acciones y

gestos cotidianos (D.C. E.P 1C, 2008, p. 334).

Eje produccion: Comunicacién; produccion de movimiento a partir de la imitaciéon, conduccion,
oposicion, contraste y complementacién, en parejas y/ grupos; produccion de movimiento;
Organizacidon y produccidn de discursos corporales; Interpretacion de pasos, posturas y secuencias de
danzas preestablecidas; improvisacion a partir de diferentes estimulos como objetos, imagenes, textos

(D.C. E.P 1C, 2008, p. 334).

Eje de recepcidn: Desarrollo de la percepcion del grupo como contexto y ambito de trabajo; roles; la
observacidn, la comparacion y el analisis para la seleccién y sintesis en el movimiento. (D.C. E.P 1C,

2008, p. 334).
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Eje del contexto sociocultural: Percepcidn de los movimientos y gestos del entorno; relaciones entre
danzas folcléricas populares y su contexto de procedencia; danzas originadas en argumentos que

describen aspectos de un contexto determinado (D.C. E.P 1C, 2008, p. 334).

Tal como se anticipa en la fundamentacidn, y vuelve a explicitarse en la referencia a los dos
nucleos tematicos, para el primer ciclo se proponen contenidos vinculados a reconocer al cuerpo
como herramienta expresiva, desde la singularizacidon y la exploracion de posibilidades del
cuerpo en el espacio, el movimiento, desde el reconocimiento y la interpretacién de diferentes
estilos de danza, por un lado, y desde la posibilidad de producir discursos corporales, por el otro.
Es decir, crear pasos, secuencias de movimiento, disefios espaciales, coreografias desde un lugar
del identificacién de la danza como practica cultural contextualizada, tanto como arte, en la

posibilidad de generar poéticas propias.

En relacién al Segundo ciclo®3, transcribimos los tres nicleos tematicos y contenidos en torno

a los ejes:

Nucleo El cuerpo en relacion con el espacio, el tiempo, las calidades de movimiento, la
comunicacion y la conciencia corporal: “Los contenidos de este nucleo tematico estan referidos
a los materiales del lenguaje, su profundizacién en funcién de su aspecto discursivo y

comunicativo” (D.C. E.P 2C, 2008, p. 379).

Eje lenguaje: Alineacidn corporal, habitos posturales; Tono muscular; El peso del cuerpo; movimientos
globales y focalizados; Ejes corporales; espacios (espacio personal, parcial, total y compartido;
Nociones espaciales; espacio escénico; Elementos espaciales; disefios caracteristicos de las danzas
folcléricas, el movimiento en relacidén con pardmetros temporales de velocidad, duracidn,
simultaneidad y alternancia; el movimiento y la musica; calidades de movimiento (D.C. E.P 2C, 2008,

pp. 379-380).

Eje produccion: Improvisacion y experimentaciéon de elementos constitutivos del lenguaje,
Entrenamiento corporal; produccién de movimientos a partir de la experimentacién con materiales
del lenguaje; utilizacion de algunas formas basicas de composicién coreografica (D.C. E.P 2C, 2008, p.

379).

Eje de recepcidn: el cuerpo en su registro global o segmentado, percepcidon del propio cuerpo y de los
otros; roles activo/pasivo en trabajos corporales de pareja o grupo; rol del espectador, interpretacion;
Identificacion de elementos constitutivos de la danza y de los lenguajes artisticos (D.C. E.P 2C, 2008,

p. 379).

3 Tomado del Disefio curricular para Educacién Primaria, Segundo Ciclo, 2008, pp.333-334.
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Eje del contexto sociocultural: El cuerpo y el movimiento en su contexto sociocultural; Relaciones
entre la musica y las danzas folcldricas y populares y su entorno; La relacion del contexto sociocultural

en diferentes expresiones en lenguaje de la danza (D.C. E.P 2C, 2008, p. 379).

Nucleo La danza como lenguaje: herramientas y procedimientos de la organizacion del
movimiento “Este nucleo alberga los contenidos relacionados con los elementos del lenguaje y

su interaccién con los procesos de creaciéon” (D.C. E.P 2C, 2008, p. 380).

Eje lenguaje: Entrenamiento corporal; utilizacion de elementos del lenguaje en funcién de la creacién
de discursos corporales; espacio escénico; el movimiento y la musica; Creacion y produccién de
secuencias de movimiento; calidades de movimiento; la comunicacién desde el lenguaje de la danza,

la obra coreogréfica y su organizacion discursiva (D.C. E.P 2C, 2008, pp. 380-381).

Eje produccidn: Improvisacion, reproduccion, transformacion y creacidon de secuencias de
movimiento; el aspecto escenoplastico; exploracién y experimentacion con objetos caracteristicos de
las danzas folcléricas: pafiuelos, cintas, ropas tipicas; Construccién y deconstruccion de coreografias

folcldricas (D.C. E.P 2C, 2008, pp. 380-381).

Eje de recepcidn: percepcidon, modos de percibir; observacidon, comparacion y analisis de diferentes
expresiones del lenguaje de la danza; interpretacién de producciones coreograficas en funcion de su

intencién discursiva (D.C. E.P 2C, 2008, p. 380).

Eje del contexto sociocultural: Abordaje de diferentes manifestaciones del lenguaje de la danza
analizando su contexto de origen; diferentes géneros y estilos: danza académica, danza popular, danza

clasica, danza contemporanea, danzas folcldricas (D.C. E.P 2C, 2008, p. 380).

Tercer, y Ultimo, nucleo tematico: Los discursos corporales y el contexto socio-cultural “Los
contenidos que conforman este nucleo estdn vinculados con los procesos de creacion e
interpretacion de una obra coreografica atendiendo al contexto socio cultural donde se

enmarca” (D.C. E.P 2C, 2008, p. 382).

Eje lenguaje: Elementos del lenguaje en diferentes danzas; Uso del cuerpo y sus potencialidades (D.C.

E.P 2C, 2008, p. 382).

Eje produccidn: Reelaboracidon de danzas folcléricas sencillas en funcién del contexto sociocultural;

reproduccién de danzas preestablecidas (D.C. E.P 2C, 2008, p. 382).

Eje de recepcidon: Aproximaciéon de roles de intérprete, compositor, director y observador;
interpretacion y comprension de una coreografia y su contextualizacién cultural (D.C. E.P 2C, 2008, p.

382).
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Eje del contexto sociocultural: Analisis y observacion de diferentes manifestaciones del lenguaje de la
danza enmarcdndolas en el contexto sociocultural que fueron creadas; analisis, observacion vy

reelaboracién de los modos en que los alumnos/as bailan (D.C. E.P 2C, 2008, p. 382).

Como podemos ver reflejado en las prescripciones, y a diferencia del primer ciclo, en este los
tres grandes nucleos proponen un abordaje de la ensefianza de la danza que va desde la
exploracién y reconocimiento de elementos propios del campo, hacia una orientacién de
creacion y produccién escénica, en un marco de contextualizacién de las diferentes identidades

culturales que la danza puede albergar.

Podemos decir hasta aqui, que el recorrido por ambos documentos curriculares (primer y
segundo ciclo) en esta etapa nos confronta con varias observaciones. La primera de ellas la
diferenciacidn de ciclos y nicleos tematicos que a su vez proponen un desarrollo sustentado en
ejes, donde se espera que los diferentes contenidos de la danza, sean abordados de manera

simultanea y transversal.

Por otro lado, identificamos contenidos de danza relacionados principalmente con: el
reconocimiento de sus elementos y su utilizacién como leguaje expresivo y comunicativo; su
relacidn en los procesos de identificacidn y recepcién de procedimientos propios vinculados al
cuerpo, el espacio, la comunicacién, las calidades de movimiento; la creacién y produccion de
secuencias y discursos corporales propios; y el reconocimiento, analisis y contextualizacién de

la danza en diversidad de épocas y culturas.

A su vez, consideramos que son contenidos que provienen de campos diversos como: de la
Psicomotricidad (Esquema corporal, la centralidad del cuerpo y del movimiento, en la
construcciéon de conocimiento), de la Expresion Corporal (la relacion del cuerpo con las
percepciones, las sensaciones, el uso del espacio, calidades de movimiento, la comunicacién, la
creacion de discursos propios, la improvisacién), y de la composicidn coreografica mayormente
utilizada en técnicas de Danza Contemporanea (analisis y organizaciéon del movimiento,

interpretacién de secuencias, coreografias, creacion, y produccidn escénica).

Por ultimo, y en linea a las perspectivas anteriores, la danza folcldrica es incluida como un
estilo mds en danza, y se destaca el aprendizaje y la recreacién de disefios, la contextualizacion

histérico-socio-cultural de las danzas, y el uso de elementos propios para la composicidn.
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La danza en la Educacion obligatoria 2012

El abordaje de la etapa tercera nos lleva a incluir un documento expedido por el
departamento técnico de la Direccidon de Educacién Artistica, del afio 2012, llamado “La danza
en la educacion obligatoria”®*. Dentro del mismo se hace referencia a marcos legislativos, a
perspectivas histdricas de la danza en el sistema, a posicionamientos pedagdgicos (con los cuales
dialogaremos) y se describen caracteristicas de la ensefianza de la danza en el nivel inicial, en el

nivel primario y en nivel secundario.

La primera instancia a destacar es la posicion de considerar al arte como campo de
conocimiento (en continuidad con documentos que ya hemos considerado), acerca de lo cual se
dira: “Este nuevo marco ademas de reafirmar al arte como un campo de conocimiento
especifico, centra la mirada en la poética y se aleja de las miradas comunicacionales que
primaron en los Disefios anteriores” (p. 1). En esta afirmacion se toma distancia de enfoques
gue son situados en el pasado, en los cuales era subrayada la dimensién reproductivita o
expresionista en el arte en general y en la danza en particular. Sin embargo, ya hemos visto que
esta consideracion no aparece por primera vez en este documento, sino que constituye una

perspectiva que ya estaba siendo considerada en las prescripciones.

Respecto del enfoque al que el texto se opone, se dird que ponia su acento en la reproduccidn
de modelos preestablecidos, copia, repeticidon, correccién como metodologia, en el cual se
dejaba de lado la investigacién de movimientos, priorizando un modelo reproductivita en la
ensefianza. Sobre el posicionamiento al que adhiere y sostiene el documento, se dira que hay
una clara valoracion de los procesos por sobre el resultado, donde partiendo de una concepcion
particular del cuerpo en la danza, se acentla una tendencia expresionista, priorizando la
expresion subjetiva, que centralmente “se basa en la bisqueda de la libertad creativa y en la
espontaneidad, estableciendo pocas reglas y escasa intervencidon docente” (p. 3). En este punto
es donde se introduce una cuestion que profundiza en la consideracién de la danza como una
forma de conocimiento del cuerpo y como un lenguaje expresivo, al plantear como vector no
sélo el acceso a ese conocimiento particular (el conocimiento de las reglas de ese lenguaje), sino
en una guia minima del docente en la busqueda de que el/la alumno/a conozca su propio cuerpo

y posibilidades de movimiento.

54 Tuvimos acceso a este documento gracias a la Esp. en Andlisis Coreogréafico y Profesora de Danza Diana
Inés Montequin, a quien también entrevistamos en el marco de esta tesis referido a la trayectoria de la
danza en la provincia de Buenos Aires. Posteriormente encontramos el mismo documento publicado en
el espacio on line (Blogspot) de la Direccion de Educacion Artistica
http://deartecnico.blogspot.com/2012/12/la-danza-en-la-educacion-obligatoria.html
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Diferenciandose de otros enfoques, la perspectiva en este contexto curricular “se inscribe en
la concepcién del arte como campo de conocimiento, de produccién de sentido y de busqueda
de poética propia” (p. 4), que priorice el desarrollo de las capacidades y habilidades corporales
en pos de la produccidn en el campo de la danza, subrayando un abordaje de la ensefianza desde
un acercamiento a los recursos poéticos. Destacando el lugar de la improvisacién pautada y el
reconocimiento de diferentes formas y estilos en danza.

En lo referente a la danza en el nivel primario, se retoman consideraciones presentes en los
disefios curriculares del 2008, y se subraya que dicha perspectiva propone a la improvisacién
pautada como procedimiento para explorar los componentes del lenguaje, potencialidades
expresivas, comunicativas e interpretativas, que promueve el desarrollo de aspectos técnicos
del movimiento y da importancia a la produccién coreografica propia. Respecto de las relaciones
entre danza y contexto afirma: “Los saberes relacionados con la organizacién del movimiento
propio o preestablecido, se deberan también ver en articulacién con los diferentes contextos

socio-culturales que cruzan y determinan la creacién” (p. 6).

4.3 La danza como lenguaje/disciplina, en una consideracion cognitivista del proceso

artistico

La etapa cuarta la constituimos con un unico Disefio Curricular para Primer y Segundo Ciclo
de la Educacién Primaria del afio 2018 (de 433 paginas), y de cuatro documentos
complementarios, con los cuales se espera una relacidn en este periodo: Educacion Artistica 1.
La planificacion como herramienta para una Educacion Artistica generadora de saberes (22
paginas); Educacion Artistica 2. El Aprendizaje basado en Proyectos en el drea de Educacion
Artistica (15 paginas); Educacion Artistica 3. La secuenciacion diddctica en el proceso cognitivo
artistico Primer Ciclo (32 paginas); y Educacion Artistica 4. La secuenciacion diddctica en el

proceso cognitivo artistico Sequndo Ciclo (35 paginas).

Estos textos tendran el mismo marco normativo que la etapa tercera, pero seran elaborados
durante la presidencia de Mauricio Macri (2016-2019) y la gobernacién de Maria Eugenia Vidal

(2016-2019).

Dentro del Disefio Unico, en el apartado dedicado a la presentacién, se explicita que este
nuevo documento se corresponde a una revision de los disefios anteriores -al amparo de la ley
de educacion N° 13.688- considerado “que el presente conforma una propuesta Curricular para

el Nivel Primario que garantiza, para los/las nifios/nifias bonaerenses, una formacion integral,
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brindando mas oportunidades para el aprendizaje de saberes significativos en los diversos

campos del conocimiento” (p. 9).

El texto comprende los siguientes puntos: principios organizadores del Disefio; explicita la
incorporacién de un mddulo de Educaciéon Inclusiva y un médulo de Tic (Tecnologias de la
informacién y la comunicacidn); desarrolla fundamentaciones y prescribe contenidos en
Practicas del Lenguaje, Matematica, Ciencias Sociales, Ciencias Naturales, Inglés, Educacion
Artistica y dentro de esta singulariza (como en el documento curricular del 2008) los subtitulos
La ensefanza de la Pldstica Visual, La ensefianza de la Musica, La ensefianza de la Danza, La

ensefianza de Teatro; y por ultimo los contenidos del area Educacion Fisica.

Respecto de la actualizacién curricular, destaca que “Los Nucleos de Aprendizajes Prioritarios
(NAP) y sus desarrollos documentales posteriores han constituido el marco general de este
documento ministerial para la actualizacién y validacién de las certificaciones en el nivel
primario” (p. 14). Los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios se construyen teniendo a la Ley de
Educacidn Nacional N° 26.206 del afio 2006 como marco, ya que dentro de la misma se establece
gue en pos de asegurar la integracidn social y garantizar la validez nacional el Ministerio de
Educacidn, Ciencia y Tecnologia de la Nacion -en acuerdo con el Consejo Federal de Educacién-
“definira estructuras y contenidos curriculares comunes y nucleos de aprendizaje prioritarios en
todos los niveles y afios de la escolaridad obligatoria” (Art. 85). Conocidos como los NAP, el
entonces Ministro de Educacién Alberto Sileoni, expresara que “plasman los saberes que como
sociedad consideramos claves, relevantes y significativos para que nifios, nifias, adolescentes y
jévenes puedan crecer, estudiar, vivir y participar en un pais democratico y justo tal como el que

queremos” (2011, p. 7).

Relacionado con nuestra drea de interés, observamos que en los documentos del Ministerio
de Educacidn del afio 2011, se denominard “artes del movimiento” para el 1° ciclo y “danzas”
para el 2° ciclo de la escuela primaria. Donde los contenidos se especificaran por afio, y bajo tres
subtitulos: En relacion con los elementos de las artes del movimiento; En relacion con la prdctica
de las artes del movimiento; y En relacion con la construccion de identidad y cultura, para
primero, segundo y tercer afno. Y en los subtitulos: En relacion con la prdctica de la danza; y En

relacion con la contextualizacion sociocultural, para cuarto, quinto y sexto afio.

55 Textos: Nucleos de Aprendizajes Prioritarios 1° ciclo Educacién Primaria del 2011 (98 paginas) y Nicleos
de Aprendizajes Prioritarios 2° ciclo Educacion Primaria del 2011 (130 paginas) recuperados del repositorio
institucional del Ministerio de Educacidn http://repositorio.educacion.gov.ar/dspace
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Educacion Artistica: Lenguajes/disciplinas 2018

Dentro de grandes apartados como Enfoque curricular y
orientaciones generales para la ensefianza, Propdsitos
generales del drea, Propdsitos para primer cicloy Propdsitos
para segundo ciclo, en este documento se despliegan

diferentes subtitulos que haran referencia a: Ejes

Primer Ciclo « Segundo Ciclo

estructurantes (espacio, tiempo, subjetividad, relato),
Instancias relacionales del abordaje de los contenidos (produccién, interpretacidén, entorno),
Modelos evaluativos, Propdsitos, Unidad Pedagdgica y Bloques de contenidos de la Educacidn

Artistica en general y de la danza en particular por ciclos y por afio (de primero a sexto).

En esta etapa se explicita que dentro de una perspectiva cognitivista, se entiende que la

educacién artistica:

“implica construir y acrecentar las competencias especificas de ese campo de conocimiento
gue, como todo campo particular, tiene un objeto de estudio, que es el arte en tanto proceso
relacional y situacional®®, un lenguaje, que es el simbdlico, y un método, que es el relacional
e intersubjetivo en el marco de un paradigma de la complejidad” (Disefio Curricular para

Educacién Primaria, 2018, p. 312)

Dentro de estas consideraciones se proponen ejes estructurantes de los diferentes lenguajes
artisticos (Artes Visuales, Musica, Danza, Teatro), como espacio, tiempo, subjetividad y relato;
considerando que este abordaje de puntos en comun puedan favorecer el transito de uno a otro
dentro del Nivel Primario. Se prescribe que “en el Disefio Curricular del area, deben trabajarse
desde una mirada que posibilite la articulacion con estos primeros cuatro ejes: espacio; tiempo;
subjetividad; relato, a los que se podran sumar otras que atraviesen los lenguajes/disciplinas”

(p. 313).

Si bien estos ejes no ingresan de manera explicita como tales dentro de los cuadros de

contenidos, las referencias sobre ellos son las siguientes:

Espacio: “Espacios reales, espacios virtuales, espacios sociales, creacidn de espacios imaginarios, con
diferentes caracteristicas (llenos/vacios), con indicadores (adelante/atras), posibles de intervencion,
con modos de habitabilidad, entre otros, son conceptos que pueden construirse desde cualquiera de

los lenguajes/disciplinas artisticas (...)” (p. 313).

%6 La consideracion de relacional y situacional vuelve a repetirse en otros apartados y se subraya que cada
abordaje de contenidos requiere una situacionalidad especifica.
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Tiempo: “(...) problematizar con cuestiones relacionadas a temas como: tiempo real, tiempo relativo,
temporalidades subjetivas, pasado, presente y futuro, mediciones del tiempo: afios, horas, minutos,

segundos, duracion, Histérica (con mayuscula), tiempo mitico, etc.” (p. 313)

Subjetividad: “Podemos incluir aqui temas relacionados a la identidad, lo subjetivo, la(s) historia(s)
(con minudscula), los vinculos, las relaciones, el gesto, el comportamiento, lo vivencial, el Otro, los roles,

la alteridad, entre otros”(p. 314)

Relato: “Este apartado se focaliza en los modos particulares de la construccion discursiva de sentidos
(Representativo, metafdrico, poético, ficcional, entre otros)” “(..) indagar aqui en la impronta

subjetiva de las narrativas que elabora el sujeto hacedor” (p. 314)

Si bien son planteados como relacionables o analogos, destacan el uso concreto que de ellos

puede hacerse desde el campo del arte en general y de la educacién artistica en particular.

Tal como se anticipd, los contenidos educativos se desarrollaran por ciclo y por nivel,
puntualizando dentro de cada afio: Bloques de contenidos; Contenidos (Conceptos y modo de

conocer); e Indicadores de avance.

A modo figurativo incluimos el siguiente cuadro:
Ao
Nombre del Bloque de contenido:

CONTENIDOS INDICADORES DE AVANCE

Conceptos Modos de conocer (Se considerara un indicio de progreso si
el estudiante...)

Si bien se especifica contenidos e indicadores de avance para cada uno de los afios, cada ciclo

(primero y segundo) tendra sus propios bloques de contenido.

A los fines de nuestro trabajo, transcribimos algunos de los contenidos, por bloques®’ y por
niveles, e incluiremos contenidos especificos en el apartado “Situaciones de ensefianza” por

afio.
Bloques y contenidos del lenguaje/disciplina: Danza, en el primer ciclo, 1°, 2° y 3° afio:

Elementos del Lenguaje de la danza: Alineacidén corporal: relaciéon columna-cuello-cabeza. Habitos
posturales. El cuerpo y su registro global y segmentado. Alineacidn del cuerpo en formas basicas de

locomocidn y en posturas propias de las danzas folkldricas colectivas. Esquema corporal: percepciones

57 La decisién de incluir contenidos por bloques reposa en dar cuenta de perspectivas generales por un
lado, y de distinguir las denominaciones (bloques) dentro de los cuales son nucleados, por otro. Para una
indagacion especifica de contenidos por afio se incluye como adjunto el Disefio Curricular completo.
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corporales y respuestas de movimiento. El peso del cuerpo. Apoyos corporales. Produccién de
movimientos y la comunicacidn con otros a partir de imitacién, oposicion, transformacién y
experimentacion con los materiales del lenguaje. La interpretacidon de pasos, posturas y secuencias
sencillas. El tono muscular, registro de opuestos tensidn-distensién. Produccién de movimiento y

comunicacion. El movimiento y los estimulos sonoros. Apoyos corporales (p. 319, 327, 335).

Organizacion y contextualizacion del movimiento: Nociones espaciales. Espacio (personal, total,
compartido) Trayectorias y disefios. El movimiento en relacion con parametros temporales de
velocidad, duracién, simultaneidad y alternancia. Experimentacion con diferentes calidades de
movimiento. Espacio escénico. Organizacion del movimiento en producciones propias (p. 319, 327,

335).

Composicion y produccion coreogrdfica: La organicidad del cuerpo en trayectorias de movimiento y
diferentes danzas folkldricas colectivas. La comunicaciéon desde el cuerpo. Experimentacién con
diferentes calidades de movimiento. Organizacién del movimiento en producciones coreograficas
simples. Componentes del lenguaje y procedimientos compositivos. El cuerpo y el movimiento en el
contexto sociocultural. El disefio en relacion con los argumentos de las danzas folkldricas y el
movimiento en relacién con sus diferentes ritmos. Figuras de las danzas Folkldricas e improvisaciones
sobre disefios elaborados por los alumnos. EI movimiento y la musica. Relacion de elementos
musicales y coreograficos, Espacio escénico: el rol del espectador nociones de frente en funcidén de un
punto de vista. La produccidon de movimientos a partir de la imitacion, transformacion vy

experimentacion con los materiales del lenguaje (p. 320, 328, 336).

Contenidos propuestos en Situaciones de ensefianza para primer ciclo:

Para primer afio: “Alineacion corporal: relacion columna-cuello-cabeza” (p. 320).

Para segundo afio: “La experimentacion corporal de algunas nociones espaciales como arriba/abajo,
adelante/atras, derecha/izquierda, cerca/lejos, pequefio/grande, nociones de frente y con algunos

elementos espaciales como la linea y el punto y su uso en trayectorias y disefios. El espacio personal,

total” (p. 328)

Para tercer afio: “La improvisacion y experimentacién con distintas calidades de movimiento:
combinaciones de tiempo, espacio, peso, flujo energético y sus pares de opuestos en la busqueda de

matices en el movimiento” (p. 336)

Consideramos que los contenidos de Primer Ciclo, organizados en los tres nucleos: Elementos

del Lenguaje de la danza; organizacion y contextualizacion del movimiento; y Composicion y

produccion coreogrdfica, presentan un especial acento en el cuerpo y su relaciéon con el

movimiento, su registro postural y su alineacion, y el espacio, en un recorrido que va desde lo

mas introductorio en los elementos de la danza hacia la improvisacidn, la interpretacién y

produccién gradualmente de 1ro a 3er afo. Esta relacién también podemos verla en las
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situaciones de ensefianza sugeridas para cada afio, donde la ensefianza que se propone es desde
los elementos vinculados principalmente con el eje postural, como el caso de la alineacién de la
columna, abordando en una segunda instancia la relacién cuerpo-espacio y por ultimo una
propuesta en torno al movimiento, desde la experimentacién e improvisacién, hacia el tercer

ciclo.

Por su parte, dentro del apartado lenguaje/disciplina Danza para el segundo ciclo, 4°, 5°y 6°
afio, se prescriben los bloques: Conceptualizacion de los componentes del lenguaje, Interaccion

para la composicion, y Andlisis y produccion coreogrdfica.

Trascribimos parte de los contenidos que los conforman el segundo ciclo, sin discriminar por

ano:

Conceptualizacion de los componentes del lenguaje: Colocacién general del cuerpo,
alineacién/desalineacién. Discursos coreograficos a partir de la correcta utilizacién corporal.
Movimientos globales y focalizados. Vinculacidn cuerpo y elementos accesorios. El peso del cuerpo, el
peso del cuerpo en relacién a diferentes danzas populares. Elementos y nociones espaciales.
Reproduccién y creacion de disefios. Espacio escénico. Movimiento en relaciona a pardmetros
temporales en la construccidn de sentido. Diferentes ritmos de las danzas folkldricas. Profundizacion
de las cualidades fisicas: coordinacion, disociacion, fuerza, resistencia, flexibilidad, agilidad para el
abordaje de la danza. Movimientos complejos para el desarrollo de las danzas folkléricas. Elementos
de las danzas folkldricas para la realizacidon de producciones propias. Desarrollo de habilidades que
faciliten el abordaje de una danza (equilibrio, saltos, caida y recuperacion, giros, destrezas en los
ritmos corporales). Utilizacién de componentes del lenguaje del movimiento en funcién de la
produccion de imagenes poéticas desde el cuerpo. Interpretacién y analisis de los discursos

coreograficos en danzas de caracter vivo. (p. 344, 352, 360).

Interaccion para la composicion: Interpretacion y valoracién de producciones propias y de otros.
Interaccidn grupal y roles de intérprete, observador critico y creador. Diferentes estilos de produccion
en danza. Semejanzas y diferencias coreograficas e interpretativas en diferentes danzas folkldricas.
Seleccidn y sintesis de elementos del lenguaje en funcién de la creacion de sentido en pequefias
producciones. Interaccion grupal mediante imitacidon, oposiciéon, conduccién, induccion,
complejizacion. Ritmos binarios y ternarios en la ejecucién de pasos y secuencias coreograficas. El
espacio escénico: puntos de tensidn y distension espacial en funcidn del discurso coreografico. Los
estilos de las danzas fokldricas y su transformacién a partir de la contextualizacion en la escuela y su

entorno. Corporizacion de algunos aspectos del ritmo, de la forma y del caracter (p. 344, 352, 360).

Andlisis y produccidn coreogrdfica: Diferenciacion de intenciones y matices. Interpretacion en funcion
de las caracteristicas de las danzas folkloricas. Observacidn orientada hacia el analisis en funcién del

desarrollo coreografico. Realizacidon de danzas folkléricas considerando el contexto sociocultural en el
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gue tuvieron origen. El espacio escénico tradicional y los nuevos escenarios. Diferentes formatos en
relacién entre la produccidon y el espectador. Elementos del lenguaje de la danza en diferentes épocas,
estilos y regiones geogréficas condicionantes en la construccion identitaria. Géneros y estilos.
Valoracién de diferentes expresiones de la danza como parte del patrimonio cultural, la participacidn
de encuentros, festivales, espectaculos. Materiales para la produccién de diferentes discursos

corporales (p. 345, 353, 361).
Contenidos propuestos en Situaciones de ensefianza para segundo ciclo:

Para cuarto afio: El peso del cuerpo: su descarga hacia el piso. El peso en relacidn con diferentes pasos
basicos de las danzas populares. El movimiento en relacién con pardmetros temporales de velocidad,

duracion, simultaneidad y alternancia. Variaciones temporales en la construcciéon de sentido (p. 345).

Para quinto afio: La utilizacidon de elementos y nociones espaciales en la construccién de imagenes con
sentidos diversos. El espacio escénico tradicional y los nuevos escenarios. Los diferentes formatos de

relacion entre la produccion y el espectador (p 353).

Para Sexto afio: La improvisacidn y experimentacion con los elementos constitutivos del lenguaje en

el proceso creativo (seleccidn y sintesis) en diferentes géneros y estilos (p. 361).

Identificamos en los contenidos del ciclo, ademas de aquellos que también se mencionan en
el primer ciclo, vinculados a la colocacién del cuerpo, las relaciones con el espacio y el
movimiento desde la danza, la sumatoria de otras propuestas de conceptualizacién de los
elementos de la danza a los que se les suma la interpretacion, la creacidn, el andlisis y la creacidn

coreografica.

Se destacan la dimensidn de la danza como patrimonio cultural y la produccion de discursos
corporales. En este Ultimo aspecto, los contenidos abordan la dimensién escénica de la danza,
desde el reconocimiento, reproduccién de disefios y estilos propios de determinadas danzas

(entre ellas, las danzas folkléricas), tanto como la creacidon de composiciones propias.

Respecto de las danzas folkléricas, y en vinculo con todo el recorrido que hemos realizado
desde la etapa primera, no hay mencidn a danzas especificas, sino contenidos que proponen el
abordaje de trayectorias, disefios y argumentos de diferentes danzas folkléricas, como figuras
comunes e improvisaciones, experimentaciones de los diferentes roles en las danzas,
reconocimiento de contexto de origen de los estilos y las relaciones con los contextos de la

escuela, entre otros.
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Materiales complementarios

De los cuatro textos, como material complementario en esta etapa, elegimos detenernos

solo en los apartados que describen el area

Educ

Danza en los documentos Educacion Artistica i

3 y 4 sobre “la

secuenciacion didactica en

el proceso cognitivo

artistico”  (2018) para

primer ciclo y para segundo ciclo respectivamente.

Encontramos en ambos apartados consideraciones sobre la danza que nos interesa destacar,

tanto como dar cuenta del tipo de orientacién para la ensefianza que los mismos incluyen.
Respecto de lo disciplinar se prescribe:

El presente disefio curricular no circunscribe la ensefianza de la Danza a un solo estilo; por el
contrario, la idea es ampliar el enfoque para incorporar diferentes manifestaciones. Su meta
basica es que los/las alumnos/as entiendan la Danza como un lenguaje, y que esto contribuya
al desarrollo de la capacidad de interpretacion y del pensamiento critico. Ademas, este
abordaje pedagdgico brinda la posibilidad de que los/as estudiantes elaboren producciones

donde se desarrollen significados propios” (Material complementario 3, 2018, p. 12).

Esta cita nos ubica en una consideracién de danza en principio como lenguaje; como
posibilidad de desarrollar la capacidad de interpretacién, el pensamiento critico, y producciones
propias en danza desde un abordaje que priorice el reconocimiento de diferentes

manifestaciones y/estilos en danza.

Por su parte en el documento dedicado al primer ciclo se destaca el rol del/la docente en la
respeto de la realidad de nifios/nifias y sobre en el abordaje del trabajo corporal (Material
complementario 3, 2018). Y en el de segundo ciclo se subraya abordar la danza como medio de
construccién de sentido, que pueda ser una via de comunicacién para alumnos/as (Material

complementario 4, 2018)

Ambos documentos incluyen: Propuesta de contenido; Modos de conocer; Desarrollo de
propuesta; Indicadores de avance; Estrategias e instrumentos para la evaluacion para los
diferentes afios (de primero a quinto) y al finalizar cada ciclo proponen contenidos sobre

“Alternativas de inclusion”, y contenido vinculado al “uso de las TIC en las clases de Danza”.
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Dentro del apartado relacionado a la inclusidn se destaca la construccién de una ciudadania
inclusiva, el trabajo colectivo en el trabajo desde la diversidad y la diferencia (establecer
acuerdos en relacién a la construccién poética, ficcional, entre otras), tanto como la reflexidn
sobre estereotipos vinculados al movimiento y la imagen de cuerpo ideal (Material
complementario 3, 2018, pp. 19-20). Referido a las tecnologias de la informacion y la
comunicacion TIC, se propicia el registro audiovisual (uso de camara desde celulares,
computadoras portatiles), la utilizaciéon de proyecciones, y la consideracion de la danza

construida para lo audiovisual, entre otros (Material complementario 4, 20018, p. 19)

En estos apartados encontramos referencia a la atencidén en los estereotipos, el andlisis de
las diferencias desde la inclusién y el trabajo colectivo, con especial atencién al cuerpo, desde
un énfasis en la corporalidad individual entendiéndola como construccidn en relacién con
otros/as. Por otro lado, la propuesta de articulacion con los modos contempordaneos de
produccién en arte con tecnologia, donde esta puede ser utilizada para registrar, acompaifiar y

crear las propias producciones en danza.

Sintesis del capitulo

Lo primero a considerar en la etapa tercera y etapa cuarta son las relaciones que comparten.

Por un lado, el mismo marco legislativo y la fundamentacién sobre el lugar del arte en la
escolaridad de la provincia de Buenos Aires, la educacidn artistica en el Nivel Primario se
compone por lenguajes/disciplinas (danza, teatro, musica, plastica/visual), y debe tener -al

menos- una presencia de dos horas semanales.

Por otro, la consideracion de la danza como campo especifico de conocimiento del arte, esto
es, compartiendo ejes articuladores de contenidos con otras disciplinas. De manera explicita en
la etapa tercera; eje lenguaje, eje recepcidn, eje produccion y eje contexto socio-cultural. Y a

modo de marco en la etapa cuarta: espacio, tiempo, subjetividad y relato.

Como ya fue mencionado, creemos que en los lineamientos del 2008 y en base también al
documento de 2012, que en la etapa tercera se destacan al menos tres grandes dimensiones.
Una de ellas, que también podemos ver en los periodos precedentes es la consideracion del
cuerpo como medio expresivo pero sobre todo como instrumento: “La visidn del cuerpo como
instrumento es compatible con una nocién de cuerpo que lo asimila a un objeto, en particular
un objeto que se puede manipular para lograr un fin, es mas, cuya funcién preponderante es ser

manipulado” (Mora, 2011, p. 426). Posicion que identificamos en contenidos como “el cuerpo
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como herramienta primaria del lenguaje de la danza”, “herramientas y procedimientos de la
organizacidn del movimiento”, “registro de posibilidades y dificultades en el movimiento que se
orientan hacia mejorar y ampliar las potencialidades del cuerpo para prepararlo y entrenarlo
para la danza”. La segunda dimensidn tendra que ver con la valorizacion de la danza como arte
en sus componentes de produccidn y creacion, en la inclusidon de contenidos curriculares como:
“elementos constitutivos del lenguaje corporal y su vinculacién con la produccién”, “la creacién
de discursos corporales”, “procesos de creacion e interpretacién de una obra coreografica
atendiendo al contexto socio cultural donde se enmarcan”. En esta ultima referencia, se hace

presente la tercera dimension, vinculada al hincapié en que todo lo anteriormente desarrollado

ocurre y se produce dentro de contextos socio-culturales especificos.

En la etapa cuarta, si bien se menciona una perspectiva cognitivista no encontramos en los
documentos enunciaciones explicitas en relacidn a ello, aunque si una orientacién en el modo
de organizarlos (conceptos, modos de conocer, indicador de avance) y en la existencia de

documentos complementarios especificos destinados a ello.

En esta etapa, los bloques de contenidos: Elementos del Lenguaje de la danza; Organizacion
y contextualizacion del movimiento; y Composicion y produccion coreogrdfica (para el primer
ciclo); y Conceptualizacion de los componentes del lenguaje; Interaccion para la composicion; y
Andlisis y produccidon coreogrdfica (para el segundo ciclo), mantienen cierta continuidad con la

perspectiva anterior, ampliando y especificando contenidos por afio dentro de cada ciclo.

Por ultimo destacamos que tal como sucede en las prescripciones de finales del siglo XX, no
es posible pensar las etapas necesariamente como momentos de inicios y de cierres, asi como
tampoco podemos pensarlas dentro de mismas gestiones de gobiernos. En este caso en
particular las producciones de contenido de la etapa tercera tienen vigencia hasta el afio 2017
inclusive, mientras que la etapa cuarta, con aplicacién hasta la actualidad, solo podemos
pensarla como inaugural de un nuevo momento de prescripciones y orientacion de la practica

de ensefianza en el afio 2018, 2019 y 2020.
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Etapa tercera:

Etapa cuarta:

Documentos

Disefio Curricular para
Educacion Primaria
Primer Ciclo, 2008

Denominacion del area:
Danza

Partes del apartado Danza:
Propdsitos

Organizacion de contenidos

Contenidos:
Nucleo Temadtico: El cuerpo
y su registro conciente.

Ndcleo temdtico: El cuerpo
en relacion con el espacio,
el tiempo, las calidades de
movimiento y la
comunicacion.

Bibliografia
Otros materiales
Recursos digitales

Disefio Curricular para
Educacion Primaria
Segundo Ciclo 2008

Denominacion del area:
Danza

Partes del apartado Danza:

Propdsitos

Organizacion de
contenidos

Contenidos:
Ndcleo temdtico: El
cuerpo en relacién con el
espacio, el tiempo,
las calidades de
movimiento, la
comunicacion y la
conciencia
corporal.

Nucleo temdtico: La
danza como lenguaje:
herramientas y
procedimientos de la
organizacion del
movimiento.

Ndcleo temdtico: Los
discursos corporales y el
contexto

socio—cultural.

Orientaciones diddcticas
Bibliografia

Otros materiales
Recursos digitales

Documento

Disefio Curricular para Educacion
Primaria, 2018

Denominacion del area:
Lenguaje/Disciplina: Danza

Partes del apartado Educacidn Artistica

Enfoque curricular y orientaciones
generales para la ensefianza

Propdsitos generales del drea

Propdsitos para Primer Ciclo

Unidad Pedagégica

Primer ciclo

Diferenciacion entre primer afio, segundo

afio y tercer afio

Bloque: Elementos del lenguaje de la
danza

Bloque: Organizacion y contextualizacion
del movimiento

Bloque: Composicion y produccion
coreogrdfica

-Situaciones de ensefianza

Propésitos del Segundo Ciclo
Segundo ciclo
Diferenciacion entre cuarto, quinto y sexto
afio
Bloque: Conceptualizacion de los
componentes del lenguaje
Bloque: Interaccion para la composicion
Bloque: Andlisis y produccion
coreogrdfica
-Situaciones de ensefianza
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CAPITULO V: Intersecciones: cuerpo, danza y educacion

Decidimos incluir en este capitulo referencias que en los capitulos anteriores, a fin de
organizar la exposicidon, dejamos de lado. Bajo la perspectiva metodoldgica de “seguir el
conflicto”>® (Marcus, 2001), retomaremos disputas y tensiones detectadas en el campo de la
ensefianza de la danza, que entendemos reflejan principalmente la potestad de la educacién del
cuerpo en la escuela, en relacién con, en particular, quiénes deberian ensefiarla y qué

contenidos deberian ensenarse.

La primera de estas tensiones, vinculada a la insercidn de esta tesis en el marco de la Maestria
en Educacion Corporal de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la
Universidad Nacional de La Plata, tendra que ver con las relaciones histéricas entre la Educacion
Fisica y las danzas folkléricas, por un lado, y con la inclusidn de la danza como prdctica corporal

dentro del programa de investigacién de la Educacién Corporal, por otro.

El segundo grupo de disputas, que articularemos principalmente a través de relatos de
entrevistadas y entrevistados, se relaciona con las tensiones en los modelos de ensefianza de la
danza en la provincia de Buenos Aires, suscitados principalmente en el periodo de los
Contenidos Basicos Comunes de 1994 entre las Danzas Folkldricas y la Danza Expresion Corporal,
y que de algln continuaran resonando hasta la actualidad en los sentidos de la ensefianza en la

escuela.

5.1 Relaciones entre Educacidn Fisica y Danza

Nuestras primeras preguntas de investigacion, relacionadas con la presencia de la danza en
la escuela en la provincia de Buenos Aires, nos llevaron a la busqueda de documentos, materiales
muchas veces dispersos, y la indagacion de un campo casi inexplorado que fuimos construyendo
no solo a través de los documentos sino también a través de los relatos de las/os

entrevistadas/os.

8 Marcus reconoce “seguir el conflicto” como una modalidad o técnica, “préctica de construccidn a través
(de manera planeada u oportunista) del movimiento y rastreo en diferentes escenarios de un complejo
fendmeno cultural dado e inicial de una identidad conceptual, que resulta contingente y maleable al
momento de rastrearla” (2001, p. 118).
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A partir de ello recuperamos que la enseiianza de las danzas folkldricas, ya sea para la
representacién en un acto patrio, como contenido educativo singularizado, o como espacio
recreativo, quedaba a cargo de diferentes actores en el contexto escolar. Las Danzas Folkléricas
estuvieron presentes en la escuela mucho antes de que esta se implementara como materia
curricular especifica (dimos cuenta de ello en el capitulo dos). Antes del desarrollo de
profesorados especificos para la formacion docente en danzas tradicionales argentinas, para
dicha tarea se destaca la participacion de: maestras/os que sabian bailar danzas y/o que las
ensefiaban con el apoyo de una guia didactica; algin familiar que tenia conocimiento y se ofrecia
para ensefiarlas; maestras/os de musica; y profesoras/es de Educacion Fisica que habian tenido

alguna formacién en ellas y se interesaban por ensefiarlas.

Nos interesa entonces desarrollar relaciones entre el campo de la Educacién Fisica y la Danza
Folkldrica en la escuela argentina, con referencias en programas y planes de estudio en una linea
histérica; y luego en el abordaje de perspectivas contempordneas, que se desprenden de algun
modo del campo de la Educacién fisica, particularmente en la Educacidon Corporal, donde la

danza es considerada como practica corporal desde una definicidn propia.

Respecto de lo primero, y motivados por las preguntas de quiénes eran las/os encargadas/os
de ensefiar danzas folkléricas en la escuela, cuando la formacién profesional y especializada
estaba en desarrollo, decidimos tomar los aportes de Angela Ainsenstein (2006), Pablo

Scharagrodsky (2004, 2006) y Olga Fernandez Latour de Botas (2008).

Referido a lo segundo, retomaremos autores/as en el campo de la Educacion Corporal, entre
ellos Ricardo Crisorio (2007, 2009, 2012, 2015, 2017), Marcelo Giles (2007, 2008, 2015, 2018) y
Carolina Escudero (2012, 2013, 2015), que como programa de investigacion y reflexion sobre las
practicas de ensefianza en Educacién Fisica, comienza su desarrollado en FaHCE-UNLP,
revisando conceptos y concepciones relacionadas con el cuerpo, el sujeto y la educacién, con
los modelos de ensefianza y con las perspectivas educativas desde un posicionamiento tedrico-

critico.

Danzas Folkloricas y Educacion Fisica en la escuela argentina

Aisenstein (2006) quien investiga la conformacion disciplinar de la educacién fisica en la
escuela argentina en el periodo 1880-1960, hace tres menciones de la danza en la educacidn
fisica escolar. Una de ellas es dentro del Plan de estudios de educacion fisica para la educacion

primaria de 1939; otra es el Programa para las Escuelas Nacionales de Comercio del aifo 1942;
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y por ultimo en el Plan de Estudios y Programa de Educacion Primaria, conjuntamente con el

Programa de Educacion Fisica, ambos del afio 1961.

Dentro del Plan para Escuelas dependientes del Consejo Nacional de Educacion de 1939,
destaca la inclusién de la danza como contenido de educacidn fisica para la educacién primaria,

y trascribe del mismo:

Las danzas regularizan el trabajo fisico estableciendo en forma agradable, una base de
sistematizacion y ordenacién de los movimientos, manifestaciones que despiertan vy
favorecen el espiritu de disciplina.

Se preferirdn bailes de nuestro folklore, de mudanzas cadenciosas y figuras que permitan ser
realizadas por todos los alumnos de la clase. El maestro debe tener en cuenta que el objetivo
de esta actividad es proporcionar a la vez un momento de expansién y de alegria, por lo cual
no ha de ser muy riguroso en cuanto a la observacién de la técnica de movimientos” (Plan
para Escuelas dependientes del CNE; Depto. De Aplicacidén de Escuelas normales y Escuelas

particulares, 1939, p. 497)

En este contexto, la inclusion de la danza, preferentemente bailes folkldricos, tiene un
caracter mds recreativo, ya que se destaca la no rigurosidad respecto de la técnica y por ser un

momento de expansién vy alegria.

Por su parte, subraya que los juegos, las rondas y las danzas, en el Plan de 1939, se presentan
como aspectos que indican una discontinuidad del cédigo disciplinar, en relacién a contenidos

previos de la educacion fisica escolar (p. 191). Entendiendo que las rondas y las danzas:

(...) habilitan un cambio en el tono que acompania la repeticion de movimientos y actitudes:
la forma agradable de la recreacidén y la expansién no parece oponerse al espiritu de
disciplina, sino que puede favorecerlo a la vez que se despierta el amor por la propia cultura

(Aisenstein, 2006, p. 195).

En lo referido a la Educacidn Fisica para la educacién secundaria, tomando como referencia
el Programa para las Escuelas Nacionales de Comercio de 1942, desarrolla algunas diferencias
en relacién a la ensefianza de varones y mujeres. Sefiala que “las novedades en la prescripciones
para las mujeres se dan al interior de la Gimnasia, las Pruebas de eficiencia fisica y a variedad de

los juegos y deportes” (Aisentein, 2006, p. 206).
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Concerniente a nuestro tema de investigacién identificamos los contenidos: “f. Pases de baile
fundamentales” y “g. Bailes regionales y bailes folkléricos (...)”*°, dentro de Gimnasia, donde las
danzas son indicadas solamente para las mujeres, y no asi para los varones; donde “mas alla de
cOmo se exprese esta practica en la cultura y a nivel social, el baile parece no ser bien visto como

cosa ensefiable para los varones en la escuela” (Ibidem, p. 207).

Por ultimo, analizando el Plan de Estudios y Programa de Educacion Primaria de 1961, con
un cambio de nombre de Educacidn Fisica por el de Actividades Fisicas, la autora dird que “las

mayores novedades estan nuevamente en el contenido” (lbidem, p. 224), y cita del Plan:

Las actividades fisicas tienen por finalidad propender al desarrollo de las funciones del
organismo; lograr la coordinacién neuro-muscular, adquirir precision en los movimientos,
gracia en el andar, agilidad, destreza, fuerza y resistencia; fomentar la observacién de
practicas higiénicas, cultivar los sentimientos estéticos y el ritmo; formar el caracter y
fortalecer la voluntad; despertar y afianzar sentimientos de tolerancia, respeto a las
reglamentaciones y las leyes deportivas (Plan de Estudios y programa de Educacion primaria,

Capital Federal, Consejo Nacional de Educacion, 1961, p 117).

Destaca alli que dentro de los contenidos de Actividades Fisicas en la escuela primaria se

incluyen, para todos los grados, la ensefianza de danzas folkléricas.

Bajo esta guia, la indagacién en el documento nos permitié encontrar otro dato relacionado

con el lugar de la danza en la presentaciéon del area Actividades Fisicas. Citamos:

Las danzas, elemento de incalculable valor para cultivar el ritmo, la elegancia de los
movimientos y de las actitudes, los modales corteses, serdn ejecutadas por nifios y nifas y,
oportunamente, se procurara reunir alumnos de los dos sexos para desarrollar esta actividad
(Plan de Estudios y programa de Educacion primaria, Capital Federal, Consejo Nacional de

Educacion, 1961, p. 117).

Tal como destaca Aisenstein (2006), esta inclusion de la danza sera en los diferentes grados,
prescribiéndose bajo los contenidos como: Danzas folkléricas argentinas: Palmoteo y
castafietas, para primer grado inferior; Danzas Folkldricas: Palmoteo y castafietas. Paso basico.
Figuras de la danza, para primero superior y segundo grados; Danzas folkléricos argentinas:
Palmoteo y castafietas, pasos basicos, figuras basicas. “Gato” y “Chacarera”, para tercery cuarto

grados; y Danzas folkldricas argentinas: “Escondido”, “Tunante”, “Sombrerito”, “Bailecito”,

%9 Tomado por la autora del documento: Inspeccién General de Ensefianza, Programa para las Escuelas
Nacionales de Comercio, 1942, p. 175.
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“Carnavalito”, etc., para quinto y sexto grados (Plan de Estudios y programa de Educacion

primaria, Capital Federal, Consejo Nacional de Educacion, 1961, pp. 118-119).

Por ultimo, singulariza que en el Programa de Educacidn Fisica para la ensefianza media del
afio 1961, el zapateo como figura y el malambo, son exclusivos de varones en la ensefianza de

las danzas folkldricas.

Dentro del documento mencionado, encontramos un apartado dedicado a las Danzas
Folkléricas Argentinas, donde se detallan contenidos educativos para los diferentes grados

dentro de las Escuelas mixtas, Escuelas de nifias, Escuelas de varones y Escuela profesional.

Transcribimos, a modo de ejemplo, los contenidos de Danzas Folkléricas Argentinas para el
primer curso de las Escuelas Mixtas, incluido como Plan de estudio de 5 afios, excepto escuelas
normales.

Primer curso®

I-Danza

192 Elementos: pasos basico y posicion de brazos y del cuerpo; figuras fundamentales: vuelta entera,
media vuelta, giro, contragiro, giro y coronacién, zarandeo 8exclusivo para las nifias) y zapateo

22 El Gato

32 El Carnavalito.

Il-Zapateo (exclusivamente para varones)

12 Bases de zapateo
292 Basico

32 Basico caminado
42 Cruzado simple

Retomar la investigacidn de Aisenstein nos permitié en principio detectar relaciones formales
entre el campo de la Educacidn Fisica escolar y las danzas folkléricas en perspectivas nacionales,
pudiendo subrayar: un vinculo mas recreativo en el Plan de estudios de educacion fisica para la
educacion primaria de 1939; una inclusion dentro de los contenidos de Gimnasia en el Programa
para las Escuelas Nacionales de Comercio del afio 1942; y por ultimo, una inclusién mas clara 'y
detallada de las danzas folkldricas argentinas como contenido educativo en las Actividades
Fisicas en Planes y programas de Estudios de 1961, donde se presenta una distincidn respecto
del zapateo, que como contenido de las danzas folkléricas, que sera exclusivo para la educacion

de los varones.

Como continuidad de estas relaciones, nos resulta fundamental tomar los aportes de

Scharagrodsky (2004) referido a la historia de Educacidn Fisica escolar argentina entre 1940 y

0 programas de Educacion Fisica, Direccién General de Educacion Fisica, 1961, p.62.
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1990, y particularmente las relaciones que establece para pensar las danzas en una ensefianza

de roles y género.

El autor dird que “el deporte, los juegos, ciertos ejercicios fisicos y las danzas folcléricas
fueron practicas que, desde el afio 1940, contribuyeron con el modelo de un tipo particular de

orden corporal de género” (Scharagrodsky, 2004, p. 63), promoviendo la construccién de un tipo

de masculinidad y de femineidad dentro del dmbito escolar.

Sefiala que las danzas folcléricas delimitaron y precisaron una orientacién sexual
convirtiéndose en potentes dispositivos de usos legitimos del cuerpo marcados previamente por
lo genérico “definieron roles y caracteristicas fijas e irreversibles en las que el varén era sinénimo
de <<fuerza, agresividad, nerviosismo, despliegue y destrezas>> y la mujer, de <<suavidad,
picardia, coqueteria, finura, candor, delicadeza y gracia>> (Ibidem, p. 78). En referencia a este
punto transcribe, a modo de ejemplo, la prescripcion de la danza la Huella que realiza de Medici
(nombre que retomaremos en el apartado siguiente) en una publicacion de 1966, con especial
interés en destacar los movimientos y los roles especificos del varén (como lo masculino) y de la

mujer (como lo femenino) en esa danza en particular.
Concluye a raiz de ello que:

En general, en la mayoria de las danzas ocurren las siguientes asimetrias:
el vardn levanta fisicamente a la mujer y nunca al revés; frente al publico, el
varon se sitla a la derecha y la mujer a la izquierda; el vardn galantea activamente y espera
la respuesta de la mujer; cuando los bailarines revolotean el pafiuelo, la nifia toma la falda
con la mano izquierda y el vardn deja el brazo caido naturalmente al costado del cuerpo; el
varoén ofrece el brazo y su mano a la mujer; el varén pretende deslumbrar a la mujer y esta

se deja cortejar seduciéndolo con su candor y dulzura (Scharagrodsky, 2004, p. 78)

En linea similar, dentro de su texto Ejercitando los cuerpos masculinos y femeninos. Aportes
para una historia de la educacion fisica escolar argentina (1880-1990), retoma las mismas ideas
y refuerza la caracteristica de las “danzas folkldricas argentinas” en la construccién de guiones

generizados en forma asimétrica (Scharagrodsky, 2006). Alli describe que:

En algunos periodos histdricos, las danzas folkldricas argentinas estuvieron impregnadas de
discursos con fuertes rasgos nacionalistas considerado esto ultimo como el Unico antidoto
contra multiples peligros como la disoluciéon nacional. En otros momentos histéricos las
danzas folkléricas argentinas estuvieron tamizadas por discursos con tintes democraticos. En

ambos casos estas prdacticas modelaron los cuerpos y generaron efectos de masculinizacidn
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y feminizacidon corporal por medio de movimientos, posiciones y gestos corporales

(Scharagrodsky, 2006, p. 86).

De este modo, el autor profundiza en el analisis de aquello que Aisenstein menciona,
respecto de figuras (como el zapateo y/ el zarandeo), las acciones y las expresiones esperadas
por el vardn y la mujer en las danzas folkléricas, perspectiva reforzada en manuales, programas

y guias de ensefianza de la danza en el marco escolar.

Vinculos en campos de formacion

Lo aportes de Fernandez Latour de Botas (2008) nos permitieron entender algunos de los
vinculos profesionales que se dan entre los campos de la formacidn en Educacion Fisica y de la

formacion en Danzas Folkldricas.

Si bien teniamos indicios y algunos datos, principalmente en las investigaciones histdricas
gue describian la inclusién de danzas folkldricas en planes y programas de contenidos de
Educacién Fisica escolar, entender por ejemplo las acciones de Antonio Barceld (maestro e
impulsor de la Escuela de Danzas Folkldricas Argentinas) y la figura de Luis Jorge Medici (profesor
de Danzas Folkléricas y de Educacion Fisica), ha sido clave para reconocer algunas de las

relaciones que se dan a mediados del siglo XX.

En un texto dedicado a la Danza Argentina, la autora mencionada se detiene en compiladores
de danzas folkldricas, personalidades destacadas y referentes de lo folkldrico en el pais;
singulariza maestros, maestras, bailarinas y bailarines; destaca investigadores e investigaciones;
incluye la creacion de la escuela nacional de danzas folkléricas en Buenos Aires; y desarrolla un
apartado sobre la relacién entre las danzas folkléricas y la educacidn fisica. Con esto da un

amplio panorama del proceso de la danza en el contexto de lo folklérico en la Argentina.

A los fines de nuestro trabajo, nos detendremos en dos de los apartados: la creacién de la
Escuela Nacional de Danzas Folkléricas y la figura de Antonio Barceld; y la relacidon que establece
entre éstas y la Educacién Fisica bajo los nombres de Luis Jorge Médiciy Angela Adela Garrot de

Médici.

Como vimos en el capitulo tres, la institucionalizacion de las danzas folkléricas o danzas
tradicionales argentinas, estara dada por las fundaciones de dos escuelas, una en la ciudad de

Buenos Aires (la nacional) y otra en la capital de la provincia, en la ciudad de La Plata (la
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provincial). Ampliamos para el desarrollo de este apartado los acontecimientos y los

protagonistas en la fundacién de la nacional.

Antonio Barceld sera el nombre que resuene en la fundacidon de la Escuela Nacional de Danzas
Folkldricas Argentinas®?, reconocido como gestor y primer director de la misma. Para Fernandez
Latour de Botas, él seria el primer profesor oficial de Danzas Nativas, ejerciendo como tal en el
Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico entre los afios 1939 y 1948, como resultado
de su conocimiento en el area y de su perspectiva pedagdgica, afirmando no obstante que “la

dedicacién de Barceld a la ensefianza de la danza folklérica data de 1929” (2008, p. 337).

La autora subraya datos que resultan interesantes y nos permiten ver la relacién con la
Educacién Fisica en la conformacién oficial del campo de las Danzas Folkldricas Argentinas en
Buenos Aires. El primero de ellos, en la biografia misma de Antonio Barceld, serdn sus relaciones
como especialista y profesor de danzas folkldricas en diferentes campos educativos, mas alla de
los especificos como cursos infantiles de Danzas Folkldricas en diferentes distritos educativos de
la capital federal a partir de 1948, y ser profesor en la Escuela Nacional de Danzas. Nos referimos,
siguiendo dicho trabajo, a su desempefio como educador y especialista: en el Colegio Militar de
la nacién, en los afios 1943 y 1951; en la Asociacién de profesores de Educacion fisica en cursos
para maestros y profesores de Educacion Fisica en el periodo 1943-1947; en los Institutos
Nacionales de Educacién Fisica, entre 1943 y 1949; y autor de las coreografias de danzas
folkléricas para ser interpretada por alumnas de escuelas secundarias en las Fiestas de
Educacion Fisica, celebradas en el Estadio River Plate a pedido de la Direccién de Educacion Fisica

del Ministerio de la Nacién®2.

De este modo, y tal como anticipamos, las relaciones entre los campos se darian en distintos
ordenes: en las practicas cotidianas en los establecimientos educativos; en los contenidos de
ensefianza; en la formacién de profesores de Educacion Fisica y en relacién con esto en eventos

particulares como las Fiestas de Educacion Fisica®.

61 Escuela que en 1950 se llamara Escuela Nacional de Danzas, por incorporarse a esta la formacion en
Danza Clasica.

62 Sj bien la autora no incluye precisiones de fechas, hace mencién al nimero de alumnas participantes:
un total de 1536, dato que pudimos corroborar en el Programa de la Fiesta de la Educacidn Fisica de 1949.
En el mismo se detalla en noveno y ultimo lugar: “9. Bailes Folkldricos (el Tunante, El Ecuador, El Cuando
y El Pericén). Por un conjunto de 1536 alumnas de los Institutos Adscriptos del Gran Buenos Aires”.
Programa de la Fiesta de Educacion Fisica, 3 de diciembre de 1949, en el Estadio River Plate. En el Boletin
n244, de octubre 2004, del Centro de Documentacién Histérica Romero Brest, disponible en
http://www.romerobrest.edu.ar/cdh/boletin44.htm

8 En el trabajo de Orbuch (2013), encontramos la mencién de los bailes folkléricos como uno de los
tépicos recurrentes en el discurso de Perdn respecto de La Educacion Fisica, en este caso en ocasion de la
Fiesta de Educacion Fisica de 1949, citando sus palabras del discurso radial: ”Jovenes correctos y educados
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Otras de las referencias, como camino inaugurado por Barceld en su caracter de profesor y
difusor de danzas folkldricas, dira Latour de Botas, sera el dictado de cursos en la Rama de
mujeres y en la Rama de varones del Profesorado Nacional de Educacién Fisica. Indicando que
bajo dicha orientacién continuarian Luis Jorge de Medici, y luego Angela Garrot de Medici,
ambos profesores nacionales de Educacion Fisica y egresados de la Escuela Nacional de Danzas

Folkldricas.

Respecto de Angela Garrot de Medici, destaca su labor en la seccién femenina “Doctor
Enrique Romero Brest” del Instituto de Educacion Fisica en el periodo 1961-1992, y su
participacién en diferentes actividades de Educacidn Fisica en las que incluian danzas folkléricas

argentinas, conjuntamente con su esposo.

Luis Jorge Medici, por su parte, quien fue primero profesor Nacional de Educacidn Fisica (afio
1941), recibido del Instituto Nacional de Educacién Fisica “General Belgrano”, y luego Profesor
Nacional de Danzas Folkldricas (egresado de la primera promocién de la Escuela Nacional de
Danzas). Se convirtié en un referente de danzas folkldricas en el ambito de la Educacién Fisica,
muestra de ello es el folleto técnico n° 8 Danzas Folkldricas Argentinas elaborado por ély editado

por la Division Difusion e Informacion de la Direccién General de Educacidn fisica en 1960.

Medici, segln consta en la biografia incluida en el documento técnico anteriormente
mencionado, fue profesor de Metodologia en la Escuela Nacional de Danzas Argentinas en el
periodo 1952-1955, y tuvo una amplia trayectoria ensefiando Danzas Folkldricas Argentinas en
diferentes dmbitos entre los que se destacan: los campamentos educativos del Ministerio de
Educacién y Justicia en Lago Mascardi, durante los afios 1949, 1950, 1951, 1953 y 1957; el
Campamento Vespucio de YPF en Salta, durante 1952; el desempefio como profesor de danzas
folkléricas en el Il Curso de Actualizacion y Perfeccionamiento para profesores de Educacién

Fisica y en Institutos Nacionales de Educacién Fisica a partir de 1956.

El recorrido que hemos realizado hasta aqui nos permite identificar la participacion de las
Danzas Folkléricas Argentinas en la formacion de profesores y profesoras de Educacién Fisica, y
la inclusion de éstas con fines recreativos, pedagdgicos y/o de fortalecimiento de la identidad
nacional en diferentes instancias de la Educacion Fisica escolar. Esto fue propiciado por
diferentes planes y programas de estudio, bajo diferentes fundamentaciones, asi como por la

relacién entre referentes de ambos campos y/o la participacidn simultdnea en los dos.

en actitudes varoniles, nifias disciplinadas, mostrando su gracia femenina, a los aires, con musica y cantos
de nuestra tierra, en bailes honestos y llenos de gracia como nuestras chacareras y cielitos” (p.7).
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Educacion Corporal y Danza

La Educacidon Corporal a la que referimos es aquella que, como perspectiva critica de
consideraciones naturalizadas dentro de la Educacién Fisica, en principio, y como campo de
indagacién y programa de investigacion auténomo luego, comienza su desarrollo a mediados de
la década del '90%, en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la universidad

de La Plata.
En palabras de Giles (iniciador de esta perspectiva junto con Ricardo Crisorio):

La Educacién Corporal admite que si bien son su soporte material, el organismo vivo y el
sistema nervioso no alcanzan para hacer un cuerpo. El cuerpo se construye en relacién a
otros y con otros portadores de lenguaje que inscriben con palabras las significaciones
necesarias que habilitan la construccién del cuerpo. Es decir, que no reconocemos nuestro
cuerpo como propio y unificado por efecto de la maduracién de nuestro sistema nervioso, lo
cual permitiria una percepcidn cada vez mas ajustada del mismo, sino a partir de la imagen
qgue nos devuelven otros y a partir de la cual reconocemos nuestro cuerpo como propio,

diferente del de los demas y, al mismo tiempo, semejante (2008, p. 2).

En un avance paulatino, de alrededor de veinticinco afos, se han creado lineas y proyectos
de investigacidn, publicaciones tedricas, articulaciones conceptuales y practicas dentro de la
carrera de grado en Educacién Fisica y en su formacion en posgrado, proyectos de extension
universitaria, entre otras, con la mirada puesta en revisiones del campo de la educacién del
cuerpo, el sujeto, las practicas corporales, la relaciones entre teoria y practica, y los vinculos

entre ensefianza y aprendizaje.

Se postula una problematizacion en un sentido doble: “se trata, por un lado, de indagar cémo
y por qué, en un momento dado, el cuerpo, o las practicas que lo toman por objeto, han sido

problematizados por medio de determinadas practicas institucionales y determinados aparatos

64 Al respecto Marcelo Giles (2017) destaca que “El concepto de practicas corporal surge como fruto de
las investigaciones que desde 1994 venimos realizando en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion de la Universidad Nacional de La Plata” (p. 57). Mientras que por su parte Ricardo Crisorio
(2015) hace referencia a la primera utilizacion de la expresion educacion corporal, casi como un término
técnico, en 1997. Vinculado a la propuesta, principalmente de Ricardo Crisorio, Marcelo Giles y otros
investigadores, de hacer un cambio en la denominacién de la carrera de grado en Educacién Fisica de la
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, de la Universidad Nacional de La Plata, que implicaba
en aquel entonces establecer un distanciamiento con el paradigma tradicional de la Educacidn Fisica.
Posteriormente con la creacién de la Maestria en Educacion Corporal que comenzd a dictarse en el afio
2001 -en la misma Facultad- el desarrollo tedrico se ampliaria y consolidaria desde aquel entonces hasta
la actualidad a partir de investigaciones propias dentro del campo.
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conceptuales; y se trata también, por el otro de problematizar su modo de ser histérico y su

relacién con el presente”®.

En la actualidad en Argentina, la mayor parte de sus referentes -que provienen de diferentes
areas pero principalmente de carreras en Educacidon Fisica (profesoras/es y licenciados en
Educacidén Fisica, especialistas, magisters y doctoras/es) se inscriben en el Centro
Interdisciplinario Cuerpo, Sujeto y Educacién (CICES-IdIHCS-UNLP/CONICET) de la Universidad
Nacional de La Plata. Tomaremos para este trabajo posiciones contemporaneas de algunos de
sus referentes. Refiriendo a perspectivas generales de la Educacién Corporal desde los trabajos
de Ricardo Crisorio (2007, 2009, 2011, 2012, 2015, 2017), sobre la nocién de practicas corporales
y lainclusion de la danza dentro de ésta a Marcelo Giles (2007, 2008, 2017, 2018), y respecto de
la danza como contenido de la Educacién Corporal los trabajos de Carolina Escudero (2012,

2013, 2015).

Retomamos de Ricardo Crisorio (2015), como uno de los investigadores fundadores de esta
linea, la consideracién de Educacién Corporal y el lugar del cuerpo dentro de esta. Para este

autor:

La Educaciéon Corporal entiende al cuerpo y al ser humano mismo como constituidos en un
orden simbdlico. De modo que cuando en Educacién Corporal se dice cuerpo no se dice lo
mismo que en Educacién Fisica, aunque se utilice la misma palabra. A su vez, cuando se
acufian conceptos nuevos no es como sindnimos de otros existentes: prdcticas corporales,
por ejemplo, no es un equivalente de actividades fisicas o de movimiento humano, sino que
indica las practicas histdricas, por ende politicas, que toman por objeto al cuerpo (Crisorio,

2015, p. 9).

Sosteniendo, en este sentido, que para la Educacién Corporal, “lejos de pertenecer a la
naturaleza, el cuerpo es de la cultura y tiene una historia en la que hay que indagar, no para
saber qué o cdmo ha sido sino para elaborar un concepto de cuerpo nuevo mas que un nuevo

concepto de cuerpo” (Ibidem, p. 10).

De estos postulados podemos subrayar una primacia respecto del orden simbdlico en la

constitucién del cuerpoy del sujeto; el interés en las practicas, que en tanto histdricas y politicas,

85 “problemas de investigacion en Educacidn Fisica”. Texto inédito de la Maestria en Educacién Corporal,
del seminario de posgrado Cuerpo, sujeto y educacion dictado por Ricardo Crisorio y Alexandre Fernandez
Vaz, 2012.

121




toman por objeto al cuerpo y lo constituyen; y la consideracion del cuerpo y de las practicas

como parte de la cultura®®.

Serd nodal aqui el concepto de prdctica corporal desde una definicidn propia, y cudles serian
aquellas prdcticas corporales que la Educacidn Corporal entiende como adecuadas de indagar
en tanto que responden al campo de incidencia de educadoras/es corporales. Marcelo Giles,
quien desarrolla y amplia estas nociones, dird que se entiende a las practicas corporales “como:
las formas de hacer, pensar y decir que tienen por objeto las acciones del cuerpo” (2017, p. 57),
retomando parte de la conceptualizacién foucaultiana en torno a la nocién de practica. Incluye
bajo esta denominacién al deporte, el juego, la gimnasia, las practicas en la vida en la naturaleza,

la danzay el teatro®.

Por su parte, encontramos en su trabajo dentro de la Catedra Libre Danza y la Teoria de las
Practicas Corporales de la UNLP, cudles son las caracteristicas bajo las cuales es incluida la danza

en la linea de la Educacién Corporal, sosteniendo que:

Investigar la Danza desde la teoria de las Practicas Corporales supone ponerla en tension, asi
como al campo del “Arte”, a la cual ha estado histéricamente ligada. La perspectiva de la
Catedra Libre es considerar a la Danza como objeto de estudio, como objeto de ensefianza y

como objeto de la gestion de la politica de estado (Giles y Marchoff, 2018).

Sostienen asi que dentro de la Educacidn Fisica, la danza “se estudia como objeto de
transmisién y no como objeto de estudio, no pudiendo profundizar los conocimientos que la
conforman” (Giles y Marchoff, 2018). Partiendo de una relacién ya detectada con la Educacion
Fisica, la danza, en el marco de la Educacién Corporal, es pensada como modo de hacer, pensar
y decir que tiene por objeto al cuerpo, en un ejercicio de relacidn con otras practicas corporales

y en un procedimiento de distanciamiento del campo del arte.

Respecto de esto ultimo, tomaremos los aportes de Carolina Escudero (2013 y 2015) quien

profundiza el desarrollo de la danza, con particular énfasis en la danza escénica, como contenido

% Si bien la imbricacién cuerpo-cultura no constituye una novedad para disciplinas como la Antropologia
Sociocultural, la Sociologia o la Filosofia, estas consideraciones si constituyeron una novedad en cuanto a
la profundizacién de su problematizacién en la Educacion Fisica.

7 Subrayamos aqui disonancias entre trabajos anteriores y contemporaneos respecto de las practicas
corporales que consideramos relevantes. La primera de ella es la inclusién de la natacion como practica
corporal en escritos anteriores (Giles, 2007 y 2008) no asi en publicaciones actuales. La segunda es la
consideracion reciente de que vida en la naturaleza, segin una entrevista realizada al autor, no seria, a la
luz de nuevas revisiones conceptuales, una practica corporal (Giles, 2020). Por ultimo entendemos que la
inclusion del teatro como practica corporal es contemporanea también (Giles, 2017).
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de la Educacidn Corporal. Destacamos algunas de las lineas y perspectivas bajo las cuales

propone dicha articulacion.

Una de ellas tendra que ver con una ampliacidn a laidea de préctica corporal entendida como
conjunto de acciones, regularidades y racionalidades que toman por objeto al cuerpo (2013),
definicidn que le permite afirmar que “para que aparezca el cuerpo como problema de la danza

es preciso pensar a esta como practica y no como arte” (Ilbidem, p. 5).

Reflexionando respecto de la pregunta por el cuerpo en la danza escénica occidental, investiga
el lugar del cuerpo y el pensamiento sobre el cuerpo en la practica y las teorias de la danza
(Escudero, 2015), estableciendo articulaciones con el paradigma de la Educacion Corporal,
dejando de lado para dicha articulacién el estatuto artistico de la danza, en una propuesta de

pensar a la danza no como arte, ni como movimiento, sino como practica.
En sus palabras

(...) probablemente la danza de la Educacién Corporal tome elementos del cédigo técnico que
nos ofrece la danza cldsica, y también trabaje pautas de improvisacién para la generacién de
material de movimiento de la danza moderna o incluso contemporanea. Pero en la medida
en que todos esos recursos mas o menos técnicos se utilicen, ya no en funcién de la
produccién de una obra de arte, sino en funcion de la educacidn del cuerpo, van adquirir un
sentido distinto, van armar otro conjunto préctico, otra tecnologia de produccion de saber y

subjetividad (Escudero, 2015, p. 94).

La eleccién de incluir este desarrollo en el marco de nuestra tesis se vincula con dar cuenta
de una visidn particular acerca de la cercania y proximidades de la Danza y la Educacion Fisica.
Si bien nos distanciamos de la perspectiva que sostiene que para entender la educacion del
cuerpo que propone la danza es necesario dejar de lado el campo del arte, consideramos que
las lineas de desarrollo tedrico anteriormente incluidas cuestionan y tensionan representaciones
instituidas de la danza y abrevan en la produccién intelectual en dicho campo, ampliando
perspectivas y retomando viejas/nuevas vinculaciones entre el campo de la Educacién Fisicay la
Danza, por un lado, y obligando a la danza, dentro o fuera del campo artistico, a seguir pensando

su objeto(sujeto) de estudio y pensarse a si misma.
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5.2 ¢Un cuerpo para la danza vs. un cuerpo que danza? Modelos y modos
estereotipados en tensién

Las diferentes transformaciones curriculares que fuimos identificando y desplegando a lo
largo de esta tesis, nos permitieron detectar denominaciones de la danza, sentidos de su

ensefianza y contenidos prescriptivos.

Sin embargo, tal como indicamos al inicio de este trabajo, no creemos que dichos periodos
tuvieran un correlato simultaneo con la realdad escolar, sino que se posicionan como marcos
normativos y de referencia en cuanto a contenidos y expectativas de ensefianza de la danza en

la escuela bonaerense.

Retomamos en este apartado algunas tensiones que diferentes actores vinculados a la danza
en el campo educativo de la provincia, principalmente educadoras y educadores, curricularistas,
integrantes de equipos directivos e inspectoras, nos permitieron entretejer, y que entendemos
resultan ineludibles de mencionar, haciendo referencia a los procesos en la capital de la

provincia de Buenos Aires.

Abordaremos situaciones particulares en el contexto de la Ley de Educaciéon N° 11.612 de
1994 y de los Contenidos Basicos Comunes (1995). La primera de ellas tendrd que ver con el
espacio laboral. En el marco de la Ley Federal de Educacién, dejaran de existir los cargos
completos en una escuela (como eran trabajados histéricamente por profesoras y profesoras de
danza tradicionales argentinas), y se dividiran en mddulos de dos horas semanales, siendo parte
del drea de Educacion Artistica, represantada a partir de estas normativas por diferentes
lenguajes artisticos: danza, musica, plastica-visual y teatro, segln sea solicitado por cada

escuela.

La danza, que aparecerd en las prescripciones bonaerenses bajo la denominacién de
Expresiéon Corporal, podrd ser ensefiada por titulados en el campo de las Danzas Tradicionales
Argentinas como de la Expresion Corporal. Esta instancia, seglin entendemos, se ve
profundizada por el rol protagénico de la Danza Expresion Corporal en los diferentes disefios
curriculares de dicha década (Mddulo 0, Disefios curriculares 1, 2 y 3, y Disefio Curricular

Definitivo para EGB).

Esta cuestidn respecto a la incumbencia de los titulos habilitantes fue percibida por quienes
ya ensefiaban danza como una pérdida doble: no podrian tomar un cargo completo
(consecuencia de una reconfiguraciéon del sistema educativo) y no serian los Unicos habilitados
para ejercer la docencia en danza (reduciendo aiin mas sus posibilidades de acceder a cargos

docentes).
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Esta transformacidn también despliega diferentes reflexiones y discusiones referidas a qué y
de qué modo deberia ensefiarse danza. Al respecto, los argumentos que circularian en ese
contexto tendrian que ver con ubicar a la ensefanza de las Danzas Folkldricas como promotoras
de una perspectiva reproductivista, de copia de modelos, pasos, roles y coreografias ya
establecidas, mientras que el modelo de ensefianza que proponia la Expresion Corporal

promoveria el desarrollo de la expresién, comunicacion y creatividad desde la propia danza.

Uno de los documentos que tuvo difusién en las escuelas de formacién en La Plata, segln

destaca Mora (2011) fue un documento del afio 2000, que entre otras cosas postulaba:

La mayoria de los estilos, corrientes o escuelas de Danza sustentan su ensefianza en la copia
de un modelo, mientras que esta linea de trabajo implica la bisqueda de respuestas
personales de movimiento impulsadas desde procedimientos de exploracion y produccion.
Esta manera particular de ensefanza de la disciplina tiene antecedentes similares a nivel
provincial en las Escuelas de Estética a través de la disciplina Expresiéon Corporal.
Precisamente la disciplina disefiada para la ensefanza escolar es denominada desde la
jurisdiccién como Danza — Expresién Corporal, uniendo a través de esta definicidn los dos
principios fundantes de esta propuesta: por un lado y en primer lugar, concebirla como una
forma de danza vy, por el otro, plantear su abordaje desde la improvisacion orientada y
pautada en funcién de la construccidn de discursos corporales genuinos. (Documento de la

Direccién de Educacion Artistica afio 2000, en Mora, 2011, p. 253)

Creemos, que bajo estos argumentos se forzaron discursos sobre modelos de ensefianza de
la danza que fueron estereotipados. Postulando por un lado una perspectiva de copia y
reproduccion de la mano de las Danzas Folkléricas, donde el cuerpo se educaria en funcién de
la repeticién de determinados pasos, figuras y danzas; y por el otro un modelo centrado en un
cuerpo que danza, de la mano del paradigma de la Expresiéon Corporal, en la propuesta del

reconocimiento, la expresion y la creatividad.

Esta disputa implicé identificaciones positivas y negativas entre educadoras/es de danza
provenientes de una u otra disciplina, y miradas referidas a una buena o mala prdctica de
ensefianza, poniendo bajo la lupa la pertenencia institucional y la trayectoria de formacion de

unos y otros, tanto como las articulaciones con los disefios curriculares de ese periodo.

Retomar esta discusién, que tuvo lugar hace ya mds de veinte afios, nos permite entender
que los lugares de educacién del cuerpo en la escuela no solo se ponen en tensién bajo

diferentes normativas o prescripciones, sino que tensionan también las formaciones docentes,
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los perfiles educativos de las diferentes instituciones de formacién superior en arte que abrevan

al sistema educativo y las distintas concepciones sobre la danza que entran en disputa.

Sintesis del capitulo

Nos interesé ampliar y profundizar en este capitulo relaciones que entendemos constitutivas
de debates y discusiones en torno a la enseflanza de la danza en la capital de la provincia de

Buenos Aires.

El abordaje de los vinculos entre la Educacién Fisica y la danza nos permitié reconocer lazos
histdricos, pudiendo dar cuenta de inclusiones de algunos elementos de las danzas folkléricas
en programas de ensefianza y en las practicas escolares, por un lado, y vinculos en ambos

campos de formacién.

Por su parte desarrollar las perspectivas de la Educacion Corporal y el lugar que ocupa la
danza dentro de dicho programa nos confrontd con la posicion de pensar la educacién del
cuerpo en la danza por fuera del campo del arte, desde una particular definiciéon de practica

corporal.

Por ultimo, visibilizar conflictos al interior del campo de la ensefianza de la danza en la
provincia, nos permitid evidenciar que mientras que las prescripciones se postulan como marcos
de accidn a seguir en el contexto escolar, en el ejercicio de la ensefianza cada perspectiva
curricular confronta a los especialistas a establecer nuestras articulaciones, a reflexionar sobre
sus practicas y sobre los modelos de ensefianza que proponen en las aulas, y a disputar sus

posibilidades de insercion laboral.
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REFLEXIONES FINALES

Iniciamos esta investigacidn con una pregunta medular (¢qué educacion del cuerpo se ha
propuesto y se propone la ensefianza de la danza en la escuela?), y en vias de responder dicho
interrogante nos fue ineludible recurrir una historia de posiciones e imagenes superpuestas.
Abrimos de este modo interrogantes contiguos que constituyen los ejes de este trabajo de tesis:
¢Desde cudndo la danza es contenido escolar y de qué manera ocurrié esto? ¢Es posible
reconocer diferentes periodos curriculares de su ensefianza y en ellos distintas concepciones

sobre la danza en la escuela primaria?

Frente a la falta de bibliografia especifica e investigaciones en la provincia de Buenos Aires,
dimos nuestros primeros pasos metodoldgicos entrevistando a quienes conociamos como
referentes en el campo de la danza y la escuela, y que hemos ido mencionando en el transcurso
de esta tesis, habiendo sido estas las primeras pistas para pensar el contenido que organizamos

en los diferentes capitulos.

Buscando fuentes documentales, y siguiendo la ruta de los documentos, comenzamos a
elaborar, en principio por necesidad y luego como un procedimiento ineludible, todo el mapa
de documentos que compondrian nuestro periodo central. La busqueda de documentos fue

accidentada, dificultosa, minuciosa, y finalmente fructifera.

Las diferentes lecturas y testimonios nos daban pistas de una presencia previa a la
enunciacién “Danza”, de manera explicita, en los documentos prescriptivos y como asignatura
diferenciada, y en esta linea comenzamos a indagar leyes provinciales y subrayar momentos y
publicaciones que incluian a la danza como contenido educativo. Abordamos entonces
someramente acontecimientos anteriores al periodo que hemos elegido, que nos brindaron
imagenes de una escuela argentina, bonaerense y dentro de ésta a la presencia de las danzas

folkléricas.

Para analizar los contenidos de la danza como espacio curricular nos centramos luego en el
periodo 1983-2018 y nos interesamos particularmente en organizar momentos, establecer una

periodizacién propia por bloques.

Como etapa primera abordamos las ultimas dos décadas del siglo XX, con la implementacién
del cargo de Danzas Nativas en la escuela de nivel primario (ocurrido en 1983), conjuntamente
con el Disefio Curricular especifico de Danza (difundido en 1993); en la segunda desglosamos el
grupo de documentos bajo los cuales se implementa a la Danza Expresidon Corporal (en el

periodo 1994-1999).
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En el caso de su ingreso desde lo Folklérico, la danza se presenta como uno de los elementos
constitutivos de saber del pueblo, en un abordaje técnico, expresivo e histérico-geografico-
social. Desde una consideracion de ensefianza de la danza como construccién identitaria

colectiva.

Por otro lado, la perspectiva de la danza como lenguaje artistico y dentro de esta
especificamente la Expresién Corporal, como abordaje y contenido prioritario, pondra especial
atencién en una educacion del cuerpo como instrumento y medio expresivo como nota central,

desplazando el lugar central anteriormente dado por las danzas folkléricas.

Sin embargo entendiendo que ambos campos, el de las Danzas Folkloricas y el de la Danza
Expresion Corporal, responden a diferentes modelos de ensefianza, concluimos en que tal como
se presentan y prescriben los contenidos mantienen una misma consideracién: una educacion
de la danza donde el cuerpo es medio e instrumento, oscilando entre un mayor o menor

protagonismo dependiendo de los contenidos que proponen.

En un segundo bloque, indagamos las primeras dos décadas del siglo XXI, mediante los
Disefos Curriculares de Primer y Segundo Ciclo para la Educacién Primaria (del afio 2008) vy el
Disefio Curricular Unico para la Educacién Primaria (2018). Reconocimos perspectivas que
dialogaban mas intimamente con modalidades y técnicas contempordneas de la danza, donde
el cuerpo, si bien tiene un lugar central, va a entrar en dialogo con los modos y discursos del
campo del arte. No se trata solo de aprender a hacer (bailar), sino reconocer elementos en
creaciones artisticas, desarrollar posiciones criticas, identificar diferentes producciones
juveniles artisticas en danza, con un fuerte acento en el arte como campo de conocimiento

especifico.

Todo este recorrido implicé también entender la composicion de los documentos, transcribir
e interpelar contenidos, y establecer relaciones con la formacién profesional especializada y los

contextos educativos.

Si bien decidimos organizar la produccién curricular en etapas: Danzas Argentinas
Tradicionales (y Folklore) una implementacién curricular como etapa primera; Danza Expresion
Corporal como el lenguaje artistico de lo corporal en la etapa segunda; Danza: derecho de
acceso al campo del arte y de la cultura en una etapa tercera; y danza como lenguaje/disciplina,
en una consideracién cognitivista del proceso artistico como etapa cuarta, entendemos que no
es posible pensarlos como periodos con un inicio y un final bien delimitados, sino como
momentos de prescripciones curriculares que nos permiten organizar discursos educativos

sobre la danza.
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Por su parte tampoco pueden ser pensadas dentro de mismos gobiernos, en muchos de los
casos se superponen, ejemplo de ello es el primer diseiio curricular especifico que se produce
en 1993 casi en simultaneao con los lineamientos curriculares de la etapa que le sucede; el uso
del disefio curricular del afio 2008 hasta el afo 2017 inclusive; y la vigencia actual del disefio

curricular del afio 2018.

Por ultimo decidimos volver sobre nuestros pasos e incluir relaciones que no se presentaban
de modo explicito pero que interpelaban aspectos en las relaciones danza, educacidn y escuela.
Desarrollamos asi vinculos entre el campo de la Educacidn Fisica y de la Danza, en una mirada
histérica, para incluir nuevas dimensiones, en el marco de la Educacién Corporal, entre danza y
cuerpo. Por ultimo, nos fue ineludible hacer mencién e incluir alguna de las tensiones
proveniente del campo de la ensefianza en vinculacién con los paradigmas educativos oficiales

en la primaria de la provincia de Buenos Aires centralmente en la década del "90.

Si bien entendemos que pudimos abordar los objetivos que nos propusimos, nuestras
primeras preguntas de investigacidon quedaron desbordadas por la diversidad de discursos que

encontramos en nuestras fuentes documentales y testimoniales.

De modo que quedan aiin muchas lineas posibles para seguir profundizando el andlisis, entre
las que podemos destacar: enfocarnos en cdmo se ponen en juego categorias de andlisis
especificas en cada periodo; adentrarnos en las microhistorias de los relatos en torno a la danza
y la escuela de la provincia; detenernos en cada uno de los discursos y fundamentaciones; virar
la mirada hacia las articulaciones que se realizan de las prescripciones en las practicas de

ensefianza, por mencionar solo algunas.

Nuestro aporte se dirige fundamentalmente al relevamiento, sistematizacién, periodizacidn,
exploracién conjunta y analisis de los documentos de distintos periodos, que han ido
conformando el lugar de la danza en la escuela. Esperamos que nuestro trabajo sirva como
puntapié o como referencia que abreve el desarrollo de nuevas reflexiones e investigaciones

sobre danza, escuela y educacion.
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