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PRESENTACION

El arte en sus diversas manifestaciones, ha sido inherente al
desarrollo de los pueblos, las danzas, la pintura, la musica han
caminado junto a las actividades cotidianas del sustento econémico y
familiar.

Tumbes, una poblacién cuyos origenes se pierde en el largo
camino de la historia no ha sido ajeno a esta tendencia universal, los
tumbesinos fueron grandes navegantes Yy constructores de
embarcaciones que les permitio surcar el mar hasta lugares muy lejanos
para el intercambio de productos, de igual manera desarrollaron
sistemas de irrigacion que les permitié alcanzar una gran agricultura 'y
paralelo a ello confeccionaron tejidos para la vestimenta y para las
velas de sus embarcaciones, incluso hay testimonio de que usaron pelo
de murciélago para confeccionar vestimentas que eran de uso exclusivo
del inca por su finura.

La primera interrogante en este marco es ¢Donde vivia la Pava
Aliblanca?, el prestigioso ornitologo polaco Jean Sotlzmann, quien la
descubrio en 1877 refiere lo siguiente: “Esta especie, Unico

representante de la familia que se encuentra en la costa peruana, ha sido
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exterminada. Yo solo la vi en Tumbes, donde 30 afios atras era comun
y se le podia encontrar cerca de la ciudad, pero por la continua
persecucion se retird a los inaccesibles manglares, donde creo que
existen no mas de 15 parejas”, luego fueron colectados otros ejemplares
en los bosques de Piura, esto nos sefiala que esta ave fue comun en las
épocas prehispanicas en casi todo Tumbes y por lo tanto pudo ser fuente
de inspiracién para la creacion de esta danza, pero también sefiala que
luego se registrd en Piura. En la republica de Ecuador no se ha
registrado, no existe esta ave.

La segunda interrogante es, ¢tiene esta ave una danza especial
o llamativa?, al extremo de que sea imitada por el ser humano a través
de un baile y la tercera interrogante es ¢el color de su plumaje
concuerda con el color del traje de los danzantes actuales?, es necesario
dar respuesta a estas preguntas para ir aclarando el panorama que nos
plantea la presente publicacion: La Danza de la Pava ¢Un baile tipico
tumbesino?

Felicito a la Dra Maritza porque su investigacion, como ella lo
manifiesta con certeza servira de base para futuras investigaciones>, es

decir abre el campo para que todos empecemaos a trajinar por el camino
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de la investigacion social especialmente en el mundo del folklor en el
que aun hay mucho por hacer en Tumbes, siendo ademés la
investigacion una de las vias por las que debe transitar, de manera
primordial, todo docente y estudiante universitario, las puertas para este
camino estan abiertas a traves de la lectura atenta de este valioso libro,
que magistralmente nos ofrece nuestra destaca docente Maritza

Purizaga Sorroza.

Félix Hugo Noblecilla Purizaga

Docente - escritor
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PRESENTATION

Art in its various manifestations, has been inherent to the
development of towns, dances, painting, music have walked alongside
the daily activities of economic and family support.

Tumbes, a population whose origins are lost in the long journey
of history, has not been oblivious to this universal tendency, the
Tumbesians were great navigators and boat builders that allowed them
to cross the sea to very distant places for the exchange of products, of
In the same way, they developed irrigation systems that allowed them
to achieve great agriculture and, parallel to this, they made fabrics for
clothing and for the sails of their boats. There is even testimony that
they used bat hair to make clothes that were for the exclusive use of the
Inca by its finesse.

The first question in this context is: Where did the White-
winged Guan live? The prestigious Polish ornithologist Jean
Sotlzmann, who discovered it in 1877, reports the following: "This
species, the only representative of the family found on the Peruvian
coast, has been exterminated. I only saw it in Tumbes, where 30 years

ago it was common and could be found near the city, but due to the
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continuous persecution it withdrew to the inaccessible mangroves,
where I think there are no more than 15 pairs”, later other were
collected. specimens in the forests of Piura, this indicates that this bird
was common in pre-Hispanic times in almost all of Tumbes and
therefore could be a source of inspiration for the creation of this dance,
but also indicates that it was later recorded in Piura. In the republic of
Ecuador, it has not been registered, this bird does not exist.

The second question is, does this bird have a special or striking
dance? To the extent that it is imitated by the human being through a
dance, and the third question is, does the color of its plumage match the
color of the costume of the current dancers?, it is necessary to answer
these questions to clarify the panorama that this publication presents
us: La Danza de la Pava, ¢a typical dance from Tumbes?

| congratulate Dr. Maritza because her research, as she states
with certainty, will serve as the basis for future research>, that is, it
opens the field for all of us to begin to move along the path of social
research, especially in the world of folklore in which There is still much
to be done in Tumbes, and research is also one of the paths through

which all university teachers and students must travel, in a fundamental
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way, the doors for this path are open through the careful reading of this
valuable book, that our outstanding teacher Maritza Purizaga Sorroza

masterfully offers us.

Félix Hugo Noblecilla Purizaga

teacher - writer
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INTRODUCCION

El presente libro es parte del resultado de la investigacion
Danzas tipicas de la Provincia de Tumbes.

Tumbes, pese a su importancia en el contexto historico del Perd,
carece de una identidad propia y definida en lo que a danza se refiere,
teniendo en cuenta que no hay estudios con rigor cientifico al respecto.

La ejecucidn de la investigacion, para conocer sobre las danzas
tipicas de Tumbes, resulta de necesidad institucional y regional, toda
vez que no existe ningln estudio oficialmente acreditado sobre el
folclore tumbesino; por lo que se considera que es compromiso de la
Universidad Nacional de Tumbes como institucion rectora del
quehacer cultural en esta region, avalar y apoyar la ejecucion de este
trabajo, cuyos resultados permitiran el fortalecimiento de la identidad,
a través del conocimiento que tendrd la comunidad sobre el pasado
cultural y artistico del departamento de Tumbes, asi como los efectos
de la influencia interna y externa sobre el mismo.

Por lo manifestado lineas arriba, los resultados serviran para la

promocion y difusion efectiva del pasado. Se aportan nuevos datos y
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conocimientos a la escasa informacion existente en Tumbes sobre el
tema y servira de base para futuras investigaciones.

Esta investigacion permitio unir el presente con el pasado,
comprendiendo que las manifestaciones culturales no son estaticas, que
van cambiando, adaptandose a las nuevas circunstancias, pero la raiz
tradicional ira evolucionando lentamente, casi imperceptible,
manteniéndose en la esencia.

La investigacion estuvo orientada a identificar las danzas tipicas
que superviven en Tumbes, determinar sus principales caracteristicas,
relacionar la influencia de las danzas ecuatorianas y piuranas con las
danzas representativas de la provincia de Tumbes.

Se encontrd que las danzas que se dicen tipicas de Tumbes,
como la Danza de la Pava y la Chancha Raspada o Puerca Raspada, no
son mas que producto de un mestizaje cultural producto de un proceso
de transculturacion y que fueron danzas practicadas en el norte del pais
y en la costa central de Ecuador, y que en el proceso del dinamismo
cultural desaparecen para dar paso a otra u otras de acuerdo a la moda
o0 al contexto social. Asimismo, se ha encontrado que casi la totalidad

de los informantes no recuerdan haber escuchado o visto bailar a sus
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antepasados estas danzas que se suponian tipicas del departamento de
Tumbes.

Para la investigacion se aplico el método de la observacion
participante, por ser una investigacion de caracter etnografico, la
técnica de encuestas a la poblacién adulta y senil, la entrevista en el
caso de las personas ligadas al arte de la danza, asi como la recopilacion
de informacidn histérica en folletos y libros, documentales y crénicas
referidas a danzas y masica en el Perd antiguo, colonial e inicios de la
republica.

La danza de la pava, que se baila actualmente, es una recreacion
en base a los datos recogidos por el extinto profesor Eduardo Leonel
Farias Silva, y como producto de esta investigacion hoy se baila con
los arreglos a la musica original, como sugirié el autor de esta
recreacion y con la colaboracion del profesor Julio Sullén.

Agradezco a todas las personas que colaboraron cediéndome
informacion, y muy especialmente a los extintos profesores Eduardo
Farias y Pablo Cornejo, que en vida me cedieron largas entrevistas, asi
como al profesor Ricardo Pérez Saavedra, a los sefiores Luciano

Ramirez Reyes de Pampas de Hospital, el sefior José (Chino) Rosillo
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de Corrales, y a todos aquellos que fueron entrevistados y me
proporcionaron valiosa informacion.

Autores
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CAPITULO |
LA DANZA EN LA HISTORIA
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EN LA COSTA NORTE

Con respeto a las danzas practicadas por la poblacion aborigen
del Perq, los cronistas hacen mencion de manera superficial debido a
gue esa no era su intencion.

Cieza de Leon, en La Cronica del Pera (1553), refiere que, “...
los sefiores de la costa norte son mas regalados y viciosos que los
serranos. Se servian con gran aparato, segun su usanza, trayendo indios
truhanes y bailadores que siempre los estaban festejando. Andaban
muy acompafiados y muy servidos de mujeres y criados. Andaban con
gran pompa y aparato... Los sefiores, por doquier, se ven emplumados,
enjoyados, pintados. La mujer en cambio, aparece vestida con sencillez
y sin adornos. Esta adorada apariencia revela el imperio y dominio del
hombre en esta cultura. Su gusto por el lujo, la buena vida, el color, los
deportes, la guerra, la musica y la fiesta.”

Avila (1966), sefiala que bailaban danzas, entre ellas, una muy
especial llamada “Casayaco.” Para danzarlo se quitaban los vestidos.
Lo vergonzoso de cada hombre lo cubrian con un pafio corto de
algodon. ... Al final del relato, Avila pone el toque maravilloso al decir

“y cuando cantaban y bailaban esta danza comenzaba la maduracion
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del mundo.” La ceramica Moche erdtica responde a sentimientos y
principios universales. En cuanto a los instrumentos musicales estos
usaban flautas que aparecen unidas por una cuerda, llamada “sicu.”

Segun Riofrio, citado por Quillama (1990), sefiala que en el
Peru antiguo la danza se halla representada en la ceramica Moche, en
los mantos de Paracas y, de modo especial, en la crénica del indio
dibujante Felipe Guaman Poma de Ayala. La religion peruana arcaica
fue vista con muy malos ojos por la dominacion espafiola, que halld
cantos, musica y danza tefiidos de idolatria. La destruccion de los
instrumentos musicales, de las mascaras de baile y de los hermosos
vestidos y aderezos para danzar fue motivo de inmensas hogueras
realizadas en publico a modo de autos de fe.

El padre Cobo, citado por Jiménez, dice que la danza antigua
era tan facil de ejecutarse que cualquiera que la viese y tomara parte en
ella salia maestro. Esta observacion es fundamental, pues quiere decir
que la danza estaba construida con gran sabiduria para la participacion,
para el disfrute de todos ya que no habia ejecutantes ni espectadores.
La funcion social de la musica y la danza tienen algo de vigencia adn

en la actualidad. Muchas danzas espafiolas fueron ensefiadas a los
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indios, quinteros, cholos y mestizos, muchas de las cuales, ya han
desaparecido en Espafia, pero que en varias zonas del Per0 se las sigue
bailando. Las danzas antiguas, no obstante, la pertinaz persecucion de
que fueron objeto por parte del clero en su afan de extirpar todas las
expresiones propias de la cultura inca, estas siguieron ejecutandose
periédicamente como numero infaltable en las diferentes fiestas
catdlicas. Claro que muchas, como es natural, se fueron mestizando,
pero otras se mantuvieron intactas.
EN TUMBES

Con respecto a la danza en la historia del pueblo tumbesino,
Garcilazo (1609, IX, C. HI), recogiendo informacién previa, ofrece
una pincelada de indole etnogréfica, cuando se refiere a los tumbesinos
que era “gente mas regalada y viciosa que toda la demas que por la
costa de la mar hasta alli habian conquistado los Incas”, que “traia esta
nacion por divisa, en la cabeza, un tocado como guirnalda, que
llaman  “pillu”; que los “caciques tenian truhanes chocarreros,
cantores y bailadores, que les daban solaz y contento...” (Documental

del Peru, 1988).
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Ante este comentario que hace Garcilazo, en el que describe a los
pobladores de lo que ahora constituye Tumbes, como un pueblo de
bailadores y cantores, de una vida reglada, si los tumbesinos fueron asi,
debieron existir danzas propias del lugar, pero no existen relatos que
mencionen al respecto.

Algunos investigadores tumbesinos, han recogido informacion,
teniendo diversas posiciones, las que han sido recogidas de sus escritos
Y que a continuacion se exponen con el fin de determinar el origen de
la danza de la pava.

Ricardo Pérez (1968), sefala: “es penoso decirlo, la mayoria de
tradiciones, anécdotas, comidas, fiestas religiosas y civicas, danzas (de
la “Pava’) cantos populares (las “cumananas” y décimas), diversiones,
creencias y costumbres han emigrado de la vecina republica del
Ecuador, del departamento de Piura y de otros lugares costefios y de la
sierra del pais.

En la entrevista con el profesor Ricardo Pérez Saavedra, declard
que: “hasta 1968 no se sabia nada sobre la danza de la pava, con
informacion que me alcanzo Alfonsina Barrionuevo, decia que esta

danza venia desde Chile y se le conocia como pavita, cuando la
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bailaban los nifios y jovenes y de ahi pas6 a Arequipa, luego a Lima, y
lo tomaron los Mochica-Chimu expandiéndose por Lambayeque, Piura
y Tumbes, para ser danza tiene que bailarse en conjunto, minimo cuatro
y le llaman “danza erotica” porque sigue todos los movimientos de la
pava silvestre (ala blanca), negro con blanco eso le sirvid a los
catagquenses a crear el vestido, es un color plomizo no negro en si, al
final los danzarines terminaban el acto sexual, se refiere a los Tumpis,
ahora no son imitativos. La danza de la pava, se bailaba con un
instrumento utilizado desde la Zona de San Jacinto hasta Rica Playa
que trajeron los espafioles (arpa) y en la época pre-inca con instrumento
de viento (pututo). Esta danza se quiso introducir con una musica de
mezcla de triste, huayno, San Juanito y pasillo. En la época de la
colonia con el arpa se bailaba en la zona de San Jacinto y Corrales. En
Tumbes a partir de 1952 recién se comenz0 a estudiar, sobre el folklore
de Tumbes™.

También manifiesta que Vargas Llosa, en un articulo sobre
Tondero, indica que la pava dio origen al tondero y a la marinera
nortefia, esa es la importancia, este baile es de la zona norte y no

podemos decir que es propia de Tumbes.
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Cornejo, Pablo (1975), en su obra El Folklore Tumbesino,
manifiesta: “el baile de la pava” -que se presume oriunda de esta zona-
, Se caracteriza por su masica y baile de parejas. Es una mezcla de lo
alegre de la marinera, lo sentimental — humoristico del wayno y lo
alegre y burlén del festejo”.

Asimismo, en su obra, Tradiciones del folclore de Tumbes (2005),
sefnala con respecto a la Danza de la Pava: “la danza tumbesina es un
baile de provocacién amorosa y las parejas que la bailan emplean
ademanes del cortejo amoroso de la ""pava aliblanca™ con el pavo silvestre;
su nombre, no viene de sonidos onomatopéyicos, sino que, son voces que
nacen del corazdn del pueblo mismo, como expresion de algo entrafiable
que se lleva muy dentro del alma.

No es fécil bailarla debido a que requiere compenetracion, vivencia,
picardia y sentido de gozo, etc. La danza de la pava es tumbesina, por lo
tanto costefia, es posible que en los albores de la Cultura Tumbes esta
danza fue de tipo ritual vinculada a la fecundidad, a las creencias religiosas
y centralizada a una pareja divina identificada con la "luna y el jaguar,”
asociada con el producto del algarrobo, “la algarroba”, posteriormente en

la Colonia fue perdiendo la caracteristica de danza ritual, es decir fue
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perdiendo su identidad indigena, pasando a lo mestizo hasta llegar a la
Independencia - Republica y recibiendo una variedad de ritmos como lo
alegre de la marinera, lo sentimental y humoristico del wuayno y lo
alegre-burlon del festejo, que son sefiales evidentes de un mestizaje ritmico.

La vestimenta también sufrio cambios en las diferentes épocas,
hasta hace unos 50 afios, era comun en la mujer tanto del area urbana ,
rural y pesquera el uso de faldas y vestidos bien amplias que les llegaba
hasta los pies, ya sea de color blanco y/ o negro, la blusa era tan amplia que
sus mangas con el aire se inflaban que daban laimpresion de alas parecidas
a la pava aliblanca; en el cuello y en los pufios de la blusa Ilevaban
arandelas rojas y muy vistosas y en la cabeza una guirnalda generalmente
de color rojo.

El varén usaba pantalon y camisa blanca manga larga y muy
amplia, en el cuello llevaba una especie de pafiuelo de color rojo en punta y
en los pufios una especie de arandelas del mismo color, completaban el
atuendo un sombrero alon y zapatos de color negro o blancos, en la
cintura llevaba un cincho tejido de paja toquilla con una hebilla dorada o

color plata.
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En la misma obra, sefiala la existencia de otros bailes en el
departamento de Tumbes, producto de encuestas orales aplicadas a las
personas que vivian del siglo XIX sobre la musica y los bailes de la
época que practicaron 0 tenian conocimientos en los diferentes
poblados del departamento. Muchas de las personas investigadas
recordaban el nombre de los bailes de esa época como: La "danza o baile

de los peces;" "la danza o baile del cangrejo™ y "la chancha renga"
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CAPITULO 11
INVESTIGACIONES SOBRE LA DANZA
DE LA PAVA O BAILE DE LA PAVA
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Es comun oir hablar de la Danza de la Pava como una danza ritual
totémica vinculada a la fertilidad y cuya ejecucion se remonta a
antiguas culturas el norte del Peru, especialmente a los Tallanes.

A continuacion, se exponen las diversas opiniones de escritores,
gue han mencionado en sus obras el baile de la pava o danza de la pava.
En los Archivos del INC. 1978-79, se encuentra la informacion que
diera G. Durand, quien sefial6  que la Danza de la Pava, tuvo
posiblemente origen indigena. Se dice que en el norte del Perd existia
una danza que imitaba el apareamiento de la Pava aliblanca de origen
prehispanico.

En la entrevista realizada en 1977 por el INC. al informante Hugo
Sosa de Monsefl — Chiclayo, manifestd que en Monsefu se dice que la
Pava consistia en “una danza que era la continuacion de la fiesta de la
Chicha y la realizaba una o varias parejas pero separadamente y
consistia en que la mujer salia envuelta en el capuz (falda prehispanica)
de hombros para abajo y le rehuia al varén hasta que éste le metia el
hombro, entonces la mujer habria el capuz y comenzaba a abanicarlo
en continuas huidas y regresos, pero ya con ritmo de marinera y el

acompafiamiento lo hacian con guitarra y el pedazo de madera. Lo
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particular de esta danza es que era muy excitante, era muy tirada hacia
el sexo por lo que regularmente era bailada solamente por esposos y ya
que lo normal de la danza era terminar en la cama.

La parte sexual de esta danza consistia en que la mujer se bajaba
el culeco (blusa) y quedaba s6lo en camison y sin sostén (pues no lo
usan hasta la fecha) y el hombre se le pegaba pecho a pecho por la
espalda de la mujer la cual se sobaba el hombro en el pecho del varén;
también se colocaban cabeza a cabeza las cuales las giraban y todo este
trajin les causaban una normal excitacion sexual, por lo que no era
permitido bailar a enamorados o novios. Esta fiesta duraba como
minimo una semana. Se ha llegado a perder por el elevado gasto que
tenia que realizar la familia que la ofrecia.

En este baile los danzarines no llevan pafiuelos. En todo momento
el varon asedia a la dama. Algunos de los pasos son parecidos a los del
tondero. En la parte culminante, la pava danza arrodillada hasta que el
pavo coloque su rodilla en la espalda de ella simbolizando el
apareamiento.

Castro (1979), hace referencia al Baile del Pavo, ejecutado en

Sechura, Pabur y Catacaos (Piura): los bailes mas antiguos, a cuyo
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nacimiento asistio la comunidad pre-intiana, son los mimicos y
religiosos; de los cuales hasta hoy se conservan el del Condor y el Pavo.

El baile del Pavo (se deduce que el indio no lo conocio antes) y
por consiguiente este baile es de origen colonial. Sin embargo, en
nuestra montafia, tenemos un ave de esta misma familia que
actualmente la denominan “pavo de monte”, cuyo grito es exactamente
igual al que imita el tafiedor en el pincullo y tiene la costumbre, antes
de poseer a la hembra, de armarse exactamente y perseguirla como
aquel, perdura sélo en el departamento de Piura. Trasunta con
propiedad algunos sentimientos de la raza yunga y lleva el germen
picante y maliciosos de su espiritu, cuyo alto exponente esta
representado por el pueblo sechurano.

En él toman parte una o dos parejas de danzantes de diferente
sexo, vestidas de ‘“anaco” negro las mujeres y emponchados los
hombres. Un conato de preludio musical con el pincullo y la pequefia
tinya inicia el baile. Las mujeres ligeramente encorvadas hacia delante
caminan menudamente imitando a las pavas “cuando picotean las
yerbas” en el campo. Los hombres van detrds esponjados, “con el

sombrero a la pedrada”, dobladas las rodillas como para inclinarse al
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suelo y enarcados los brazos bajo el poncho que, al rozar aquel con sus
extremos, semeja las alas del pavo cuando se arma.

El tafiedor que, a veces, es también uno de los bailarines, modula
incansable el grito de estas aves y los hombres, cada vez que se
esponjan y “arrastran el poncho”, grufien ligeramente avanzando varios
pasos tras las hembras; las cuales presurosamente se esquivan azoradas,
paranse repentino y miran hacia lo lejos, sin preocupaciones.”

El baile se repite asi varias veces “hasta que el pavo se fogeya” y
estrecha el sitio. La musica redobla sus cadencias y los mirones
comienzan a entonar:

“;Suaz, que te pica el pavo!

iSuaz, que te mete el pi...co!

iSuaz, por el... espinazo!”

Hay fama de que, en algunos lugares, como en Pabur, dicha danza
era ejecutada a horas determinadas, en ausencia de menores y entre
novios, casados o convivientes debido a su extremada picardia o
malicia (El Peruano, 10/04/88). En cambio, en Sechura y Catacaos fue

realizado con mayor recato. Al parecer, en aquellos afios la danza ritual
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se habia transformado en danza profana o simple baile de
entretenimiento, juzgando por la letra.

Y quizas, al ir desapareciendo fue fusionandose o dando lugar a
una nueva expresion el tondero. Los estudiosos han establecido la
semejanza entre una y otra danza, especialmente en la postura de los
bailarines, los desplazamientos, los movimientos ornitomorficos y
sobre todo la intencidn de cortejo.

Castro (1982), agrega que nuestros afiejos campesinos costefios
cultivaron la llamada danza de la pava, que es totalmente diferente ala
danza del pavo que al compas de guitarras, castafiuelas y acordedn, se
bailé imitando al pavo comun y doméstico. Nos afiade que la danza de
la pava era ejecutada Unicamente por las personas adultas, al son del
pincullo, latiilla y los gritos con los que el varén imitaba el cloqueo del
animal, ya que también existio la danza de la pavita, la cual era menos
erotica y solo la bailaban los jovenes solteros.

2.3. Pedro Delgado (1985), nos dice “Tomemos en cuenta que nuestro
"Tondero™ (se refiere al Lambayecano) tiene un perfil coreografico
“ornitomorfico” imitando los movimientos de la pava en un ceremonial de

apareamiento (recogiendo la falda lateralmente de abajo hacia arriba 'y con

32|Pagina



ambas manos hacia la parte de atrds como una cola y en determinados
momentos un acercamiento simulando una union corporal). Estas danzas
eran amenizadas con instrumentos autdctonos, como se usa todavia la
"flauta de pito" o de una sola mano y el tamborcito llamado en conjunto “el
tutiro” - También utilizaban como instrumento de percusion la "lapa”
destapada por la parte de abajo y que con el tiempo la llamaron el Tundero
(por el tun-tun de su sonido). Aun maés, Delgado Rosado sefiala que
existio otra danza: “La Danza de la Pavita”, menos erotica y ejecutada
por jovenes solteros.

2.4. Suriel Mendoza, quien manifestdé que como hijo nato de
Morropdn: "No estoy de acuerdo cuando se dice que el tondero de mi tierra
es el gallo y la gallina en el rodeo". En Lambayeque quiza se acepte, ya,
que la esencia del nuestro, es alegria, demostracién de su sentir,
competencia... es por naturaleza asi. Vaya usted a Corral del Medio,
Pampa de la Hacienda, Las Pampas de Franco (Zapotal), La Maravilla,
La Pilca... Alli la zamba y el Pitingo, lucen su largo y amplio "Coton™ a los
tobillos; su largo camison con tiras bordadas (de acuerdo a la epoca y
rango), y de mangas hasta "la mufieca”. El cubierto con la blancura de su

camisa y pantalon (sujeto con correa de cuero -y no faja como hoy-); sus
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vivaces 0jos y sus dientes se confunden en blancura... muy gracioso y
pintoresco. jSi Sefior... j hace 150 afos atras las morropanas no usaban,
sino mofios y trenzas. En el Corral del Medio y otros caserios bailaban
marinera con resbalosa a golpe de guitarra y cajon. Ah, tiempos aquellos
donde ella bailaba con traje amarillo, granate, lila, es decir con el traje
casero, segun la circunstancia en que la invitaban a danzar (el negro y
blanco era luto), era mas tipica y conservaba su sabor costumbrista cuando
bailaba con su traje de diario. (Tomado de Quillama: 1990).

Quillama (1990), menciona a Riofrio, quien sefiala que en las
grandes festividades vernaculares y patronales de Piura, siempre habia
un encuentro competitivo con canciones del monte y del pueblo que
celebraba la fiesta. En estas reuniones a manera de festival se competia
en versificacion ritmo y tonalidad y es alli donde se amalgama los
elementos musicales, que despues unidos a la coreografia de una de las
danzas de la Cultura de los “Tallanes” llamada la “Danza de la Pava”
de la época pre- colombina que diera origen a esta expresion folklérica
de canto y baile que hoy llamamos “Tondero”.

Quillama, menciona a Castro Nué, quien indica que el Tondero, no

mimetiza el cortejo entre el gallo y la gallina, sino més bien, el ceremonial
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de apareamiento de la comUnmente llamada “pava aliblanca”. Esta pava
antiguamente abundo junto con la iguana en los bosques de algarrobo y de
guarango que cubrian la costa norte, principalmente en Piura, Tumbes
y Lambayeque. El centro ceremonial fue Pabur (Morropdn-Piura).

Asimismo, manifiesta que tomando en cuenta los elementos étnicos:
Hay que aceptar que aparte de que los Tallanes tenian sus rituales y sus
danzas, también aceptaban ensefianzas e influencias de otras Culturas
Pre-Colombinas como por ejemplo: "El Acatay Mita" un dios CHIMU,
culto que se extendid por toda la Costa Norte, fiesta reconocida por el
Arzobispo de Lima Pedro Villa Gomez en tiempo de la Colonia y que él
llamaba "fiesta erética" también reconocida por Julio C. Tello como "fiesta
de la fertilidad".

En el Boletin “El Tondero” N° 1 (1990), manifiestan que esta
danza es atribuida al folklore tumbesino, a raiz del descubrimiento de
esta bellisima especie (Pava aliblanca), que por cien afios se creyo
extinguida y que los tumbesinos hayan rescatado una primera version

musical y coreografica de esta danza a comienzos de los afios 80.
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Es muy probable, que al tratarse de un ave regional, también otras
civilizaciones vecinas, entre Tumbes y Lambayeque, hayan realizado

el ritual de la pava en diferentes épocas de nuestra historia.
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CAPITULO I11

LA DANZA DE LA PAVAY DE LA
CHANCHA RASPADA COMO BAILE
TUMBESINO
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El estudio que realicé, se orientd a conocer las danzas o bailes
tradicionales de la zona de Tumbes y zonas aledafias para determinar
lainfluencia recibida de otras culturas con respecto a las danzas o bailes
tradicionales y tipicos de Tumbes. Despues de haberse aplicado la
encuesta, se obtuvo que la gran parte de encuestados recordaron las
fiestas de carnavales y las fiestas sociales, que por ese entonces no eran
muy frecuentes, evocando el pasado con afioranza, nostalgia y a la vez
alegria de recordar las experiencias de su juventud. El 100% de los
informantes recuerdan los bailes que practicaron sus padres o ellos;
solo el 3% de los entrevistados del &rea urbana y el 4% del area rural,
menciona haber escuchado o visto bailar la Danza de la Pava, y sélo
una persona en Tumbes tiene noticia sobre el baile de la Chancha
Raspada, sin embargo en Ecuador dos personas manifestaron tener
conocimiento sobre este ultimo, el sefior Arnaldo Feijoo (Machala)
expreso que es un baile de origen espafiol y que fue bailado por la clase
alta; el sefior Yoti Borja (Santa Rosa) sefiald que es un baile parecido

al pasillo y se baila en Manabi con la musica del amorfito guayaco.
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El baile de la pava 0 Danza de la pava en el contexto del folclor
tumbesino

La Danza de la Pava, que se baila actualmente es en realidad una
coreografia de lo que fue la danza a comienzos del siglo XX, montada
en base a estudios realizados por don Eduardo Farias Silva y don Julio
Olivera. Para documentar su montaje utilizaron fuentes orales de
primera mano y fuentes escritas. En 1963, en San Juan de la Virgeny
en 1964 en Cerro Blanco, fue recogida una composicién musical con
un aire muy especial, cuyo texto guardaba relacion con las antiguas
cumananas, las que iban referidas al estado de celo de la pava y
vinculadas con las relaciones amorosas de los humanos.

Letra de la danza creada:

Baila negra, baila, que se acerca la navidad,

donde pavo gordo comeremos, donde mi comadre caridad, (bis)

En el cielo brilla hoy una estrella, que llama a todos la atencidn, en esta tierra
estd mi linda mujer que hoy baila esta cancion.

Baila negra, baila, que se acerca la navidad,

donde pavo gordo comeremos, donde mi comadre caridad (bis)

(recitado por un varén)

Los ojos de mi morena, yo se los quiero arrancar,
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para que me sirvan de luces, cuando salga a pescar.

El resultado de las entrevistas a personas ligadas o conocedores
del folclore tumbesino, han sido transcritas textualmente para evitar
debates:

Prof. Pablo Absalon Cornejo Benavides: Manifesto: “no hay
un folclore netamente puro, en 1962, realizo la investigacion sobre la
danza de la pava y encontré que Eduardo Farias decia que esta danza
era de Corrales, pero que en Corrales la gente no sabe, en cambio los
demas pueblos como Cerro Blanco y San Juan de la Virgen si la
mencionan, conversando con la gente, el sefior don Pedro Cedillo en
1964, que contaba en ese entonces con 86 afios de edad le manifesto
que en los inicios de la republica bailaba la Danza de la Pava, y él si
la bail6. ElI ha comparado con otras personas que tenian esa edad,
afirmaban que si era cierto, pero la gente siempre tenia temor de hablar,
sin embargo somos un pueblo folklérico.

Es una danza que trata de imitar al pavo, pero en realidad hay
que recurrir a la etapa pre-inca, la Danza de la Pava era una danza
erotica que con el mestizaje de espafoles y africanos que vinieron al

Peru, la danza se modificd, pero siempre basandose en lo erético.
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Entre 1994 y 95 los hermanos César y Victor Zapata Rosas,
musicos de profesion, el primero de ellos compuso la musica de la
danzay el segundo le hizo los arreglos.

Prof. Eduardo Farias Silva, manifestd que hubo una época
que venian piareros (comerciantes que vendian mulas, caballos o
burros) desde Huancabamba, Ayabaca trayendo dulces, chancaca,
bocadillos para llevarlas a Ecuador a la fiesta de Santa Rosa. Algunas
veces venian piareros que traian su tinya (especie de tamborcito
confeccionado con cuero de venado o chivo), y su flauta y que cuando
acampaban en el centro de Corrales hacian su descanso y en las noches
para alegrar sus momentos de descanso, ellos bailaban lo que sabian,
esta no era una danza sino un baile, que lo bailaban entre ellos y lo
Ilamaban Baile de la Pava, alentando sus ritmos con la tinya, esa danza
es la que practicamente podria decirse que pertenece a la region de
Tumbes.

Asimismo, cabe indicar que, en el proceso de investigacion,
cuando les preguntaba a las personas ancianas de Corrales sobre la
danza, estas no sabian nada, segun el Profesor Eduardo Farias

manifiesta que esto se debe a que “La danza no nace aqui, sino que la
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trajeron, ni tampoco te podria decir que nace aqui, sino que los piareros
la traen. La Danza de la Pava, es una danza anterior a la colonia, es pre-
inca”. Asimismo, manifiesta que la danza de la pava no llega por
influencia de los Tallanes, sino méas bien del sur de Ecuador, los
piuranos han querido tomar a Tumbes como parte de los Tallanes, la
cultura Tumbes es confederativa, ha tenido varios caciques. El
intercambio comercial ha sido con Ecuador y Ayabaca, que venian
mucha gente trayendo productos y mulas para llevar a la feria de Santa
Rosa, en el que se daba el intercambio comercial.

Con el fin de establecer el origen de la danza o baile de la pava,
o las influencias que ha recibido de otras culturas, se entrevistaron a
personas ligadas al folclore o conocedores de este, y que residen en el
departamento de Piura y a personas que residen en pueblos
ecuatorianos cercanos a Tumbes, es el caso del Canton del Oro (Santa
Rosa, Arenillas, Machala), los resultados son descritos a continuacion:

Roxana Alvarado (Sullana), profesora de danzas, con respecto
a la danza de la pava, manifesto que algunos dicen que la Danza de la
Pava viene de Tumbes que de alli nace el Tondero por eso los colores

negro y blanco de la pava aliblanca, pero segun lo que yo sé, el tondero
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nace en Morropdn en Yapatera, nace el son de que en las faenas de los
matorrales donde vivian los esclavos negros al son del ton ellos
sonaban las llamadas quijadas de burro y en sus faenas de ocio hicieron
el ritmo, el tondero es una musica muy lenta con ritmo de cadera, sus
movimientos son del ton y del son, por eso le Ilaman ton ton. Hubo una
disputa muy grande sobre donde nace el tondero, entre los de Morrope
(Lambayeque) y los de Morropon (Piura), cada cual sefiala que les
pertenece, este litigio fue llevado a nivel de INC, incluso ambos
pueblos hicieron huelga.

El tondero Piurano se diferencia del de Morrope debido a que
la marcacion es mas saltada, mas picaro, en cambio el morropano es el
pie de doble toque arrastrandolo con cadencias.

Norma Rondoén (Piura), Profesora de Arte, egresada de la
Escuela de Musica y Danzas de Rosa Elvira- Lima, e investigadora del
folklore Piurano, sefiald que Sobre danzas de Tumbes no se conoce
mucho porque no hay evidencias de musica, eso ocurre con el folklore
de Piura, pocas veces se ven los Garibaldes de Piura, los Diablitos de
Bernal. Para ella el Tondero nace en Lambayeque, mas no en Piura.

Manifiesta que la Danza de la Pava tiene influencia negra, los negros
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entran por Bolivia y los reubican en Puno para el trabajo de las minas,
mueren en Potosi, pero en Ica se aclimatan, los llevan a las haciendas
de cafia y algoddén luego los llevan a Lima y posteriormente a
Lambayeque y luego migran a Piura, es por ello que tenemos
antecedentes de negro en el pais e influencia de su musica, costumbres
y manifestaciones.

Manifesto que ha visto bailar la Danza de la Pava porgue Pina
Zufiiga, la presento en un teatro con un grupo de gente de Félix Ramos
y bailaron, lo que pude apreciar no era chicha ni limonada, no era
tondero, he visto la Moza Mala que la relaciono mas a la Danza de la
Pava por los movimientos. El Baile de la Pava es de pareja, la danza
obedece a un patrén ya definido y todos ejecutan los movimientos al
mismo tiempo aqui no hay danza.

Asimismo, sefiala, que esta danza se pierde por falta de
identidad, y ademas porque no habia tecnologia, si uno no tiene su
memoria auditiva para que cuando uno va a la casa a empezar a escribir
o tararear, y en la época antigua no habia nada, solo hay registro a partir

de 1860 o 1870 es la fotografia, los Unicos que mantienen los trajes
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hasta fecha es la gente de Lambayeque y Cusco por Martin Chamba
que fue fotografo y en la costa llegaba hasta Lambayeque.

Ademas, manifiesta que los profesores de danza o de baile se
hacen por videos, y como éstos vienen errados y trasmiten mal, motivo
por el cual los bailes pierde su originalidad”. También dice que ha
estado con muchisimos grupos de folklore de Tumbes y sus danzas son
mas indigenas que negras.

Garcia Ronddn: Declar6 que él es de la idea de que el Tondero
sale de Lambayeque, no por lo musical sino por historia. Piura
pertenecia a Lambayeque, si se habla de la época del nacimiento del
Tondero no se puede decir que es Piura sino Lambayeque, Tumbes
también pertenecia.

La primera cultura piurana fueron los Amotapes que nadie
reconoce todos hablan de los Tallanes y los Vicus, los Tallanes eran
parte del medio y bajo Piura, ante el fendmeno el Nifio, y por las
inundaciones y las plagas que los afecto ese grupo de tallanes subieron
y se fueron a la sierra 'y de ahi se fueron los Vicus, para Tumbes pueden

haber influenciado los Amotapes.
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Ha escuchado sobre la Danza de la Pava, pero nunca su masica,
se me hace como que es un mito”.

Efrain Guaylupo Flores, poblador de Catacaos, manifesto que
los bailes generalmente han tenido su origen con la gente que vino de
los paises africanos, la gente que lleg6 a trabajar en las haciendas en el
alto Piura, en Morropdn, es alli donde sale el tondero, en Catacaos no
hay una representatividad del baile, como la marinera o el tondero. Los
bailes de academia le han quitado la originalidad a estos bailes.

Los resultados de las entrevistas a personas ligadas al folclore
ecuatoriano, se resume en que no tienen conocimiento sobre la Danza
de la Pava, es el caso del Licenciado en ciencias politicas y Sociologia,
director de cultura del Municipio de Santa Rosa, el sefior Carlos
Ricardi, los pobladores de Santa Rosa: el sefior Alberto Feijoo Granda
(80 afios) de Santa Rosa, Tula de Infante, Arnaldo Feijoo Granda (82
afios). En el caso de Rafi Pefia, director de grupo folklérico en Pasaje
(Ecuador), quién manifestd no haber escuchado sobre la Danza de la
Pava, pero que la ha visto en un canal peruano y Yoti Borja, director de
grupo folklorico de Santa Rosa, manifiesta que la Danza de la Pava la

vio bailar en Guayaquil y se decia que provenia de un pueblo cercano
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a este, pero él refutd porque lo vio en Sullana al conjunto llevado por
Luis Ramirez.

Vestimenta usada por los tumbesinos para este baile

Las informaciones que se obtuvieron con respecto a la
vestimenta del baile la Danza de la Pava, son diversas, el caso del
entrevistado Juan Francisco

Rodriguez Torres de 71 afios de edad en el momento que se le
entrevistd, declar6 que la vestimenta que se usaba para bailar la Danza
de la Pava, de la cual no estaba seguro, mencion6 que era de dos piezas;
la falda larga hasta el tobillo, la blusa era manga larga, el cabello
sujetado con peineta , collar de cuentas de vidrio, el varon pantalén,
camisa a rayas y sombrero.

La sefiora Carmen Benites, de 63 afios de edad en el afio 2010,
pobladora de San Juan de la Virgen, record6 que cuando ella estudiaba
primaria y tenia 13 afios de edad, la profesora Rosa LOpez para las
veladas hacia que un grupo de alumnas bailaran la Danza de la Pava,
alrededor de 6 a 7 personas, las mujeres usaban como una capa blanca
0 como poncho grande para que cuando lo estire sea como las alas de

la pava, y las mujeres usaban falda y gritaban y el pavo se iba. El varon
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vestia con pantalén, camisa y encima se colocaba un poncho, era
sencilla por la pobreza de esa época y parece que se ponian una toca,
pero no recuerda bien.

El informante Raul Ledn Puell de 73 afios de edad, reveld que
ahora se ha modificado la vestimenta, antiguamente era de rayas y era
vestido, ahora usan la falda y blusa. El antiguo era de falda con poco
vuelo y blusa manga larga, cabello suelto y aretes. Los varones se
vestian con pantalén blanco y camisa blanca amplia, usan sombrero de
pajay correa.

La sefiora Juana Roque, de 87 afios de edad, informo que la
Danza de la Pava, se bailaba con la misma ropa que usaba la gente de

esa época (Fig. 1y 2).
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Fig. 1: Vestimenta de la mujer tumbesina. Trinidad Cruz Escobar

(1850-1963
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Fig. 2: Vestimenta de diario de tumbesinos (as) Familia Montoya-

Gallo y Pablo Purizaga. (1884-1982)

Historia de la recreacion de la Danza de la Pava en Tumbes

El profesor Eduardo Farias, en el afio 2010, manifestd que
demoro cuatro afos, en investigar en la zona de San Jacinto, Realengal
y Corrales; y cuando fue Director del ESEP, su interés fue organizar un
grupo de baile y la primera danza que le dimos este caracter fue la de
la Pava, se contactd con Ovidio Guerra, y buscaron una musica, pero

antes de esto conversd con un profesor de musica del colegio “El

50|Pagina



Triunfo”, que era piurano, del cual no recuerdo el apellido, y le
transmitio su preocupacion y le trajo grabado un cassette lo que podria
ser la musica para la danza, pero no correspondia a lo que ellos querian
porque habria que partir de que la danza habia que recrearla, la danza
existid, en el sentido de ambientarla al status del pueblo de Tumbes y
particularmente de Corrales, entonces no era un huaylas, ni era una
danza melddica que debia tener ciertos libretos semi-tropicales, un
medio caribe y Tumbes ha tenido mucha influencia colombiana, hay
una mezcla de estos ritmos, esto le explique a Ovidio y prepararon una
mausica, pero no era lo que €l pensaba, en esos tiempos, el alcalde de
Tumbes estaba interesado que en la Feria del 8 de diciembre la
presentara, pero estaba contra el tiempo.

Asimismo dice que le coment6 a su cufiada Gloria Montero
(Cultora del folklore), que habia estado en Méjico y Argentina, y a su
esposa que habia bailado ballet y se contactaron con Julio Olivera
Paredes, quien creo el aspecto plastico y el movimiento corporal, y
después se fue a Oidor debido a que un pariente de €l, que era profesor
de apellido Urizar le contd que habia un alumno que en ciertos

momentos le decia “profesor quiere que le baile la pava” y entre
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aplausos bailaba y un dia lo invité y fue a verlo y como el pavo tiene
su forma de desplazarse cuando enamora a la pava cuando quiere
castizarla como dicen en nuestro argot, desplega las alas y rodea a la
pava eso le dio a ellos la idea de encontrar a un grupo no menos de
diez, pero fueron doce alumnos de ambos sexos del ESEP que
integraron el grupo, y que con su cufiada y esposa le fueron dando
forma a la danza, siendo recreada.

Una pareja de ancianos, pero muy alegres de Realengal, el sefior
Francisco Gonzales y esposa -ya fallecidos-, en la sala de su domicilio,
también le mostraron como era la danza, que la habian aprehendido de
sus padres, entonces me afirmaron la idea de la danza. Con la presencia
de su cufiada y esposa fueron dandole forma; Julio Olivera le puso la
parte practica y el movimiento corporal.

Sobre la vestimenta, recogid la informacion de una sefiora de
San Jacinto quién le manifestd que antiguamente usaban falda larga,
blusa ancha con mangas terminada en arandelas, y le agregamos el
sombrero alon. Su abuela que venia de Querecotillo, vestia parecido a
lo que le habian descrito la sefiora, ratificando el tipo de vestimenta que

uso la mujer antigua, lo que no le incluy6 fue el poncho, porgue el
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poncho ya era practica del antiguo acorralense a tal punto de que
cuando peleaba se envolvia el poncho y machete, el poncho era parte
indesligable de la vestimenta.

El entonces alcalde de Tumbes Numa Pompilio Cabrera, le dio
el apoyo para la vestimenta, que fue confeccionada por la sefiora
Manuela Dios Yacila (fallecida) y sombrero. Asimismo, manifestd que
la danza de la Pava, no es cantada, no hay letra.

La danza de la pava la hicieron realidad después de cuatro afios,
con Julio Olivera habia quedado en realizar la masica y la danza, pero
Julio muere”.

En el gobierno aprista a través de la Ministra de Educacion, se
invitd a Tumbes para que lleve un conjunto folkldrico y se llevo a la
Danza de la Pava, como muestra del folklore tumbesino, y fue bailada
por Mercy Crespo y Luis Ramirez, quiénes declaran en Lima ser los
creadores de la recreacion de la Danza de la Pava, a lo que manifiesta
el profesor Eduardo Farias que eso fue una deslealtad.

En lo que se refiere a la musica, también recreada, por lo que no
hay informacion al respecto, no se habia planteado como objetivo el

arreglo a la masica de la danza de la pava con la que se ha bailado hasta el
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momento, pero con el entusiasmo del Profesor Eduardo Farias y su esposa,
y el profesor Julio Sullon, se realizaron algunas modificaciones, que a
continuacion se detallan:
o La linea armdnica es nueva:
En la actual se usan las notas LA — DO — FA— Ml - LA, ahora se emplea la
escala LA—DO—-FA -SOL - LA.
. Fuga:
Antes FA —SOL - DO, ahora FA — MI —RE - DO.
o Originalidad de la similitud de quena al sonido que emite el pavo en
el cortejo de apareamiento.
o Complementacion de tiempos 2 — 2y luego 2 — 2 y en la parte final
2-2
e Tiene amalgama de un tiempo completo a 6/8.
El baile de la chancha raspada o chancha renga
Con respecto a este baile hay muy pocos estudios, motivo por lo
que muy poco se sabe de este, es Romulo Leon Saldivar, musicélogo
piurano quien realizo una recopilacion en el afio de 1905 y sefial6 que en
Tambogrande, La Tina, Jilili, Las Lomas, Amopate en donde el Tondero

se puede apreciar en su forma mas rudimentaria, inclusive en el mismo
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pueblo historico para Piura Tangarara se interpreta el tondero en su forma
nativa, de esta zona Norte llega a Tumbes llegandose a confundir con otra
danza tradicional ya desaparecida llamada la "Puerca Raspada” o
"Chancha Raspada™ que tiene cadencias y ritmos del Tondero. (Tomado de
Quillama: 1990).

Segun Suriel Mendoza, en Tumbes el Tondero se llega a confundir
con otra danza tradicional ya desaparecida llamada la "Puerca Raspada” o
"Chancha Raspada" que tiene cadencias y ritmos del Tondero.

En la entrevista que le hice a Ricardo Pérez Saavedra, cuenta
que la Danza del Camarén y La Chancha Raspada, la tomé de una
informante de 108 afios de edad del distrito de San Juan de la Virgen,
le cupo a él haberles hecho la difusion.

Como resultado de la recopilacion de datos, de la muestra
seleccionada, so6lo la sefiora Estela Olaya Moreno (ya fallecida),
declard que escuchd a su suegra decir que en su juventud se bailaba la
chancha raspada, y se bailaba con punta y talon cruzando los pies, sin
embargo en Ecuador dos personas manifestaron tener conocimiento
sobre este, Arnaldo Feijoo expreso que es un baile de origen espafiol

y que fue bailado por la clase alta; Yoti Borja sefiald que es un baile
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parecido al pasillo y se baila en Manabi con la musica del amorfito
guayaco, que es parecido al Pasillo, pero el amorfito en si son coplas
de contrapunto que pueden ser de enamoramiento, satira, ofensa.

Segun manifestaron los informantes que recordaban como se
bailaba "la chancha renga", dijeron que tenia un parecido a la danza de la
pava, pero de tipo alegre-burlon, influencia del festejo. “Las parejas al bailar,
se dan una vuelta sobre si mismo, y al encontrarse frente a frente el hombre
o lamujer, uno de ellos trata de adelantar al otro e imitadar un puntapiés
sobre el tobillo de su pareja el hombre y la mujer de esa época usaban botas
altas, el que lo hacia primero sonaba las manos en son de triunfo y cantaban
en coro, en conjunto con el resto de parejas "baila chancha, baila, que renga
ya estas ; porque si no lo haces, chicha beberés ". Todos tenian que
imitar a la chancha renga, la pareja que se equivocaba 0 no imitaba, era
castigada bebiendo un vaso de chicha o de aguardiente.

En la actualidad, gracias al ingenio del tumbesino y de personas
arraigadas a este pueblo, han permitido la creacion de otros bailes o
danzas con caracteristicas folcldricas como "la cosecha o la siembra del

arroz", "'la cosecha del platano”, entre otros bailes.
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CAPITULO IV
A MODO DE CONCLUSION
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El hecho de que gran parte de la poblacion entrevistada (96%),
no recuerda haber visto o escuchado que sus antepasados bailaron la
danza de la pava o de la chancha renga o chancha raspada, y no estar
registrada en la historia de Tumbes, demuestra el desinterés, no sélo
de los tumbesinos sino también de los pueblos aledafios a Tumbes; la
falta de identidad de nuestra poblacidn; la escasez de difusion de las
danzas consideradas como originarias de Tumbes, se explica por la
herencia socio-cultural. Este comportamiento lo encontramos desde los
antiguos peruanos, el cronista Pedro Cieza de Ledn (1553) y Pedro
Pizarro (1571) en sus crénicas comentan acerca del comportamiento de
los aborigenes en el momento de la caida del imperio, que a pesar de
haber sido capturado Atahualpa, éstos bailaban y bebian.

Puede decirse, que la poblacion ha sufrido a lo largo de su
existencia, olvidos involuntarios con respecto a los bailes, con la intencion
de lograr su desaparicion debido a su caracter erético (Danza de la Pava).
Norma Rondon, sefiala que el baile de la Danza de la Pava es de pareja
y se pierde por falta de identidad, por la inexistencia de instrumentos
como camaras fotograficas, grabadoras u otro medio que permitieran

archivar la informacion, sélo hay registro fotografico en el Per( a partir
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de 1860 0 1870, los Gnicos que mantienen los trajes tipicos hasta fecha
es la gente de Lambayeque y Cusco, gracias a Martin Chamba que fue
fotografo y lleg6 a la costa peruana hasta Lambayeque. Otra de las
causas, que explicaria el desconocimiento de los bailes tipicos por
parte de la poblacion, es el dinamismo cultural propiciando que éstas
sucumbieran por la imposicién de la moda de otros bailes producto del
proceso de globalizacion; lo que confirma la teoria Jiménez (1997),
quien sefala que “A medida que la industrializaciéon avanzaba y atraia
a la poblacién rural hacia las ciudades, las danzas relacionadas
con las actividades agricolas y los ritos comunitarios perdieron
gradualmente su significado”

Ademas, otro aspecto que explicaria por qué la poblacion
manifiesta no conocer los practicados por sus antepasados, Se debe a
que sienten verglienza ante los extrafios, por otro lado, el proceso de
socializacion en este momento historico fue diferente al del presente,
la educacion en el seno familiar fue méas drastica, por ello no se les
permitio a los hijos participar en las conversaciones ni fiestas de la que

los padres eran participes. Como sefialara Castro (1979): “la Danza de
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la Pava por ser erdtica se ejecutaba a horas determinadas y en ausencia
de menores”.

Los informantes, sefialaron que los bailes no han cambiado, si
no que se han dejado de bailar por haber pasado de moda. Los que
manifestaron que ha cambiado los bailes, la masica, los pasos, esto es
producto de la aparicion de nueva masica y bailes; se entremezclan los
pasos, como los del bolero, el vals y la marinera. En el caso del pasillo,
este ha cambiado, actualmente se baila mas lento; el vals se baila de
otra forma, han cambiado los pasos, unos se han dejado de bailar como
la huaracha, la polca, y el mambo. Este se hecho se debe a que la
cultura no es estética, es dinamica por lo que ocurri6 en Tumbes estuvo
sujeto a los cambios que se producen a nivel nacional y mundial.

Con respecto a la Danza de la Pava y de la Chancha raspada que
son los bailes tipicos del norte del pais. Estos son recordados por un
numero muy reducido de personas, y aun mas los recuerdan vagamente
como vestian, como se bailaba y con qué masica se bailaba.

Con respecto a la vestimenta que se usaba para la Danza de la
Pava, hay diversas versiones, el informante Juan Francisco Rodriguez

Torres, manifiesta “parece que eran de dos piezas...”; la sefiora Juana
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Roque recuerda, que esta danza se bailaba con la misma ropa que usaba
la gente de esa época, coincidiendo con lo que sefiala Suriel Mendoza
(www.piuravirtual), que en Piura las mujeres bailaba con la ropa de
diario. La sefiora Carmen Benites, manifestd que las mujeres usaban
falda y como una capa blanca o como poncho grande para que cuando
lo estire sea como las alas de la pava. El vardn vestia con pantalon,
camisa y encima se colocaba un poncho, era sencilla la ropa por la
pobreza de esa época Yy parece que se ponian una toca, pero no recuerda
bien.

Con respecto al origen de la Danza de la Pava, hay diferentes
opiniones, por lo que se hace necesario continuar con la investigacion.
En la investigacion bibliogréafica se encontrd las siguientes posiciones:

1. La Danza del Pavo, ejecutada en Sechura, Pabur y

Catacaos y descrita por Castro Pozo (1979). El autor aclara que

este baile representa a la nativa y silvestre pava aliblanca y no al

foraneo y doméstico pavo traido por los esparioles, la mdsica era
interpretada con pincullo y tinya.

2. La Danza de la Pava, mencionada por Castro Nué

(1982), sefiala que la Danza de la Pava difiere de la Danza del
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Pavo, que era ejecutada Unicamente por personas adultas, al son
del pincullo, la tinya y los gritos con los que el varon imitaba el
cloqueo del animal en cambio en la Danza del Pavo se uso otros
instrumentos como la guitarra, castafiuelas y acordedn, se bailo
imitando al pavo comun y doméstico.
3. G. Durand (1978-1979), en base a la informacion
obtenida sefiala que la Danza de la Pava, tuvo posiblemente
origen indigena y que fue bailada en Monsefu después de la fiesta
de la Chicha.
4. Comenta Pérez Saavedra, en la entrevista realizada, que
Alfonsina Barrionuevo, manifestd que la Danza de la Pava, venia
desde Chile y se le conocia como pavita. En contraposicion a esta
teoria Castro Nué 1982), sefiala que esta danza era menos erdtica y
solo la bailaban los jovenes solteros.
5. Los informantes Norma Ronddén y Efrain Guaylupo
Flores, manifestaron que la danza de la Pava tiene influencia
negra.

Los investigadores como Castro Pozo (1979), Castro Nué

(1982), Riofrio (1987), Delgado (1985), Mendoza (2005), coinciden en
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sefialar que los origenes del Tondero se encuentran en la Danza de la
Pava, que al ir desapareciendo fue fusionandose o dando lugar a una
nueva expresion “el Tondero™.

Cornejo (1975), Riofrio (1987), G. Durand (1978-1979), v el
Grupo de Estudios Costumbristas (1990), sefialan que es una danza pre-
inca, pero difieren en que estos ultimo plantea que tiene su origen en
la Cultura de los “Tallanes” de la época pre- colombina y que diera
origen al “Tondero”, planteamiento que discrepa el Profesor Eduardo
Farias, quién manifiesta: “Los Tallanes no han tenido influencia en
Tumbes, sino mas bien del sur de Ecuador, los piuranos han querido
tomar a Tumbes como parte de los Tallanes, la cultura Tumbes fue
confederativa, ha tenido varios caciques . El intercambio comercial ha
sido con Ecuador y Ayabaca. Para reafirmar esta posicién, en el
Documental del Peru: Piura, se manifiesta: “Los historiadores esperan
que las futuras investigaciones revelen muchos aspectos que se
mantienen aun en el misterio sobre este grupo cultural, pues lo que se
ha descubierto hasta ahora no es suficiente para dar pase a una teoria
sobre su origen, su evolucién y relacion con otras civilizaciones de la

costa y del ande”.
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Asimismo, Eduardo Farias, sefiala que el baile de la Pava, que
podria decirse que pertenece a Tumbes, es el que practicaron los
piareros provenientes de Ayabaca, en sus momentos de descanso en
Corrales. En este caso la Danza de la Pava llega a Tumbes por difusion
de Piura.

Si el baile de la Pava tiene su origen en la época pre-inca, a la
llegada de los espafioles debieron haberla registrado, sin embargo, en
la bibliografia que mencionan a los cronistas que escribieron o anotaron
sobre las costumbres y fiestas que encontraron a su llegada, no he
encontrado informacion al respecto, salvo que haya tenido otro nombre,
como la Acatay Mita, fiesta erética o fiesta de la fertilidad que fue
ejecutada por los Chimu. (Tomado de Riofrio. 1987).

Los investigadores mencionados, coinciden en sefialar que fue
una danza ornitomorfica, erética, de apareamiento de la pava silvestre.
Por lo que fue bailada por personas mayores, novios 0 por esposos.

Esta danza era amenizada con instrumentos autoctonos, con la
diferencia que don Eduardo Farias sefiala que los piareros que venian
de Huancabamba y Ayabaca usaron la flauta en vez del pincullo.

Ratificandose lo mencionado por el musicélogo Romualdo Alva (2005)
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quien reconoce que el principal elemento musical de nuestro folklore es
indigena.
Segun lo descrito la musica fue instrumental, motivo por el que no se
tiene evidencias, ya que no hubo un registro musical como lo sefialo
Norma Rondon.

Hay diversas opiniones entre los tumbesinos con respecto al
tipo de musica con la que se bailaba la Danza de la Pava:

Pablo Cornejo, manifiesta que es una mezcla de lo alegre de la
marinera, lo sentimental — humoristico del wayno y lo alegre y burlon
del festejo. Ricardo Pérez, sefiala que se quiso introducir con una
musica de mezcla de triste, huayno, San Juanito, pasillo. La informante
Juana Roque dice que vio bailar a esta danza con la musica del
pasodoble y los pasos parecidos al pasodoble.

Eduardo Farias, recrea la musica ante la inexistencia de ésta, de
acuerdo a las caracteristicas de Tumbes y particularmente de Corrales.

Con respecto al lugar donde se origina la Danza de la Pava,
Cornejo sefiala que es en la zona de San Juan de la Virgen, a partir de
las informaciones recogidas, en oposicion a lo planteado por Eduardo

Farias, quién argumenta que es Corrales el lugar donde nace la Danza
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de la Pava, por ser esta zona, punto obligatorio de descanso de los
piareros que viajan con destino a Santa Rosa (Ecuador), y la posicion
de Castro Pozo, Castro Nué y Guillermo Riofrio quienes sefialan que
nace en las haciendas de Morropén (Piura), y G. Durand que manifiesta
que en Monsefu también se baild.

La coreografia de la Danza, es la imitacion del cortejo amoroso
de la pava aliblanca con el pavo silvestre, en la que los investigadores
de ésta coinciden.

La descripcion que hace Castro Pozo de la Danza del Pavo es
semejante a la de Cornejo, quién introduce la cumanana y manifiesta
que existe letra la cual fue proporcionada por poblador de Cerro
Blanco, en la que se menciona al pavo comun.

Segun version del informante Francisco Gonzéles y esposa la
vestimenta, con la que se danzaba, en Tumbes antiguo, era de
falda larga, blusa ancha con mangas terminada en arandelas,
igual a la que usaban las mujeres de la costa piurana, en la
vestimenta es igual a la descrita por Cornejo, pero este Gltimo
sefiala que usaban en la cabeza una guirnalda generalmente de

color rojo, mencionado por Garcilazo en 1609. La informante
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Juana Roque manifiesta que se bailaba con la misma ropa que
usaban para asistir a una fiesta, Castro Pozo y Duran que sefialan
que las mujeres usaban para esta danza vestimenta indigena como
el capuz y el anaco negro, lo que confirma lo descrito por
Gonzalo Fernandez de Oviedo, Fray Diego de Ocafia. Motivo por
el cual se presupone que debi6 ser un baile indigena.
Cornejo y Pérez, mencionan la existencia de otros bailes tipicos del
departamento de Tumbes como la Chancha renga, la Chancha Raspada,
la Danza del Camarén; pero no da informacion detallada sobre éstos.
Con respecto del baile "la Chancha Raspada”, se cuenta con una
informacion muy limitada de la sefiora Estela Olaya Moreno, quién nos
da la idea de que esta danza se bail6 similar al Tondero, lo que probaria
lo que dice sobre este baile, lo que es ratificado con lo mencionado por
Suriel Mendoza.
De lo expuesto, se concluye que:
1. En sus origenes la Danza de la Pava fue un baile de pareja
producto del mestizaje cultural entre la cultura aborigen y negra y
actualmente se ha recreado como danza.

2. Las principales caracteristicas de la Danza de la Pava son: La
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coreografia de la Danza, es la imitacion del cortejo amoroso de la
pava aliblanca con el pavo silvestre; la musica es instrumental,
tocada con elementos, indigena (flauta) y espafol (guitarra), la
vestimenta que usan los artistas tumbesinos son trajes populares de
inicios del siglo XX, la mujer se viste con falda larga y amplia, blusa
manga larga, estas piezas son confeccionadas de tela estampada, en
la cabeza lleva una flor de adorno. El varén pantalén blanco ancho,
camisa manga larga de color blanca y en el pecho lleva con
arandelas, usa sombrero. Se baila sin pafiuelo y ambos descalzos.

3. Elareade desarrollo e influencia de la Danza de la Pava, abarca
la region de la costa norte del Pert (Tumbes, Piura'y Lambayeque),
siendo Tumbes donde se ha logrado rescatar; por lo que se desestima
la posicion de que esta danza es tipica del departamento de Tumbes.
4. La Danza de la Pava, es producto de un proceso de
trasculturizacion, es una hibridacion social.

5. La actual Danza de la Pava, es un producto recreado en su
musica y coreografia, a partir de las informaciones recogidas por el
Profesor Eduardo Farias.

6. El baile de la Puerca Raspada o Chancha Raspada fue una forma
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de tondero primitivo, que en Tumbes tomé este nombre y que en la
actualidad ha desaparecido como producto de los cambios sociales. Es
decir, que el baile de

7. La Puerca Raspada o Chancha Raspada es el baile propio de la
zona de Tumbes y de la costa central de Ecuador (Guayaquil y Manabi)
y que en ambos sitios adopta ciertas caracteristicas que la hacen tipica del

lugar donde se practica.
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colageno derivados de biomasa residual para su aplicacion sobre
microorganismos que afectan especies de arboles del bosque seco en el
norte del pais”

Autora del articulo cientifico: Starch/chitosan/glycerol films produced
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