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1. Introduccion

El presente trabajo aborda la influencia que se efectué desde la estructura socio-
politica presente entre las décadas 20 y 40 (especificamente afio '48),1a principios del
siglo XX en la Zona Andina Centro-Oriente —comprende los departamentos de Norte
de Santander, Santander, Boyaca y Cundinamarca— en expresiones artisticas, como la
musica y la danza folclérica; y comprender de esta manera que el arte es reflejo de los
procesos de transformacion de una sociedad, ademas que el cuerpo —en su ser y su

hacer— es el protagonista® de la sociedad.

Las sociedades modernas se constituyen como nucleos independientes que
adoptan, construyen y transmiten practicas cotidianas y costumbres que los diferencian
de otros; es decir constituyen una identidad.® Esta construccion independiente de la
estructura social es posible evidenciarse en Colombia; pais dividido y subdividido
cultural y geograficamente en seis regiones, cada una de ellas con costumbres,

practicas, saberes, alimentacién y expresiones distintas.

Esta delimitacién especifica del final de periodo de estudio no es casual, a partir de este afo, se presentara un
cambio como lo dice (Tovar Pinzén, 2007) “La realidad es que Bogota cambié a partir de 1948 no solo por la
destrucciodn a causa de la gran insurreccion del 9 de abril, sino porque un interminable aluvidon de gentes que
recorria caminos, rios y montafias desembocaba en aldeas, municipios, capitales de departamentos, ciudades
medianas y grandes nucleos como Bogota, Medellin, Cali y Barranquilla”

1. m. y f. En una obra teatral, literaria o cinematografica, personaje principal de la accion. (RAE, 2001)

En términos de Mao Tse Tung,”identidad significa: 1. la existencia de cada uno de los aspectos de una
contradiccion en el proceso de desarrollo de una cosa presupone la existencia de su contrario y ambos
aspectos coinciden en un todo Unico. 2. sobre la base de determinadas condiciones, cada uno de los aspectos
contrarios se transforman en su contrario” (Tse-Tung, 1937, pag. 360). Tomar esta categoria implica hacer una
relacion con el pensamiento de Bourdieu en la medida en que la existencia de una identidad no es
necesariamente algo que describe a un grupo poblacional, sin embargo la diferencia radica en que para Mao los
contrarios son complementarios y pueden llegar a ser su contrario mientras que en el pensamiento de Bourdieu
la existencia de los contrarios solo es posible cuando uno se identifica como un “uno” y a partir de ahi lo externo
a uno se convierte en un “otro”, diferente y no complementario.
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La sociedad colombiana ha desarrollado un particular acoplamiento de su
cultura; pues diferentes dinamicas histéricas han mostrado su constitucién en un
profundo conflicto sociopolitico y cultural en tres ejes particulares: los procesos de
colonizacién —tanto externas como internas*—la complejidad geogréafica del territorio y
las caracteristicas de los grupos poblacionales plantean la posibilidad de constituir

nuevas formas o estructuras sociopoliticas y culturales que constituyan las sociedades.

Los procesos de colonizacion son posibles evidenciarlos en la conquista y la
colonia hispanica, sobre los cuales se produjeron diferentes estructuras sociales,
politicas, econdmicas y culturales; por ejemplo, la mita®desarrollo un proceso amplio de
aculturacion por parte de los encomenderos a los pobladores nativos, 1o que llevo a la
separacion de las comunidades, debilitando los habitus de la poblacion la mezcla de la
cultura que con mayor influencia sobre la region andina reconoce el hecho que sus
procesos culturales estén relacionados con aquello denominado mestizaje, visto como
proceso racial, étnico y cultural, que engloba el grupo poblacional al que esta dirigida la

investigacion.

A este respecto, nos referimos a los procesos de aculturacion externos vividos durante los periodos conocidos
como conquista y la colonia, donde la cultura del territorio americano entra en conflicto con la cultura hispanica;
y frente a los procesos de aculturacion internos nos referimos a aquellos que se han proyectado como
regionalismos y que pretenden imponerse como mejores o identitarios de la nacién.

“La mita fue una institucién colonial consistente en la obligaciéon que tenian los indigenas de trabajar en ciertas
actividades econémicas a cambio de un salario. Esta forma de organizacion del trabajo indigena tenia un origen
precolombino; pueblos como el Inca y el Chibcha la conocieron.

La diferencia fundamental entre la Mita Precolombina y la Mita Colonial es la presencia de un salario en esta
Ultima. Existieron varias clases de Mita: La Mita Agraria para el trabajo en las haciendas, duraba de tres a
cuatro meses y también se le conocié con el nombre de "Concierto Agrario”; La Mita Minera que se
desarrollaba en las minas por un periodo de diez meses, y la Mita de Obrajes que se realizaba en las
incipientes fabricas de tejidos y pafios. La mita causé la desintegracién de la comunidad indigena y rompio el
vinculo de ésta con la tierra.” (Sena, 2007)



El factor geografico es posible comprenderlo en autores como Emilio Yunis
Turbay quien en su estudio sobre el mestizaje (2003), menciona que lo ocurrido con la
cultura antioquefia fue producto de un aislamiento con el resto del pais que como
consecuencia se puede identificar una endogamia cultural; categoria que es transversal
en cualquier parte del pais, puesto que igual que Antioquia, Bogota no contaban con
una infraestructura vial o de acceso que permita la movilidad del centro hacia afuera o
viceversa. Mencionar esta categoria abre el camino para entender por qué Colombia es
una nacién multicultural, donde cada grupo poblacional conserva una especificidad que

reconoce para este momento un repertorio amplio de expresiones artisticas.

A este respecto y para una mejor movilidad investigativa se limito el trabajo a la
zona Centro-Oriente®, teniendo en cuenta que comparten los mismos ritmos folcléricos,
especialmente bambucos, torbellinos y guabinas (véase figura 1. Ejes musicales). Y por
la relevancia politica que ha tenido histéricamente respecto a la conformacién de

Colombia como Estado Nacion.

Dicho lo anterior se plantean, los siguientes capitulos: DE LO METODOLOGICO,
se pretende dar respuesta a los interrogantes ;COmo empezamos a pensar en su
desarrollo? ;Qué hicimos? Y ;Como lo hicimos? El segundo capitulo denominado
IDENTIDAD NACIONAL vs IDENTIDAD REGIONAL, pretende desarrollar los procesos
sociopoliticos que se gestaron en Colombia durante principios del siglo XX frente a la
constitucién de una identidad nacional, manejada por el poder politico de la elite del

centro del pais. El tercero denominado CONFLICTOS SOCIOPOLITICOS Y SU

Categoria propuesta por el centro de documentacion musical de la Biblioteca Nacional, para referirse a la region
comprendida por los departamentos de Santander, Norte de Santander, Boyaca y Cundinamarca.
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RELACION CON EL FOLKLORE, pondra en discusion las mdltiples guerras y
conflictos internos con la configuracién y establecimiento de una forma de ser
representado en la musica y la danza folclérica. En cuarto lugar, ENTRE CAMPESINOS
Y ELITE: EL DISFRUTE DE LA MUSICA Y LA DANZA FOLCLORICA, propone contar
como la misma musica folclérica se disfruta de forma diferente entre las distintas clases
sociales. No se trata de mostrar las costumbres campesinas o urbanas, sino poner en lo
cotidiano la relaciéon de las jerarquias (Estructura sociopolitica) con la musica y la danza
folclorica Y es que poner en evidencia el disfrute de la musica folclérica en el dia a dia,
marca de forma patente el hecho de que socialmente existe una brecha entre lo culto y
lo burdo’, y las pautas de conducta permitidos dentro de ciertos grupos sociales durante
el periodo de tiempo escogido para esta investigacion. Para terminar, las conclusiones
a las que llegamos, con este proceso de investigacion, quedan consignadas en el

capitulo: APUNTES FINALES.

A este respecto la posibilidad de comprender un relacion entre lo socialmente establecido en un época de la
historia, permite entender lo culto como aquello que esta enmarcado entre lo permitido o socialmente aprobado
y lo burdo como las formas de ser de los cuerpos bioldgicos y sociales no aprobadas en una sociedad
jerarquica. Siendo asi, lo culto, lo que identifica de alguna manera es comportarse en la linealidad y lo burdo
aquello que se enmarca en lo escandaloso y lo curvo. No damos atributos éticos o religiosos de bueno o malo,
simplemente son formas corporales de vivir, que dependen de la perspectiva en que se observen y desde que
angulo de la sociedad se perciban.



2. Justificacion

El desarrollo de esta investigacion tiene grandes implicaciones en nuestra
formacion personal y profesional, porque la tematica escogida permite relacionar dos
tematicas de interés “el arte y la sociedad”, relacion que es compleja pero interesante y

asombrosa.

Esta indagacion permite entender la sociedad, no sélo desde la racionalidad sino
también desde el campo emocional para el estudio de procesos complejos que se gesta
en la sociedad: el ser humano no se compone solamente de los actos racionales ni sus
estudios son completamente objetivos respecto a lo que se desea conocer; las
emociones, sensaciones, experiencias y otras son también parte del ser humano por lo
que descartarla nubla una gran parte de la posibilidad de comprensién de las acciones

humanas y de todas sus construcciones.

Si bien en el desarrollo y en la construccion de la historia se habla de personajes
que marcaron un hito en la historia poco se habla del cuerpo como principal ejecutor de
los procesos presentes en la sociedad. Es por esto que el desarrollo de la indagacion
propende por buscar el cuerpo en su ser y su hacer, dando a este su papel protagdnico

en la sociedad. Y aunque tiene contenido historico, de corte hermenéuticos, no pretende

Referirnos a lo hermenéutico es hacer precision en el hecho de tomar una realidad y analizar sus deferentes
relaciones. Desde Bourdieu y partiendo de tres conceptos importantes el habitus, la hexis y el capital simbdlico
es posible entender lo hermenéutico como un camino metodoldgico que permite la comprension de los
escenarios de la realidad social como espacios histéricos. Es decir lo hermenéutico esta entendido en la
posibilidad de releer el texto (la realidad) y construir formas distintas de entender el texto; la sociedad y el
agente no son lo “objetivo y lo subjetivo” correspondientemente, sino que hay que entenderlo segun la relacion
entre estos y otros factores que son los que establecen la estructura en la realidad.

10



hacer analisis historico de los eventos analizados; aunque tiene corte social y cultural

no pretende la elaboracion de teorias alrededor de ellas.

1"



3. Teoria

La sociedad ha desarrollado formas de expresar a través de la historia sus
diferentes escenarios. La musica y la danza folclérica expresan la condicion de una
sociedad por un largo tiempo y a su vez reflejan dinamicas de comportamiento,
pensamiento y sensibilidad. El estudio, establece una conexion entre la sociedad y el
arte para ver el cuerpo y los cuerpos que en estas intervienen, entidades conscientes
de los procesos histéricos sociales; mostrando asi su constante interaccion como

proceso reciproco de cambio entre las expresiones y los sucesos historicos.

4. Pregunta de investigacion

¢ Cual es la relacion entre las practicas sociales y politicas, entendidas como las
interrelaciones entre individuos o grupos mediadas por el poder y las expresiones
artisticas en la musica y la danza folclérica entre los afios 1920 a 1948 en el eje musica
centro-oriente comprendido por los departamentos de Santander, Norte de Santander,

Boyaca y Cundinamarca (en la division administrativa actual vigente desde 1910)?
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5. Objetivos

5.1 Objetivo general

Analizar la relacion entre la estructura socio-politica y las expresiones artisticas
en la musica y la danza folclérica durante los afios de 1920 a 1948 en el eje musical

centro-oriente colombiano.

5.2 Objetivos especificos

e Abordar las estructuras y sucesos sociopoliticos del eje musical centro-oriente
colombiano relacionados con la musica y la danza folclorica especialmente
pasillos y bambucos.

e Comprender la relacion reflexiva, de la musica y la danza folclérica en los
procesos de transformacion de la sociedad del eje musical centro-oriente
colombiano durante 1920 a 1948.

e Reconocer al cuerpo como protagonista de la sociedad del eje musical centro-

oriente colombiano durante 1920 a 1948.
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6. Mapa conceptual

SOCIEDAD

CUERFO

Proceso

SOCIAL

CULTURA y
IN-CULTURACION

ENDOGAMIA

mUSICA
FOLCLORICA

INDIVIDUO-SOCIEDAD

DANZA
FOLCLORICA

POLITICO

Figura 1: Diagrama de proyecto

14



7. Categorias, subcategorias y enunciados

. Sociedad: Comprende un conjunto de personas donde se establecen relaciones en

un espacio-tiempo a nivel cultural, politico y social.

a) Cultura: Comprende las construcciones sociales elaboradas para expresar sus

formas de ser, pensar y actuar. Proceso en que se desarrollan diferentes

momentos y eventos que se transforman a través de la historia.

i)

Expresiones: Todo aquello que quiere dar un mensaje respecto a la forma
de ser actuar y pensar.

(1) Danza: Expresion cultural mediante el movimiento del cuerpo.

Baile, accion o manera de bailar. De la misma manera “danzar” es ejecutar
movimientos acompasados que si se complementa con el de “bailar’ los
movimientos acompasados se acompafan con el cuerpo, brazos y pies que
se realizan durante el baile comprendido como el festejo en que se juntan

varias personas. (RAE, 2001)

Siendo la musica y la danza expresiones que van de la mano, nos permitimos
presentar una sintética cronologia de la historia de la danza; los primeros
movimientos se atribuyen al hombre primitivo que con un caracter magico-

religioso expresaba a través de la danza su vida cotidiana, cultos, ritos y
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estos a su vez influian los fendbmenos naturales; los griegos inspiraban su
danzas en la plastica del cuerpo, la lirica, la guerra y la festividad, mas tarde
en la edad media se ve la danza con un caracter pagano, el renacimiento
divulga con fuerza el ballet incorporando la musica, el canto y la declamacion,
los siglos XV y XVI establecen dos estilos de danza: la de sociedad y la
teatral que en los dos siglos siguientes se codifica y establecen los
fundamentos teatrales; en los siguientes siglos la danza estara influenciada
por sistemas ritmicos: Noverre, Delsartre, Dalcroze, dando paso a distintas

manifestaciones, que segun Marta Castafier (2002) se encuentran:

(a) Danza Etnica: Son las expresiones de un grupo humano en un
territorio grande y que sin determinacion politica pero con claras
coincidencias raciales han poblado la zona.

(b) Danza Folclérica: Estan relacionadas directamente con procesos
sociales, histéricos, politicos, econdmicos, religiosos y culturales que
expresan el pensar de una sociedad o grupo pequeino en un territorio
pequefio y delimitado por aspectos politicos y/o culturales.

(c) Danza Clasica-académica (ballet): (Francia, S.XVII) De las salas de
la corte al escenario, buscando ‘ligereza en los giros y saltos que
buscan la verticalidad y los movimientos aéreos”) (Castarier Balcells,
2002, pag. 43)

(d) Danza Jazz: (S. XX) Surge de la adaptacion de los estilos étnicos en
que la improvisacion toma relevancia. (...) pasa de tener un origen

folklérico —mezcla de danzas sociales occidentales y étnicas de otras
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civilizaciones— a un sentido eminentemente escénico”. (Castaner
Balcells, 2002, pag. 42)

(e) Danza Moderna: (S. XX) Busca precisién en el movimiento y en el
gesto corporal, heredado del ballet. Experimenta movimientos
corporales contrarios a la danza clasica en la medida en que la
postura, es mas suelta, dejando de lado la rigidez del cuerpo, propia
del ballet. Se busca mantener sobre la tierra los pies y pretende hacer
movimientos angulosos y trabajar el cuerpo por segmentos: tronco,
piernas, cadera, etc., a diferencia del ballet en el que el cuerpo es
puesto en suspension.

(f) Danza Contemporanea: Parte del pensamiento del individuo para
construir una gestualidad y un movimiento corporal que le permita

expresar las sensaciones y las emociones.

La danza implica entonces una relacion indisoluble entre la musica, el cuerpo, la
gestualidad, la politica, la cultura y la historia, no es s6lo un mensaje estético, es un
mensaje cargado de simbolos e ideas que los hombres se encargan de construir, para
expresar las ideas, los fendmenos, los cambios, etc.; mas que un espectaculo, es la

expresion de un pueblo y de la sociedad que lo contiene.

(2) Musica: Expresion cultural mediante sonidos y silencios que tienden a un

orden para ser considerados como tal.
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La musica, se estima, ha estado presente en todas las civilizaciones humanas, e
incluso en la prehistoria; muchos autores la conceptualizan como “un arte en donde se
organiza una combinacion de sonidos y silencios que sean basicamente agradables al
oido y tengan los principios fundamentales de la armonia, el ritmo y la melodia”® | sin
embargo se han agregado factores como el cultural y el contexto, ya que diferentes
tipos de musica han nacido en las diferentes épocas de la historia correspondiendo con

cambios sociales y culturales.

En cuanto a su clasificaciéon habria tres grandes grupos que varian segun
diferentes fuentes de consulta como libros especializados, paginas web sobre teoria

musical pero a grandes rasgos mantienen estos tres tipos como fijos:

(a) La musica clasica: Creada segun los grandes musicos de la historia
occidental, que requiere afios de estudio sobre composicion.

(b) La musica popular, tradicional o folclérica: Expresa las raices de un
pueblo, ademas de su sentir, aunque cada autor puede separar a
estas tres o agruparlas de forma diferente segun criterios de
legitimidad y teoria musical.

(c) La musica contemporanea: Otros la llaman musica comercial, reune

generos como rock, pop, Hip Hop, Reggae, etc.

Integracion de tres de las definiciones de la RAE respecto a la musica: la No.4: “Melodia, ritmo y armonia,
combinados”. La No. 5: “Sucesion de sonidos modulados para recrear el oido”. Y la No 7. “Arte de combinar los
sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos y otros a la vez, de suerte que produzcan deleite,
conmoviendo la sensibilidad, ya sea alegre, ya tristemente”. (Real Academia Espafiola, 2016) Se realiza este
acople debido a las multiples definiciones similares de diversos autores, buscando una categoria mas
generalizada a fin de tener una precision conceptual para este trabajo.
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En occidente, la musica ha tenido ocho grandes periodos'®, a saber: Primitivo, se
habla de las formas que aun se descubren en que hacia musica el hombre primitivo
mediante su voz e instrumentos hechos con objetos de la naturaleza como huesos,
rocas, castafas, etc. que tienen, presumiblemente un caracter ritual respecto a los
diferentes aspectos de la vida, la caza y la muerte; la época de las grandes
civilizaciones como la Egipcia, la Griega, la Mesopotamica, la Romana, en donde la
musica tenia diversos significados y valores; en Grecia era apreciado educativa, moral y
espiritualmente, ademas de darle importancia a los poemas y cantos de relatos; en
Egipto sdlo los sacerdotes tenian acceso a los conocimientos musicales, mostrando asi

el alto impacto espiritual en su cultura.

La época medieval caracterizada por los modos romanos y la aceptacion del
cristianismo en la ultima etapa del Imperio hace que la influencia religiosa cristiana aqui
sea bastante grande, puesto que su mayor exponente (y el mas conocido) es el canto
gregoriano, ya que se consideraba que la adoracién a Dios solo se debia dar mediante
la voz humana; aunque también se dio la musica profana o no liturgica, que era la que
se daba gracias a los trovadores y juglares. Por otro lado en el Renacimiento comienza
el declive de la musica sacra, que habia rechazado la musica instrumental, mientras
que esta ultima comienza su auge, creandose cada vez mas musica no con fin de
alabar sino del disfrute y de la busqueda de la belleza, centrando todas las artes en lo

humano y ya no en lo divino.

Se escoge la periodizacion de (Fundacion Educativa Héctor A. Garcia, 2015) ya que asi como el concepto de
musica de la RAE, este ofrece una generalizacion de los periodos mas grandes de la musica occidental, a modo
de conceptualizacién para tener una precision pues este trabajo no se trata de una teorizacién musical, sino de
un estudio de relaciones ya propuestas dentro de este mismo.
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El Barroco presenta una dualidad permanente entre razén y sentimientos, se
busca racionalizar la musica y sus componentes, como la tonalidad y el ritmo, para asi
expresar de la mejor manera posible los sentimientos; el Clasicismo abandona la forma
recargada del barroco y se vuelve a la busqueda de formas naturales que complazcan a
un publico en crecimiento que paga por sus obras: la burguesia, lo que les da mas
independencia en cuanto a su quehacer pero dependen de un publico que quiera o no

pagar para escuchar sus obras.

El Romanticismo desarrolla la exaltacion de las pasiones por sobre todas las
cosas, el arte por el arte se busca aqui, ya que el artista ya no hace obras por encargos
sino que realiza lo que desea expresar, problema en ocasiones ya sea por el dinero o
porque el publico no entienda su obra, se da una busqueda por la libertad debido a los
factores sociales de la época de una burguesia que empieza a gobernar. Y por ultimo la
Moderna, contemporanea o del Siglo XX que siendo un periodo con cambios bastante
acelerados, también se genera un cambio en la musica bastante grande, aparecen
multiplicidad de géneros, las obras musicales mas conocidas ya no son musica de
camara o de orquesta y se van estructurando obras mas cortas que las de los siglos

pasados mientras sus divisiones crecen segun su funcion, expresion o publico.

i) Procesos: La forma en como se constituyen las culturas y los cambios que
sufren para convertirse en lo que son.
(1) Culturacién: Proceso dinamico donde se hace presente los cambios
culturales, entre modos de vida y pensamiento, que son producto de
relacion con otras culturas.
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(2) In-culturacién: Proceso de integraciéon de un individuo o de un grupo, en
la cultura y en la sociedad con las que entra en contacto. (RAE, 2001)

(3) Endogamia cultural: proceso en el que no se permite la entrada a
culturas o expresiones foraneas, se puede dar en parte por condiciones
geograficas de dificil acceso a la zona que impiden el transito o un arraigo
fuerte a las propias costumbres debido a una cosmogonia marcada,
ademas de una posible endogamia como tal. Por ejemplo, matrimonio solo
entre miembros de una comunidad, sociedad o tribu.

(4) Aculturacion: se refiere a los espacios que sociales que han recibido
influencia de otras culturas.

b) Politico: Se refiere a las relaciones sociales enmarcadas, sobre todo, en las
ideologias del poder, las normas y las leyes de la sociedad como un contrato
entre individuo y colectivo.

c) Social: Comprende la interaccion entre los Individuos y la construccion que

hacen en la sociedad.

Cuerpo: Es una entidad moldeada desde diversos ambitos, que responde a unas

formas y estructuras sociales y que se transforma en la medida en que la mente

social se transforme.

a) Individuo: El ser humano se convierte en él en cuanto pertenece a una sociedad
e interactua con quienes también pertenecen a ella.

b) Colectivo: Construccién social de un grupo de individuos que tienen en comun
la practica social.
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Figura 2: Mapa conceptual de Ejes Musicales de la Region Andina. Ejes musicales

(Centro de Documentacion Musical de la Biblioteca Nacional de Colombia).
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9. Estado del arte

El ejercicio investigativo que pretendemos llevar a cabo para la obtencion del
titulo de ‘licenciadas” en ciencias sociales parte de dos preguntas claves, ¢lLas
practicas sociales y politicas durante principios del siglo XX intervienen en la musica y
la danza folclérica como expresiones artisticas? y ¢ Se puede evidenciar que la musica
y la danza folcldrica estan presentes en las diferentes épocas de la historia, reflejando
lo que en esta pasa o por el contrario, se requiere de una comprension mas profunda

para evidenciar su lugar como explicacion social en esas épocas?

Para dar desarrollo a estos interrogantes se hace preciso indagar sobre los
trabajos investigativos que otros han desarrollado, de esta manera conocer en base a
los siguientes ejes los caminos que se pueden construir alrededor de la pregunta
investigativa: musica y danza folclérica, procesos socio-politicos y culturales en el siglo

XX en Colombia, regién andina colombiana y la relacion de estos con el cuerpo.

Para esta investigacion es relevante la categoria de folklore en dos expresiones
particulares la musica y danza, es asi que en cuanto a los estudios de folklore o folklore
Juan José Prat Ferrer nos habla en “Sobre el concepto de folklore” (2006)en la revista
Oppidum de la Universidad SEK, y desde la perspectiva folcloristica de la

transformacion del concepto de folklore a través del tiempo, mostrando que esas
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modificaciones dependen del ajuste epistemoldgico o metodoldgico de cada autor,
ademas del sentido que se le quiera dar, resignificando lo que se considera importante
y desechando cuanto se considere obsoleto dentro de los conceptos que puedan
explicar esta categoria. Segun Prant Ferrer (2006), folklore es un concepto dificil de
definir debido a las imprecisiones en su uso, por un lado es visto como un fenbmeno
cultural y social, que puede ser estudiado y que busca la unificaciéon en una “identidad
popular” y por otro, una disciplina que investiga sobre estos fendmenos culturales, —
aunque actualmente se diferencian con las palabras folklore y folkloristica— de manera
general y desde una vision occidental enunciada desde la modernidad, se habla de
“folklore” respecto a tradiciones de un pueblo, sobre todo en sus formas artisticas
haciendo énfasis en aquellas culturas, que no han tenido un desarrollo especialmente
escrito sino de caracter oral y que dan la espalda a procesos “cosmopolitas’'”,

asociandose, muchas veces con un proyecto de Nacion mediante la “Identidad cultural

nacional'®”.

Se atribuye a procesos, mas que a espacios geograficos, que buscan integrar las acciones del hombre en un
solo sitio como lo econdmico, lo social, lo cultural, ademas de diferentes identidades en una sola, debido al
proceso iniciado en la modernidad de formar ciudades y Estados Nacién delimitados donde convivian vy
conviven diferentes tipos de pueblos)

Casos como el de Alemania, donde antes de ser un Estado Nacion, era un conjunto de pequefios reinos
conectados y en multiples ocasiones en conflicto, por lo que al momento de agrupar esta diversidad de culturas
-se buscaba partir de lo comun para unificarlas- en este caso se baso en la identificacion mediante el estudio de
los grupos étnicos, tanto en su forma fisica como en lo social y cultural, incluyendo las tradiciones, hacia un
ancestro comun, para la construccion una posible identidad nacional préxima, cuya base seria el pueblo
escandinavo. Asi diferentes tipos de investigadores sociales, fueron buscando dentro de las naciones nacientes
para establecer “eso” que los constituia como un pueblo especifico y que los diferenciaba de las otras naciones
también nacientes, especializandose en las caracteristicas sociales y culturales que yacian en la estructura
basica: Después de la Primera Guerra Mundial, esto se expandi®é a las naciones como Polonia y
Checoeslovaquia, pues aprovechando el momento tragico que se cernia sobre Alemania, impusieron la marcha
de estrategias nacionalistas en contra de las minorias en sus territorios, para legitimar una especie de identidad
nacional dentro del nuevo orden geopolitico que les permitiera aprovechar las ventajas del Tratado de Versalles
como la adquisicion de nuevas regiones y cierta indulgencia hacia agravios que cometieran sobre Alemania.
(Johnson, 2000[1983])
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Derivado de la cultura entonces, dentro de las practicas, representaciones y
estructuras aparece el folklore, y su ciencia la folkloristica, palabra usada para
diferenciar lo que se estudia y el conocimiento sobre ello, como otro concepto bastante
moldeable a través del tiempo, de quienes lo estudian y sobre todo dependiente de a
quienes estudian; si cultura se entendia desde occidente como aquello que poseian las
clases altas, las elites o grupos privilegiados con una civilizacion™, folklore aparece
como su anténimo en algunos estudios pues se le denominaba como folclérico a todo
aquello que viniera de grupos considerados rezagados, atrasados o supervivientes en

una era de “progreso”:

El profesor de estudios biblicos y medievales y folklorélogo dedicado a la
onomastica, Francis Lee Utley, que intenté integrar los estudios folkloricos
estadounidenses dentro de una perspectiva internacional, encontré que de
las veintiuna definiciones de folklore que aparecen en el Standard Dictionary
of Folklore, Mythology and Legend11(1949) de Maria Leach y Jerome Fried,
las palabras “oral”, “transmision”, “tradicion” ,“supervivencias” y “comunal’
aparecian en mas de la mitad, y que otro tanto ocurria con la afirmacion de
que ‘el folklore incluye material de culturas primitivas y subculturas que
sobreviven en sociedades civilizadas”.(...) Algunas definiciones mantenian la
identificacion del folklore con una pseudo-ciencia popular, producto de
comunidades ‘primitivas”, salvajes "o “atrasadas”; asi, por ejemplo, John

L.Mish (1909- ),que fue el primer profesor de chino y japonés en la

*  Eltérmino civilizacion, que antes se referia a los pueblos que habian desarrollado un sistema de lengua escrita

como el principal en su tradicién, actualmente sirve para denominaran una estructura mas amplia de
organizacion, no dependiente de lo escrito,
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universidad de Varsovia, definio el folklore como “todo el cuerpo de creencias
populares ,costumbres y tradiciones antiguas que han sobrevivido entre los
elementos menos educados de las sociedades civilizadas hasta hoy. (Prat

Ferrer, 2006, pag. 235)

Sin embargo, la folkloristica cambia sus presupuestos acerca del folklore ya
entrado el siglo XX debido a la apertura sobre el pensamiento de las tradiciones de que
gente se debe estudiar, al igual que el redescubrimiento del objeto de estudio de la
etnografia y la antropologia, ya no desde lo que el investigador reconoce como exaético
en el otro, por lo que se muestra que no solo los grupos indigenas y rurales tienen
tradiciones sino también las clases urbanas y elitistas mas grandes, afadiendo la
dificultad de delimitar lo que hace a una poblacién urbana o rural -nada mas el hecho de
considerar el numero de poblacidon minima o maxima para pertenecer a una u otra
categoria-, lo que abre el campo de estudio: ya el folklore no es solo de las subculturas
0 pueblos barbaros, todo grupo humano (aun con el debate de si la comunidad humana
existe realmente en estos tiempos donde las relaciones se vuelven transitorias) posee

folklore.

Asi, transita por diferentes concepciones desde solo la estructura simbdlica y
tradicional de subculturas barbaras'®, pasando por la aceptacion del material fisico que

es creado siguiendo las reglas que se transmiten en la tradicion:

' Elautorenel que se basa la conceptualizacion de Folclor (Prat Ferrer, 2006) se refiere a lo que en los estudios

tradicionales etnograficos y socioldgicos se referia a pueblos que no tenian escritura como forma de transmisién
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(...)Si a esto se anade el punto de vista europeo de que la artesania y las
costumbres quedan incluidas, pero la produccion de los pueblos aborigenes
se excluye (pues pertenece a la etnografia), totalmente contraria a la vision
estadounidense, que excluye la artesania y solo en los ultimos arios la ha
incluido junto con las costumbres bajo la etiqueta de folklife. (Prat Ferrer,

2006, pag. 235)

Anadiendo ciertos factores para el analisis, encontramos por un lado, el
anonimato del material folclérico, esto es, que si bien tiene un autor, su nombre siempre
se pierde en la historia o bien no considera proclamarse como tal; su obra se convierte
en su uso, en parte del dominio publico la cual sera recreada, reducida o ampliada
segun las normas de tradicion de su pueblo y los momentos que se consideren
apropiados para su uso. Y por el otro, la fiabilidad de los trabajos de autor en factores
como tradicionalidad y oralidad: en el primero, las nuevas formas de relacién de los
cuerpos sociales ya no son continuadas por un largo periodo o fisicas del todo y se
podrian estar construyendo nuevas tradiciones tan rapidamente como las brechas
generacionales se abran cada vez mas delgadas y rapidas. En el segundo caso, el de

la oralidad —que se pensaba era la unica forma de trasmision de los pueblos
“‘iletrados™—hay caracteres folkléricos que no se transmiten ni de forma escrita u oral,

como la musica o la artesania, pero tampoco se puede negar que la oralidad hace parte

de su conocimiento y cuya explicacién del mundo y de los fenédmenos muchas veces se refiere a lo magico-
religioso, en aparente oposicion al modelo civilizatorio occidental. (Nota de las autoras)
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importante del folklore de algunos pueblos donde el relato es primordial para expresar

ideas de identidad.

Algo de lo que si se ha afirmado en los ultimos tiempos es que el folklore ya no
se considera una masa de mitos incomprensibles o irracionales del todo que tienen la
pura intencidn recreativa, sino que cumplen un papel social de cualquier tipo como el
formativo, explicativo, estructural, etc. De esta forma, en “Sobre el concepto de folklore”
(Prat Ferrer, 2006, pags. 229-247)se reformula el concepto hasta llegar a un
acercamiento mas general que permite realizar variaciones a través de los cambios de

las Ciencias, pero mas importante, de las gentes que se ven involucradas en el proceso

de creacion y recreacion del folklore:

[...] conjunto de elementos, actos y procesos culturales expresivos que
se transmiten en variantes en los grupos humanos, segun las reglas de
creacion, transformacion y transmision propias de la comunidad a la que
pertenecen, y que forman parte de su identidad y patrimonio” (Prat Ferrer,

2006, pag. 245)

En un sentido general, la expresion tiene la acepcion de una distribucién de
partes en un orden que compone un todo, en este caso, las partes que componen a una
sociedad; en la sociologia, definir estructura social es uno de los ejercicios mas
proliferos, o que hace que los significados sean también diferentes segun el autor o la
linea que lo trabajo en lo que pareciera una dicotomia excluyente, ya sea como una
organizacion con partes estaticas identificables (si se trabaja desde un enfoque objetivo
sobre la sociedad como en la escuela estructuralista) similar a una estructura biolégica
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0 como un proceso que cambia conforme a los sujetos que componen y restablecen
relaciones entre si (si se habla de un enfoque social mas subjetivo, como la escuela
fenomenolégica de la sociologia, donde el individuo prima sobre el pensamiento de

unas partes inmoviles).

En estos mismos estudios, se busco en la base de datos Dialnet en el mes de
febrero, tesis doctorales acerca del tema y las que se encuentran en gran cantidad son
espanolas acerca del folklore espanol. En el repositorio de la Universidad Javeriana se
encontrd un trabajo de grado para Estudios Musicales con énfasis en composicién para
musica comercial de Laura Castano Isaza “La musica vocal andina, empapada de un
nuevo lenguaje” (2010) que pretende proponer una nueva forma de interpelacion del
folklore Andino; por tanto ofrece un acercamiento al proceso histérico de la musica
andina y posteriormente expone su trabajo caracterizado por la mezcla de esta con el
pop, puesto que se encamina a la difusion del folklore como musica comercial. Si bien
el interés de este trabajo no es de nuestro alcance si ofrece la oportunidad de
acercarnos al folklore andino y ofrecer una alternativa de analisis desde la industria

musical.

Por otro lado José Revelo Burbano en “Ledn Cardona Garcia: su aporte a la
musica de la Zona Andina Colombiana” (2012) ofrece un acercamiento a los cambios
que se presentaron durante el siglo XX en la musica folclérica andina, puesto que el
maestro Ledn Cardona incorpora nuevos instrumentos para la interpretacion y creacion
de la musica andina colombiana en esta medida ofrece un estudio de estructura musical
que permite desglosar la necesidad ver desde lo social la relacion de la musica
folclérica con momentos histdricos particulares.
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En la misma linea tematica, es decir, en la exposicion de la produccion folclorica
desde instrumentos, influencias y estructuras musicales propias y extranjeras; aparece
el texto de Luis Fernando Ledn Rengifo “La musica instrumental andina colombiana
1900 - 1950” (2003) que si bien es en su mayoria ofrece un repertorio sobre la musica
que se tocaba en los conjuntos y estudiantinas musicales de aquella época, muestra
también su importancia en la preservacion de ciertos ritmos y de los cambios musicales
en Colombia en ese lapso de tiempo. Consecutivamente José Manuel Gaviria Ayala, en
su trabajo de grado para obtener el titulo de Licenciado en Musica “Recitales didacticos
de musica andina colombiana a través de la guitarra en colegios de la ciudad de
Pereira” (2009) desarrolla un apartado sobre la contextualizacion histérica y geografica
de la regidn andina, asi como los instrumentos y aires musicales mas importantes e
influyentes para esta region, todo encaminado al desarrollo de una didactica que
permita ensefar la musica en los colegios e incentivar el uso del folclor andino

colombiano.

En cuanto a los procesos sociales, politicos y culturales, Pifieros Cifuentes en
‘Analisis de la concentracion del poder en Colombia a través de los linajes
presidenciales del siglo XX. Estudio de caso: familia Ospina, Lopez, Lleras y Pastrana”
(2012) pretende mostrar que luego del dominio espanol, se mantuvo la raiz monarquica
en cuanto al sostenimiento del linaje politico y econémico en la presidencia de la
Republica en el siglo XX; las consecutivas rotaciones de los mismos apellidos ya
conocidos postulantes a la presidencia dan cuenta de que el “abolengo” o provenir de
una familia con rango sigue siendo importante a pesar de un siglo después de la

Independencia del pais. Este trabajo nos llama la atenciéon en la medida en que nos

31



permite entender que la estructura politica del pais ha estado enmarcada en la
concentracion del pais en un grupo de familias particulares por lo que no seria
descabellado pensar que el folclor pueda estar enmarcado en esas pretensiones de

poder.

Politicamente, Colombia mantuvo un perfil bajo en cuanto a relaciones
internacionales debido a la “Guerra de los Mil Dias” y la pérdida de Panama, este es el
tema central del texto “La doctrina respice polum ("Mirar hacia el norte") en la practica
de las relaciones internacionales de Colombia durante el siglo XX’ de César Augusto
Bermudez Torres (2010) donde la doctrina respice polum tenia como centro mirar hacia
Estados Unidos en vez de a los vecinos y se mantuvo hasta bien entrados los 60 donde
las relaciones politicas se volvieron hacia los vecinos en la forma respice similia, es
decir, mirar a los semejantes. Este estudio ofrece una panoramica importante de un
pais que se constituye en unas formas particulares hacia el exterior, importante para
entender que un pais es producto de las relaciones internas pero también externas,

aunque estas ultimas no serian nuestro interés investigativo.

Dentro de los objetivos de la investigacion, el uso, lenguaje y signos del cuerpo
son elementos de analisis que se hacen relevantes para visualizar las practicas sociales
y culturales representadas por la sociedad colombiana a principios del siglo XX, asi,
Ana Martinez Barreiro nos ofrece este acercamiento en su articulo “La construccion
social del cuerpo en las sociedades contemporaneas” (2004) reconociendo la
profundidad de la relaciones entre la vida social y el cuerpo. Igualmente el profesor
Garcia Julian en la pagina de web de Universidad Nacional sede Manizales nos ofrece
un recorrido por “El cuerpo como cultura. El cuerpo como un objeto cultural” (s.f.)
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presentando diferentes nociones en torno al cuerpo y como éste se constituye en
diferentes escenarios sociales y culturales, ofreciendo un camino de analisis de lo

biolégico a lo semidtico.

El cuerpo desde el siglo XIX ha tenido gran importancia no soélo para los teoricos
sino también para los Estados y las sociedades de poder, en esta medida Andrés Klaus
Runge Pefa y Diego Alejandro Mufioz Gaviria en “El evolucionismo social, los
problemas de la raza y la educacion en Colombia, primera mitad del siglo xx: el cuerpo
en las estrategias eugenésicas de linea dura y de linea blanda” (2005) articulo en el
cual sustentan como en esta época el cuerpo debia formarse en relacién a los
prototipos europeos, creyendo lograr la perfeccion considerando la eugenesia por un
lado el mejoramiento del fenotipo racial y por el otro el mejoramiento de las condiciones
socioculturales, rechazando los aportes de las demas comunidades que aportaron
histéricamente al tipo de naciéon mestiza colombiana; el cuerpo aparece aqui como una
forma de clasificacion de la jerarquia social y de una superioridad de clase, y la cultura
como una forma de estereotipar y reglamentar comportamientos de clase que permitan

hacer una brecha mas grande en cuanto a distinciones.

El cuerpo implica dimensiones amplias que van mas alla de las planteadas por la
biologia, debe visualizarse como una estructura cargada de emociones, sentidos,
pensamientos, creaciones, cultura, etc. El cuerpo desde la dimensién socio-biolégica es
“‘una base biolégica pre-social sobre la cual se fundan las super-estructuras del yo y de

la sociedad” (Garcia Gonzales, s.f.)
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(...) Turner (1985) da dos razones para justificar su descuido académico
del cuerpo. En primer lugar, la teoria social, concretamente la sociologia,
heredé el dualismo cartesiano que daba prioridad a la mente y a sus
propiedades de conciencia y de razon sobre el cuerpo y a sus propiedades
de emocion y de pasion. Ademas, como parte de sus criticas tanto del
conductismo como del esencialismo, la tradicion sociologica clasica tendio a
evitar las explicaciones del mundo social que tenia en cuenta al cuerpo
humano, centrandose en su lugar en el actor humano como un creador de
signos y de significados. Asimismo, la preocupacion sociologica por la
historicidad y el orden social en las sociedades modernas, a diferencia de las
cuestiones ontolégicas, no parecia involucrar al cuerpo. Tal como
arguye Turner, en lugar de naturaleza-cultura, la sociologia se ha
preocupado del yo-sociedad o de la agencia-estructura. Otra razén para el
olvido del cuerpo es que lo traté como un fenémeno natural, no social, y, por
consiguiente, no como un objeto legitimo para la investigacion. (Garcia

Gonzales, s.f.)

Es preciso que la nocion de cuerpo bioldgica no se deje de lado, en la medida en
que esta es una construccion material biolégica que posteriormente desde las Ciencias
Sociales se hara lectura desde distintas perspectivas que convergeran en reconocer el
cuerpo como entidad historica, social y psicolégica, al que se le atribuyen ciertas

caracteristicas y practicas que se desarrollan alrededor de él.
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El cuerpo es una entidad moldeada desde diversos ambitos, que responde a
unas formas y estructuras sociales y que se transforma en la medida en que la mente

social se transforme:

(...) Norbert Elias (1978) seriala las formas en que nuestra comprension
y experiencias modernas sobre el cuerpo son histéricamente especificas y
surgen de procesos sociales y psicolégicos que se remontan al siglo XVI.
Examina de qué modo los desarrollos historicos, como la centralizacion cada
vez mayor del poder en manos de un numero mas reducido de sefiores con
la aparicion de la aristocracia y cortes reales, sirvieron para frenar la
violencia entre las personas y los grupos, e inducir a un mayor control social
sobre las emociones. Las cortes medievales exigian cddigos de conducta
cada vez mas elaborados e instauraron en los subditos la necesidad de
controlar sus cuerpos para convertirse en personas con «buenas maneras» y

«civicas» (Garcia Gonzales, s.f.)

Con el desarrollo de la visidn antropoldgica sobre el cuerpo, se establecen dos
tipos de intereses que enmarcan el estudio simbodlico del cuerpo, por un lado la
antropdloga Mary Douglas quien considera el cuerpo como un sistema primario
moldeado por fuerzas sociales, y caracteriza dos tipos de cuerpo, el cuerpo fisico y el
cuerpo social. Afirma que “el cuerpo social restringe el modo en que se percibe el
cuerpo fisico” (Martinez Barreiro, 2004), en esta medida el cuerpo es un medio de
expresion que se encuentra en un espacio donde interactuan fuerzas como la cultura y
la presion social que determinan su constitucion.
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Por otro lado Eduardo Galak (2010)desarrolla un analisis del concepto de cuerpo

en Bourdieu:

(...) La idea de cuerpo en Bourdieu esta asociada con los habitus, con
las hexis corporales y con los capitales simbodlicos. Es decir, con la “socio—
historizacion” de sus categorias de percepcion, apreciacion y accion, con las
actitudes corporales que devienen por la encarnacion de las estructuras
Sociales y con las proyecciones que éstas les generan a los agentes
respecto al cuerpo como simbdlico, bien intercambiable y posible de ser

simbdlicamente utilizado en la practica. (Galak, 2010, pag. 87)
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10. Marco Teorico

El cuerpo ha sido una categoria que desde finales del siglo XIX se ha convertido

en una preocupacion para los tedricos en Ciencias Sociales, pues si bien la socio-

biologia habia considerado que la biologia no hacia parte de la cultura', autores

constructivistas como Douglas, Foucault, Goffman y Turner retoman la idea del cuerpo

como parte de la cultura y no como determinismo biolégico o base pre-social.

En este camino del cuerpo'® como parte de la cultura y producto social, la teoria

socioldgica de Bourdieu (Barrera, 2011)orienta el trabajo tedrico a ver y entender el

Entendiendo la cultura como un proceso histérico, Denys Cuche ofrece una perspectiva académica que permite
ver el significado como un interrogante, puesto que se pretende dejar de lado la visién academicista de la
cultura como una categoria estatica y un tanto elitista. Este estudio es resefiado y analizado por Maria Cao,
mostrando que la pretension de Denys es una renovacion conceptual de cultura y de la cual se referencia
aproximaciones a otros conceptos, como el de aculturacion que “resulta un proceso dinamico que se manifiesta
en situaciones de dominacion y subordinacion en que se presenta, por un lado, una “seleccion” y, por otro, una
“resistencia” a los préstamos culturales, y en la que “antiguos significados son atribuidos a elementos nuevos”,
es decir, son reinterpretados, tal como lo plantea Herskovits”. (Cao Leiva, 2004) O “culturacion” que pretende
significar una construccién de sus sentires, origenes, devenires y procesos de transformacion, para signar a
este proceso (en vez de cultura) una categoria dinamica de construccién, deconstruccion y transformacion
constante. En este marco de la cultura como proceso en construccion se hacen visibles dos expresiones
artisticas que llevan de la mano el conjunto y conglomerado de representaciones sociales que se llaman cultura,
dichas expresiones son la musica y la danza que han sido transformadas con el devenir de la historia de los
seres humanos y donde su relacion se ha configurado de forma muy estrecha.

Desde la nocién de cuerpo como producto social, es decir, como producto de las relaciones productivas y
materiales de la sociedad en autores como Karl Marx, Pierre Bourdieu y Michel Foucault, quienes reflexionan en
torno a esta tematica atribuyendo a su constitucion diferentes aspectos sociales, culturales y/o histéricos.

En el caso de Marx, (Barrera, 2011) la historia del hombre se ha definido por las relaciones de produccion y la
lucha de clase, como resultado de una divisién social del trabajo, en la que estan presentes los duefios de los
medios de produccién y quienes realmente los trabaja; el cuerpo aparece entonces, como lo que el proletariado
vende a los duefios de los medios de produccion para conseguir bienes —dinero — y, al mismo tiempo, lo que
el duefio de los medios de produccion usa para ganar dinero y plusvalia. Es el cuerpo el que lleva a cabo la
accion definitoria de la historia humana, y en el caso particular de los obreros el que se presta como Unica
fuente que se posee para lograr de forma restringida movilidad social.

Por otro lado el pensamiento de Michael Foucault (Barrera, 2011) propone que el cuerpo es producto de una
relacion con el ser, lo que es igual a lo corporal y lo humano, dicha relacién existe como producto de una
construccion histérica de disciplinamiento; que es resultado de la ejecucion de un sistema politico por el cual se
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cuerpo—como categoria principal — dentro de una existencia social objetiva y otra
subjetiva. En el marco de la existencia objetiva estan las estructuras independientes de
la conciencia que atrae del campo, es decir, del espacio de construccion del habitus —
entendidos como conjunto de disposiciones duraderas que determinan el actuar, el
sentir o el pensar—que estan inscritos en el cuerpo —resultado de las luchas historicas
y en el cual se ven reflejados los consensos de dominacién que en estas se crean—,
por lo que se establecen condiciones similares de existencia y una distribucién desigual
de rasgos corporales que permite identificar los cuerpos legitimos —dominan— vy los
cuerpos ilegitimos —dominados— dentro de una estructura social determinado como

Clases Sociales.

Para Bourdieu el habitus es “plantear que lo individual, e incluso lo personal, lo
subjetivo, es social, a saber, colectivo. El habitus es una subjetividad socializada”
(Bourdieu & Wacquant, 1995 |, pag. 87), es decir producto de la existencia subjetiva de
lo social en la que estan presentes la percepcion y los pensamientos que sobre la
realidad se tiene. El habitus establece entonces, un lazo con el aspecto socio-cultural
en la que confluyen las relaciones sociales de dominaciéon y produccion y la
construccion histérico-social, por o que se determinan los principios generadores y
organizadores de practicas y representaciones que establecen en los cuerpos
individuales perspectivas de como sentirse a gusto o no, modelando el destino social

del cuerpo; aqui se evidencia el segundo lazo del habitus, que es con lo individual

controlan los comportamientos sociales humanos a partir de la disposicion de mecanismos de objetivacion,
dispositivos de disciplinamiento y regulacién corporal con un solo propésito, crear sociedades disciplinadas y
cuerpos déciles. Acusando a los cuerpos que se desalineen como locos, enfermos, delincuentes, entre otras
atribuciones sociales y corporales.
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desde donde lo social se moldea la percepcion sobre el propio cuerpo en los aspectos
fisicos y estéticos. Asi la nocion de cuerpo en Bourdieu que es analizada por Galak

seria:

(...) Los habitus, las hexis corporales y los capitales simbolicos son
inseparables para la comprension del concepto cuerpo en la literatura
bourdieuana. En otras palabras, pensando a Bourdieu a partir de Bourdieu,
no se puede comprender qué es el cuerpo sélo por los habitus, ni sélo por la
hexis corporal ni aun por el capital simbdlico en si mismo, sino en sus

relaciones. (Galak, 2010, pag. 87)

Entender el cuerpo en el sentido tedrico de Bourdieu es comprenderlo como
capital simbdlico en la medida en que implica ir mas alla del factor natural o biolégico de
las practicas, es decir las practicas corporales de los agentes sociales estan
determinadas por el habitus y la hexis corporal puesto que los cuerpos son producto de
representaciones simbodlicas construidas desde las estructuras sociales y expresadas
en las practicas; asi este proceso podria entenderse de forma ciclica, las estructuras
sociales —habitus y hexis— forman y condicionan cuerpos y estos cuerpo en sus

practicas configuran y reproducen estructuras sociales.

(...) La hexis corporal es la mitologia politica realizada, incorporada,
vuelta disposicion permanente, manera perdurable de estar, de hablar, de
caminar y, por ende, de sentir y de pensar. La oposicion entre lo masculino y
lo femenino se realiza en la manera de estar, de llevar el cuerpo, de

comportarse bajo la forma de la oposicion entre lo recto y lo curvo (o lo
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curvado), entre la firmeza, la rectitud, la franqueza (quien mira de frente y
hace frente y quien lleva su mirada o sus golpes derecho al objetivo) y, del
otro lado, la discrecion, la reserva, la docilidad. Como lo atestigua el hecho
de que la mayoria de las palabras que designan posturas corporales evocan
virtudes y estados del alma, estas dos relaciones con el cuerpo estan
prefiadas de dos relaciones con los otfros, con el tiempo y con el mundo y,
por ende, de dos sistemas de valores. (Galak, 2010), “El Kabila es como el
brezo, prefiere romperse antes que doblarse” (Bourdieu, 2007 [1993], pag.

113).

Asi entender el cuerpo desde la perspectiva de Bourdieu es entender la relacion
entre habitus, hexis y capital simbdlico; puesto que requiere entender el cuerpo como
producto y productor de estructuras sociales, en esta medida el cuerpo tiene un sentido
plural puesto que conceptualmente se habla de un ente individual, pero también del
producto relacional dentro de las estructuras sociales, y que indiscutiblemente esta

mediado por el tiempo.

Si considerando la categoria cuerpo como producto social es posible entender
que el ser humano es producto de relaciones de dominacion y reproduccion, también es
pertinente involucrar otros aspectos para entender la nocién de cuerpo en el arte, como
lo son los sentidos, el lenguaje y la emociones sociales que sobre los procesos socio-

politicos, sobre si mismo y los otros, se crean colectivamente en la dimensién cultural.
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Este recorrido por diferentes autores lleva a enfocar la categoria de cuerpo bajo
la mirada desarrollada por Pierre Bourdieu, pues permite ver que el cuerpo individual o
fisico se moldea frente a la construccién cultural que constituye la sociedad a través de
las expresiones artisticas como reflejo de la sociedad. Para asi, entender el cuerpo
como una entidad moldeada desde diversos ambitos, que responde a unas formas y
estructuras sociales y que se transforma en la medida en que la mente social se

transforme.

Si bien autores como Foucault—desde el analisis realizado por Oscar Barrera
Sanchez (Barrera, 2011)— nos permite entender el cuerpo en un campo importante de
las relaciones sociales y el poder, el marco de la investigacion no requiere un
acercamiento a las formas o dispositivos que se usan sobre los cuerpos para su
constitucién, y aunque claramente el pretender estudiar la influencia de la estructura
sociopolitica —entendida como cuerpos sociales estructurados y delimitados que
representan de alguna manera la construccion y organizacion de los imaginarios de
individuo y sociedad que orientadas por un grupo o todos los miembros buscan interés
particulares o colectivos para su organizacion social— sobre las expresiones artisticas
folkloricas requieren de alguna relacion de poder, esta no es un categoria relevante
para la investigacion. Bourdieu por su parte nos ofrece un camino aproximado a
concebir el cuerpo desde lo individual, lo social, lo simbdlico y la relacién entre estos

qgue se configura y se expresa a través de la cultura.

La cultura entonces es posible de entender desde la teoria de aculturacion; es
asi que ofrece dos caminos de investigacion, por un lado partir de la cultura para

entender la aculturacion y por el otro, partir de la aculturacién para entender la cultura,
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plantea la presencia de unas leyes sociales que intervienen en la constitucion de la

cultura de forma libre en un principio y planificada cuando se piensa en transformarla.

La aculturacién fue manejado, inicialmente, que un pueblo veia subyugada su
cultura debido a la intervencion de otro pueblo que imponia la suya en medio de
conquistas o encuentros, o que no suponia una desaparicion completa de ella —pues
seria entonces etnocidio— sino la supervivencia de esta mediante ciertos actos como la
trasposicion de simbolos y la desobediencia a la cultura externa mediante gestos como
no legitimarla dentro de los canones sociales de la vida cotidiana. Mas tarde, el
concepto se abrié para dejar la nocidn de imposicion y pensar en un intercambio: la
cultura de un pueblo imbuido en este proceso no se veia perdida ya, sino que adquiria o
asimilaba patrones nuevos y elementos que fueran simbdlicos o fisicos externos que

darian forma a una nueva forma cultural en su sociedad.

Es asi que se abre paso al estudio de la cultura desde la aculturacién: la cultura
como estructura con leyes establecidas que, en ocasiones, se ve enfrentada con otra
donde habria variados caminos que seguir como lo son la subyugacion que seria
considerada el primer caso o el intercambio que abre paso a nuevos elementos
culturales seleccionados que perviven con los anteriores ya inscritos y que re escriben

nuevas formas de normas y pensamientos.

El concepto de cuerpo y cultura ha cambiado en Ciencias Sociales, se ha
trabajado bajo determinismos bioldgicos, sociales y culturales, teorias antropoldgicas,
sociolégicas, psicolégicas e historicas; se ha llegado (y esto no como un fin, sino como

un proceso genealdgico del pensamiento) a ver que mas alla hay todo un sistema que
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hace que los dos no solo dependan de lo simbdlico o de lo bioldgico, sino de ambas
partes y de otros factores, pues como dice Morin, en Introduccién al pensamiento
complejo, los fendmenos de todo tipo hacen parte de un entramado complejo donde

multiples cosas estan interconectadas y se forman a si mismas reciprocamente.

Para dar desarrollo tedrico al concepto de cultura y desde el punto que se ha ido
desarrollando el concepto de cuerpo, podemos entender que esta es producto de dos
factores uno histérico y otro social, los cuales se encuentran en constantes

interconexiones conflictivas con los distintos campos de la sociedad.

‘Las culturas nacen de relaciones sociales que son siempre relaciones
desiguales” (Cuche, 1996) por lo que su desarrollo se da en un campo de tensién y
conflicto en dos situaciones, de una cultura con otra o entre un grupo de cuerpos
individuales “que ocupan posiciones desiguales en el campo social, econémico y
politico” (Cuche, 1996), por lo que se presentaria asi un estructura jerarquica en las

sociedades.

Siguiendo esta linea, los intereses particulares han hecho que la ciencia plantee
desde diferentes perspectivas categorias como cultura y folklore: el primero estaba
orientado a caracterizar el privilegio de los pueblos mas desarrollados y se designaba
segun las formas escritas de lenguaje que hubieran desarrollado diferenciandolos de
pueblos conocidos como barbaros por no tener escritura. De esta forma se podia
establecer tedricamente las razones por las cuales ciertos pueblos se tomaban el

derecho de dominar a otros como individuos y como civilizacion y de esta forma
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hacerlos legitimos por medio del “conocimiento valido”, aunque realmente no fueran

legitimos y solo quedaran con un estatuto de legalidad conceptual.

Segun Max Weber (2002 [1922])una sociedad se caracteriza por una
organizacion jerarquica en la que convergen intereses opuestos por lo cual los
conflictos son utiles y necesarios, y aunque puede existir un interés comun, los
miembros no estan interesados en construir un todo. Teniendo clara esta idea es
posible senalar que la cultura es un sistema de representaciones en el cual se
establecen formas de ser, pensar y actuar que se reflejan en los cuerpos individuales y

sociales, y que estan mediados por campos politicos, sociales y econémicos.

En este camino estamos comprendiendo cultura como un sistema que si bien se
organizd, también transmite todo ese entramado a través de un lazo sociocultural
expresado en relaciones sociales de dominacion y reproduccion que llevarian a

entender la cultura como el habitus propuesto por Bourdieu.

(...)sistemas de disposiciones duraderas y transmisibles, estructuras
estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es
decir, en tanto principios generadores y organizadores de practicas y de
representaciones que pueden ser objetivamente adaptadas a su objetivo sin
suponer una meta consciente de fines y el dominio expreso de las

operaciones necesarias para alcanzarlos(...) (Bourdieu, 2007 [1993])
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En el caso de este trabajo, Bourdieu ofrece un enfoque que permite enlazar
ambos y mas teniendo en cuenta la forma en que se va a trabajar: la relacién entre una
organizacion mantenida por sucesos historicos y decisiones politicas, convergen con
los hechos cotidianos y las relaciones entre personas que reconstruyen una idea de

pais.

Siendo mas especificos, Bourdieu no se inclina porque alguna de las partes de la
dicotomia sea la estructura social sino que ambas son parte y una forma especifica de
verla: para él la estructura social nace de lo social y de lo mental, o lo subjetivo, que se
relaciona entre si formando lo que llama campos, donde cada campo tiene relacion con
otros aunque con un cierto nivel de autonomia, donde los agentes y los objetos estan

inmersos en unos valores especificos que son lo que llama Bourdieu como capital:

“Cada campo es, a la vez, espacio de concurrencia y espacio de
conflictos: lugar de aceptacion de las reglas para la competencia y lugar de
enfrentamiento. En ellos, los participantes rivalizan con el objetivo de
establecer un monopolio sobre el tipo especifico de capital que es eficiente
en dicho campo, sobre la autoridad especifica que lo fija y sobre la jerarquia
y tasas de conversion entre las diversas formas de capital.

El capital no existe y no funciona si no es en relacion con un campo

concreto.” Pag47 (Castell6 Cogollos, 2002)
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11.De lo Metodolégico

11.1 Introduccién

Para entablar dialogo de categorias en la presente investigacion, se tomaron en
consideracion elementos en comun en el arte’’ y particularmente en dos expresiones: la
musica y la danza; estas dos categorias, que se habia trabajado respecto a la historia
de Colombia, en otros espacios académicos, quedado aprendizajes y dudas sobre
ciertos escenarios de ellas. De una parte estaba la musica de Lucho Bermudez,
sonando en la cabeza y en la otra el paso de baile de %, caracteristico de la zona
centro del pais. Ambas iniciativas se niegan a abandonar la realidad y una época que
marco los cambios cada vez mas veloces en la sociedad y la cultura del pais, fueron los

entornos que configuraron este proceso investigativo.

Lo dificil fue justificar lo que habiamos escogido y para qué servira en el area de
Ciencias Sociales; al parecer, la razén “porque nos gusta y nos parece interesante” no
es suficiente en el ambito académico para explicar por qué se esta investigando algo.
¢Para qué, entonces, sirve lo que estamos investigando? fue la pregunta que nos

mantuvo por varias semanas en vilo.

Llegando al final del proceso investigativo se entiende que estudiar la historia

desde el factor cultural es entender otro tipo de dinamicas sociales que son relevantes

Hablar de arte es hablar de politica como plantea Ranciere. Es decir, el arte permite la configuracion de
escenarios compartidos por los individuos donde convergen fuerzas contrarias y se producen nuevas formas de
ver y sentir las experiencias cotidianas. Lo que visibiliza a unos cuerpos que perciben los espacios en los que
interactuan y que se ponen en juego como protagonistas de la creacion del entono social, politico y artistico.
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para la constitucion de la sociedad desde sus habitus'®, partimos entonces de la
necesidad de descubrir que la historia puede ser ensefiada de otra manera y aunque el
trabajo no esta relacionado directamente con una practica o aplicacion pedagogica si
deja sobre la mesa la necesidad de trabajar la historia en la escuela desde los espacios
artisticos y culturales. En este sentido confluyen los espacios investigativo y pedagoégico
en un proyecto que empezo en el gusto y termina en una preocupacion pedagogica que
es a lo que apunta la Licenciatura en Educacion basica con énfasis en Ciencias

Sociales de la Universidad Distrital.
11.2 13.2. El camino recorrido

El desarrollo metodologico que orienta esta investigacion estd enmarcado en
primera medida en la nocion de ser una investigacién de tipo cualitativo-interpretativo
puesto que pretende establecer acercamientos ha caracteristicas y relaciones de tipo
social y politicas, en una busqueda del conocimiento desde el o plausible en el
contexto, que para este caso no vincula factores estadisticos o de medicion
matematica; para lo cual, es pertinente contar al lector el recorrido llevado a cabo, para
el rastreo de la informacién y la posibilidad de construir una serie de conclusiones

alrededor del problema planteado.

18 (...) El habitus es la presencia activa de todo el pasado del que es producto: es lo que proporciona a las

practicas su independencia relativa en relacién a las determinaciones exteriores del presente inmediato”
(Bourdieu, El sentido practico, 2007 [1993], pag. 98) (...)Debido a que el habitus es una capacidad infinita de
engendrar en total libertad (controlada) productos —pensamientos, percepciones, expresiones, acciones— que
tienen siempre como limites las condiciones de su produccion, histérica y socialmente situadas, la libertad
condicionada y condicional que asegura esta tan alejada de una creacion de imprevisible novedad como de una
simple reproduccién mecanica de los condicionamientos iniciales” (Bourdieu, El sentido practico, 2007 [1993],
pag. 96)
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Como camino recorrido lo hemos dividido en tres escenarios que describen el

avance de la investigacion de una manera ordenada y coherente para el lector.

Desde la propuesta metodolégica de Jaqueline Hurtado (2012) podriamos decir
entonces que ubicamos la presente investigacion dentro del paradigma empirico-
interpretativo, en la medida en que se describe lo que se investiga desde los criterios
del investigador, que si bien se sostiene bajo una teoria propuesta por otro, son estas
investigadoras quienes establecen cuales son las variables que quiere desarrollar y a

partir de que formas o estructuras.

Dentro de los modelos propuestos por la misma autora se encuentran:

Modelo epistémico Investigar es

Positivismo Verificar hipotesis derivadas de una teoria
Estructuralismo Interpretar un conjunto de relaciones
Pragmatismo Resolver situaciones concretas

Racionalismo Llegar a la certeza a través de la razén
Materialismo dialectico Explicar con base en la dialéctica
Pragmatismo socioldgico Transformar la sociedad

Empirismo Describir desde los criterios del investigador
Fenomenologia Describir desde la experiencia del investigado

Diagrama 3.1 Definiciones de investigacion segun diversos paradigmas. ( (Hurtado, 2010))
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Dentro de este paradigma y en el entramado discursivo propuesto, establecemos
la hermenéutica’ como la mas apropiada para dar cuenta de las variables asumidas en
esta investigacion, esta teoria general permite finalmente llegar a la teoria sustantiva
que en palabras de Jaqueline Hurtado, nos referiremos a un analisis de la experiencia

propia del investigador y de fuentes documentales.

A continuacion y para ser mas precisas en este camino metodoldgico,

explicaremos cada uno de estos puntos o pautas recorridos.
11.2.1 Camino de lo empirico

Como primer escenario del desarrollo metodolégico nos referimos a que lo
empirico se enmarca en espacios de construccion del conocimiento que es producto de
las vivencias del observador o investigador, es decir, cualquiera al que le surja una
duda y pretenda resolverla, en este caso Diana Moreno y Veronica Reina, que bajo el
interrogante del folklore nacional ha encontrado un gran material de informacion como
consta en la bibliografia y pretender reflejar la realidad lo mas fiel y neutral posible, sin
que esto pretenda decir que en ningun momento estan sus pretensiones académicas y
personales de mostrar lo que piensan, pues finalmente esa es la intencion de la
investigacion pero si de tener la seguridad de mostrar fuentes que las respalden o

apoyen sus ideas.

Los criterios en estos casos parten de las experiencias de las autoras: Diana

Moreno es bailarina desde hace mas de tres afos, formando parte de grupos de danza

" |dem 8
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folclérica como: “Fundacion artistica y cultura sol y luna, corporacién artistica y cultural
alegre Colombia” y actualmente en “La Fundacion folclorica tradicion colombiana”; en
estos espacios artisticos donde ademas de bailar se han desarrollado pequefios
ejercicios investigativos -dialogo y consulta- para conocer la intencidn, ubicacion vy
factores que permitan caracterizar la musica sobre la cual se construira una coreografia

que permitira a través del cuerpo dar cuenta del grupo humano al cual esta vinculada.

Por otra parte, Veronica Reina ha tenido un acercamiento con la educacion
musical desde hace mas de un ano en la casa de la cultura de Mosquera, donde ha
desarrollado estudios de técnica vocal, coro y teoria musical;, ademas un interés
personal en investigar temas relacionados y una formacion irregular entre el colegio, la
universidad con un nivel uno de musica y un aprendizaje empirico sobre técnica vocal y

musica colombiana.

En este caso entrelazamos estas experiencias académicas y empiricas de la
musica y la danza que estaria centrados en intereses personales con los escenarios
académicos desarrollados en el plan de estudios de la licenciatura en educacion basica
con énfasis en ciencias sociales que da la posibilidad de abrir el espectro investigativo

permitiendo el vinculo con distintas disciplinas de las ciencias humanas.
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11.2.2 Camino de lo hermenéutico?

El analisis hermenéutico permitié comprender, que no se trata de un fendmeno
social en una temporalidad corta, sino tomar procesos que se constituye con el paso
amplio del tiempo y que la sociedad se encarga de tomar y adaptar. Otra razén para
realizar este tipo de andlisis es el hecho de conectar las diferentes décadas y
transiciones a nivel social, politico y cultural; puesto que los procesos histéricos no se
dan de un dia para otro, por lo que ver en qué momento se empiezan a trasponer

ciertas practicas sobre otras a través del tiempo es crucial para entenderlos

Ya que esta investigacion se basa en aquellos aspectos que no siempre son
explicitos en la realidad, es decir son de caracter simbdlico y hacen parte del constructo
de los procesos culturales, se inicia, con una revision literal de fuentes primarias,
secundarias y terciarias sobre conceptualizaciones de las categorias primordiales como
folklore, danza, musica, cultura y de las categorias en la realidad, es decir de los
fendmenos sociales, enmarcados en la época senalada para esta investigacion.
Posterior a esto, es pensado hacer una lectura inferencial, prestando mayor atencién en
los aspectos ideoldgicos, politicos y sociales, para analizar la relacion entre la musica y

la danza folclérica con la estructura sociopolitica de la época seleccionada.

2 fdem 8.
El camino trazado comprende el analisis hermenéutico; este se entiende como el proceso de andlisis explicito e
implicito que lleve a comprender la realidad a partir de fuentes de informacion. Este analisis se piensa como el
proceso reflexivo que se hace durante la investigacién al compendio de informacion del cual se extraen los
aspectos simbdlicos que constituyen la sociedad a principios del siglo XX, que mostraran los patrones de
construccion cultural y en los cuales se pretende ver reflejado el orden politico y social en dicho contexto
historico.
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Como fuentes primarias, se realizé la revision de imagenes -pinturas, fotografias
y grabados- y estampas —refiriéndonos a propuestas coreograficas especificamente
del libro del patronato colombiano de artes y ciencias—; estas fuentes nos ofrecieron
amplia informacion sobre las vestimentas, movimientos y bailes, como forma de obtener
informacion acerca de las influencias de las esferas sociales en cada parte de la vida
cotidiana: hechos normalizados o que no se rigen por leyes establecidas,
comportamientos aceptados de la época o planteamientos sociolégicos y
antropoldgicos son algunos elementos que se encontraron. En cuanto a letras, ritmos y
melodias en registro sonoro o escrito y audiovisual de eventos sociales para su
posterior analisis acerca de la relacion de la sociedad y esta expresion artistica, la cual
encontramos en el centro de documentacion musical y audiovisual de la biblioteca

nacional de Colombia.

Si bien las fuentes primarias fueron numerosas en el proceso inicial de
observacion y recopilacion, para el contexto especifico de la investigacion no hubo
muchas que fueran afines, servian mas para revisar el momento histérico, es decir,
para describir y categorizar los diferentes escenarios que enmarcan las formas de ser
de una sociedad; por ejemplo los batallones durante la guerra de los mil dias o la época
de la violencia como se puede ver en el libro “Bogota, anos 40”; pero como tal el vinculo
entre musica y danza folclorica con la estructura sociopolitica requirié la busqueda de

otras fuentes y el analisis de estas; solo asi logramos evidenciar algunos elementos.

Las imagenes, canciones, ritmos y bailes llevan consigo un inevitable trasfondo
histérico que hace que no sean solo “arte para disfrutar” y que sus creadores no lo
hayan hecho solo por la idea del “arte por el arte” sino que son una muestra de lo que la
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gente penso, sintid y expreso incluso en espacios y condiciones clandestinas, sobre el
mundo que le rodeaba, ideales para observar los procesos simbalicos, los cambios

politicos, los ideales sociales y los roles que se tenian en la vida.

Esta investigacion requirié estar trabajado, mayormente en la busqueda,
recopilacion, y analisis de textos de primera y segunda fuente sobre
conceptualizaciones de las categorias primordiales como folklore, danza, musica,
cultura y de las categorias en la realidad, es decir los fendmenos sociales, referentes a
la historia de Colombia en la primera mitad del siglo XX, en los departamentos de

Cundinamarca, Boyaca y Santander.

11.2.3 De lo analitico

La metodologia sustantiva trabajada, se enmarca dentro de la investigacion
analitica, porque permite el desarrollo de un proceso sistematico de busqueda de
informacion que a través de los intereses del investigador, posibilita establecer las
relaciones conceptuales o circunstanciales para llegar a una reorganizacion global de la
informacion. Este tipo de investigacion tiene como foco profundizar, juzgar o criticar un
fendbmeno o evento concreto desde unos criterios definidos; por lo tanto no permite:

transformar o intervenir.

Frente a esto y en relacion a la espiral holistica planteada por Jacqueline Hurtado
de Barrera (2010) el objetivo de esta investigacion se encuentra en el plano
Aprehensivo puesto que “analizar, mas que descomponer, consiste en identificar y

reorganizar las sinergias, en funcién de la nueva organizacion. Para ello es necesario
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descubrir patrones de relaciéon internos que forman unidades de menor magnitud que la

unidad total.” (Hurtado, 2010, pag. 443)

Si logramos entender este camino metodologico logramos construir formas
particulares de investigar; partiendo de un paradigma (empirico) que permite investigar
desde las experiencias propias del investigador, que a su vez escoge y delimita su
camino metodolégico considerando una teoria general (hermenéutico) que lleve al
investigador a un proceso reflexivo de la informacion explicita e implicita que conduzca
a comprender la realidad a partir de fuentes de informacion, lo cual es alcanzado por el
desarrollo de una teoria sustantiva (analitica) que permite analizar informacion, autores,
experiencias y fuentes documentales para llegar a las conclusiones expuestas a

continuacion.
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12. Capitulo 2:

IDENTIDAD NACIONAL VS IDENTIDAD REGIONAL?'

Pensar y hablar de contextos, devenires y choques -culturales, permite
trasladarnos a un momento particular en la historia, el siglo XX, especificamente entre

los afios 1920-1948 y entender que la identidad nacional®

es un juego de relaciones
politicas y sociales entre individuos y regiones, para lo cual es necesario reconocer la
presencia de la clase dominante que intervendria en la creacion y constitucion de un

consciente?® nacional e internacional.

Si entendemos la identidad nacional como un entramado de relaciones politicas y
sociales que permite caracterizar un grupo social como especifico o diferenciarlo de
otros, podriamos preguntarnos ¢ por qué mencionar Colombia para extranjeros y locales
es pensar en cumbias y sombrero vueltiao®*? Pues bien, la explicacién esta
precisamente en las practicas sociopoliticas centralizadas que se convierten en reflejo

de la identidad nacional.

“" " La historia vista no como un proceso lineal de acontecimientos uno detras del otro, si no como hechos y eventos

con trasfondos politicos, sociales y contextuales que devienen de la historia, basandose en la estructura
filoséfica de concepcidn historia de Foucault. Walter Benjamin, el angel de la muerte en la historia.

idem 6

Algunos se preguntaran mientras leen este escrito ¢ se referira al inconsciente? No, es el consciente porque la
poblacion colombiana e internacional sabe de lo que esta hablando; no sabe por qué pero sabe que pensar en
Colombia es cumbia, velas, costa atlantica y demas.

El sombrero “vueltiao”, sobresale por ser parte del atuendo masculino de la comunidad zinu desde épocas
prehispanicas, como se observa en algunas piezas arqueoldgicas. Actualmente su uso se extiende no sélo por
la Costa Atlantica colombiana sino por todo el pais. El material con el que se produce el sombrero “vueltiao” es
la fibra de la cafia fleche (Gynerium sagitatum). Las “pintas” o disefios de las trenzas tejidas se logran al
superponer fibras tefiidas de negro con fibras blancas. Las “pintas” son elementos de identidad de los distintos
grupos del resguardo indigena Zenu de San Andrés de Sotavento. Son disefios abstractos de animales, plantas,
flores o astros que se plasman en dibujos geométricos como el ojo del gallo, la huella del perro, la arafia, el
diente del fieque (Desyprocta sp.), la flor del naranjo, etc. (Museo del Oro, s.f.)
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Las practicas centralistas de principios del siglo XX conducen a que ningun
sector del pais considerara realmente estar incluido o ser participante de la politica
nacional lo que complicaria la situacion del pais, y enriquecia los procesos culturales —
como se tratara mas adelante —; jLa razon? Debemos volver a siglo XIX para decir
qgue en aquel momento se habia adoptado como forma de gobierno el centralismo?® en
vez del federalismo, para lo cual debian afrontar las decisiones que desde Bogota y
Tunja se tomaran, y esto no era realmente lo que la clase dominante de las regiones
querian asumir. Asi ni la regién antioquena, ni el Caribe, mucho menos el Pacifico, el
Amazonas o el Llano se sentian realmente representados en la estructura de gobierno
presente en la capital, inclusive los Santanderes®® que aunque presenta un vinculo

cultural con el centro del pais, se sentia en la misma situacion.

Si el disgusto por el centralismo estaba latente en la clase dominante de las
regiones, los sectores alejados de la esfera publica de poder, es decir la clase popular,
no podian permanecer indiferentes ante la situacion y menos con la influencia de sus
clases dominantes. El inconformismo fue evidenciado a través del reforzamiento y
produccion de las practicas culturales y la construccidn de imaginarios sociales acerca

del centro del pais. Asi, Bogota se perfilaba como una ciudad fria, vestida bajo

% El centralismo se caracteriza como una forma de gobierno del poder politico en el territorio en la que las

decisiones son tomadas desde un solo punto que seria el centro politico, de alli su nombre; en oposicién al
Federalismo que crea un poder central y varios regionales con diferentes facultades de independencia del
centro politico. Colombia pasa a ser federalista por la Constitucién de 1863 a centralista por la Constituciéon de
1886, esta ultima duraria en vigencia, con algunas reformas, durante casi todo el siglo XX.

Recordemos que el siglo XIX estuvo lleno de cambios politicos y administrativos en el pais. Por lo cual el Gran
Santander fue dividido en Norte de Santander y Santander, por un conjunto de entramados politicos y sociales a
partir del “ascenso de Rafael Nurfiez al poder, en 1886, y la institucién de su proyecto regenerador en Colombia.
Esta vision se intensificé durante el Quinquenio de Rafael Reyes (1904-1909) y finalmente tomé su carécter
actual a partir de 1910, durante el breve gobierno de Ramén Gonzéalez Valencia, quien reemplazaria a Reyes
hasta el final de su mandato constitucional. “Para un mayor desarrollo de este tema consultar el trabajo
Observatorio de Politicas Publicas de Bucaramanga DEMOQUIRA. (2006).Causas y efectos de la separacion
del Gran. (J. R. Puyana Valdivieso, & S. Gémez Mejia, Edits.) Bucaramanga: DEMOQUIRA.
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tonalidades negro y gris, una ciudad donde el gusto y el placer debian permanecer en el
secreto y la nostalgia de los cuerpos (poblacionales y habitacionales) como
caracteristica principal. Criticada especialmente por el norte del pais pues en
comparacion con las ciudades costeras no tenian nada que envidiarle, si acaso, el
hecho de ser el lugar donde se concentraba el poder de la nacién. Como menciona
Peter Wade (2002)en su trabajo, se ha dicho incluso que las ciudades del Caribe eran
mucho mas cosmopolita que la capital, pues sus puertos tenian ese enclave comercial
por el cual ingresaba todo tipo de mercancia, ademas de nuevos ritmos, instrumentos y
costumbres que posteriormente llegaria al centro del pais a través del Rio Magdalena

en gran parte de los casos.

Si tomamos este punto de referencia podriamos pensar que el cuerpo no
comprende solo los cuerpos bioldgicos, sino que se extienden a las nociones simbdlicas
que sobre los cuerpos sociales hace los individuos de la misma. En esta medida y como
lo hace entender Bourdieu la nocion de cuerpo se trata de las relaciones que se
encuentra en las practicas cotidianas de los modos y las formas de comportarse de los
cuerpos en su sentir y su pensar y en la construccién de elementos que permitan la
comprensioén del entorno, la busqueda de significados. Es asi como la construcciéon de
practicas alrededor del clima en el centro del pais hacen que se transporte a sus formas
de pensar y sentir el cuerpo, es decir, el vestirse en tonalidades negro y gris no solo es
una apropiacién del exterior sino una exteriorizacion de wunos patrones de
comportamiento en relacién al culto privado y religioso del cuerpo; que estructuran una

percepcion de los demas y que enmarcan una estructura social. Como veremos mas
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adelante la hexis corporal, permitira entre ver que el cuerpo individual genera formas

simbdlicas y habitus que corresponden a estructuras sociopoliticas.

Asi pues, las practicas centralistas®’ trajeron consigo la imposicion de capitales
simbdlicos que recrean la idea de una identidad nacional que en realidad no era otra
cosa que una identidad regional potenciada por la clase dominante para legitimar el su
poder politico; pasillos y bambucos eran reconocidos por la clase dominante
colombiana como sinénimo de lo culto y refinado, lo que evidenciaba esa necesidad de
parecer una ciudad europea y “civilizada” que sirviera de prototipo para consolidar una

idea de representacion nacional.

La imposicion del folklore central como folklore nacional llevé al reforzamiento de
identidades regionales y la constitucion de clases dominantes locales®; asi, en el
ejemplo, mencionado por Yunis Turbay (2003),la regién antioquena establece una
identidad guiada hacia la conformacion de un regionalismo, de una endogamia cultural
que se replicara por todo el pais y que permitira construir para hoy un pais multicultural,
con algunos sentimientos de cultura superior; lo que permitiria entender que dichos

como “la verraquera de los paisas” que los identifican como personas cuyo temple ante

' Es de esta manera que no se trata de ver el capricho de la clase dominante del pais, como un capricho del azar

sino como una decisiéon enmarcada en procesos sociopoliticos que traen consigo el desarrollo de procesos de
in-culturacién, es decir de unificar diferentes region bajo un mismo orden social y politico. Asi el centralismo
puede verse como una forma de gobierno peo también como una forma de potenciar los procesos in-
culturacion en el pais.

“El descubrimiento de estas diferencias fragmenté la imagen de la nacion y dificultd la formacion de una
conciencia compartida. El pais se dividié en micro-identidades politicas, raciales, regionales, de género y de
clase, que impidieron la formaciéon de macro-identidades colectivas. Las diversas identidades se superponian y
la ausencia de simultaneidades temporales y espaciales entre los habitantes del territorio impedian la
consolidacion de una comunidad histérica y cultural que fuera consciente de su existencia como nacion" (2006,
pag. 100) Observatorio de Politicas Publicas de Bucaramanga DEMOQUIRA. (2006). Causas y efectos de la
separacion del Gran. (J. R. Puyana Valdivieso, & S. Gémez Mejia, Edits.) Bucaramanga: DEMOQUIRA.
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las adversidades y su astucia para los negocios los cobije mas que la supuesta

identidad nacional.

Ahora, no se trataba simplemente de una imposicion vertical, se trabaja de un
contrato de capital simbdlico que el pueblo colombiano habia asumido y que con la
creacion de microescenarios de construccion sociopolitica habia permitido a la clase
dominante hablar en tono alto de la identidad nacional. Como se mencioné antes no se
trata de mero azar, ni solo la idea de discrepancia en la forma de gobierno, también se
trataba de una infraestructura vial precaria que no permitia la conectividad entre las

diferentes regiones, temperamentos y tipos sociales diferentes y/u opuestos.

Los imaginarios sociales creados sobre el centro del pais, terminaron
promoviendo la lucha de artistas, especificamente costefos por incursionar en la vida
politica del pais y que la elite nacional volteara a mirar las regiones apartadas del pais.
El siglo XX es ademas un espacio temporal donde el norte colombiano y el centro estan
en conflicto, puesto que el bambuco?® configurado como ritmo blanco(en cuanto a tema
racial) refinado(en relacion a la poblacion letrada) y conservador (relacionado con sus
movimientos sutiles y de poco contacto corporal) estaba en contra total de los ritmos

fiesteros, sensuales y liberales® de la costa norte del pais, que desean ser reconocidos

2 “Es el aire folclérico mestizo mas tipico de la zona andina colombiana, y por esencia la danza nacional mas

representativa. Sobre su origen se han expuesto diversas hipoétesis: la indigena, la negra africana y la
espafiola.” Consultar Ocampo Lopez, J. (1977). El folclor musical de Boyaca. En J. Ocampo Lopez, El pueblo
boyacense y su folclor. Tunja: Corporacién de Promocién Cultural de Boyaca. Obtenido de Biblioteca Luis Angel
Arango

Ritmos como el porro y el fandango donde los movimientos de los danzantes, estan cargados de movimientos
de cintura a ritmo de los tambores. “Los movimientos de las danzas afrocolombianas marcan fronteras afectivas
y estéticas, manipulan y distribuyen las fuerzas vitales, transforman la naturaleza en la escena, describen los
itinerarios de la creacion y la destruccion. Permitidos o censurados, los gestos danzarios afrocolombianos son
simbolos que nos hablan de temas muy variados: las convulsiones del parto, los estados del alma, la alegria del
matrimonio o del nacimiento, el goce sexual.” Maya Restrepo, L. A. (Enero de (2003)). Atlas Afrocolombianos.
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en todo el territorio y promover una perspectiva diferente y contraria a ser considerados

como musica vulgar e inculta.

Estos eventos de los patrones de aceptacion o rechazo de las formas de
construccion cultual estan relacionadas con las logicas sociopoliticas que se manejan
en el pais si bien ya hemos mencionado el hecho del poder politico de la clase
dominante es preciso reconocer que el poder social que tiene esta sobre los estandares
académicos, letrados y cultos provenientes de Europa (occidente) enmarcan las formas
corporales aceptadas; sin olvidar que la clase dominante de esta época estable unos
lazos estrechos con los capitales simbdlicos promovidos por la iglesia catdlica y que
proyecta en la hexis corporal de la sociedad, es decir, en la formas de ver, percibir,
sentir y pensar el cuerpo. Es coherente que bajo los ideales catélicos los movimientos
sensuales, los colores llamativos y la musica de tambores fuera rechazado y puesto en
los escenarios de las danzas populares sin la oportunidad de ser reconocida en la

busqueda de una identidad nacional.

La caracterizacion de la musica caribefia no solo era rechazada por la clase
dominante del centro del pais —que dominaba la politica nacional—, también era
rechazada por la clase dominante de la region y es que se trataba de estar a la
vanguardia; “solo a comienzos del siglo XX se comenzd a conocer un repertorio
internacional de musica europea diferente a la de baile o a las transcripciones de trozos
operaticos para piano, de marchas y piezas brillantes para banda y sencillas obras

instrumentales de autores que hoy no figuran en ningun diccionario” (Bermudez, Un

Movimiento y ritmo. (L. A. Maya Restrepo, Editor) Recuperado el 2014, de Colombia Aprende:
http://www.colombiaaprende.edu.co/htmi/etnias/1604/articles-83211_archivo.pdf.
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siglo de musica en Colombia: ¢ entre nacionalismo y universalismo?, 1999). Para lo cual

Bourdieu nos tiene una clara afirmacion:

(...)La estética de las diferentes clases sociales no es pues, salvo
excepcion, mas que una dimension de su ética, o mejor, de su ethos: es asi
como las preferencias estéticas de los pequefioburgueses aparecen como la
expresion sistematica de una disposicion ascética que también se expresa

en las otras dimensiones de su existencia (Bourdieu, 1968, pag. 51).

Entre 1920 y 1948 los artistas de amplias partes de pais llegan a Bogota y a su
vez se desplazan a otras partes del pais buscando oportunidades para proyectar el

folklore regional.

(...) “La mausica local tenia el pasillo como bastion instrumental, para
piano y grupo de camara, y el bambuco como modelo de cancion. Pedro
Morales Pino habia iniciado nuevas tendencias, adoptando la estudiantina de
cuerdas espariola como formato instrumental y la poesia de inspiracion
culterana como texto. Igual hizo Emilio Murillo al usar el ropaje virtuosisimo
para sus pasillos y en respuesta a las quejas de Garay y otros muchos. Los
pasillos y bambucos, predilectos de las tertulias y cenaculos literarios,
constituian "la musica nacional”, que para muchos era la musica por
excelencia, la tnica que habia.” (Bermudez, Un siglo de musica en Colombia:

¢entre nacionalismo y universalismo?, 1999)
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Tomar como totalmente cierto el hecho de que lo pasillo y bambuco “constituian
"la musica nacional", que para muchos era la musica por excelencia, la unica que
habia.” (Bermudez, Un siglo de musica en Colombia: ;entre nacionalismo y
universalismo?, 1999)Es caer en la idea de que la potencia musical del pais solo se
encontraba en aquellos ritmos provenientes de Europea o aquellos que por tratamiento
académico se hacia a la musica y esto no es mas que una pretension de la clase
dominante por mostrar un tipo de musica igual para todos finalmente a lo que se estaba
enfrentando el pais era una regeneracibn que finalmente seria un gobierno
conservador. La evidencia en reconocer que la buena musica colombiana esta en el
marco de la musica instrumental y de camara y a la que solo pueden acceder la clase
dominante, se puede leer en la revista Semana (1946) en su edicion de 4 de noviembre
de 1946 donde se exalta la posibilidad que tiene “La Sociedad de Amigos de la Musica
de Cartagena” que por una cuota de 3 pesos mensuales tienen la oportunidad de 15
dias al afo escuchar la mejor musica, que eran obras de musica clasica como Obras de
Beethoven, Mozart, Chopin, etc.. Al igual que la alegria que reflejan en la edicién de
octubre 28 de 1946 (1946, pag. 30) por el regreso a los escenarios de Guillermo Uribe
Holguin, catalogado como uno de los mejores compositores colombianos, con un

amplio repertorio en pasillo y bambucos, musica de camara e instrumental
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llustracién 1: El programa

Fotografia del programa del Festival de Musica de Cartagena publicado en la Revista Semana Edicion de
Enero 11 de 1947

El arte sin embargo abri6 las puertas para la formacion de conjuntos
culturalmente heterogéneos, en consecuencia musicos, bandas, estudiantinas y
compositores se movilizan por el pais promoviendo su creacion. Los musicos y
maestros del centro del pais se desplazaron a la costa norte con el propdsito de
potenciar los aires tradicionales de Colombia que estaban de moda; como es el caso de
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la Estudiantina Barranquilla fundada por el maestro Carlos Guillermo Roa, unico

bogotano del grupo [junto a]*'

compositores de la talla de Adolfo Mejia Navarro, Antonio
Maria Camacho y Cano, Francisco “Pacho” Galan, Lucho Bermudez, Cipriano Guerrero,
Antonio Maria Penaloza y Graciela Arango de Tobdn entre otros, quienes compusieron
obras inspiradas en los ritmos de la zona andina colombiana” (Leén Rengifo, 2003) Y es

que “vale la pena anotar que en la primera mitad del siglo XX, la musica del interior del

pais se cultivdo con mucho interés en la Costa Norte” (Ledn Rengifo, 2003)

Otras Estudiantinas —caracterizadas por la presencia de flauta, violin, bandola,
tiple, guitarra, y contrabajo— como la Estudiantina Tucci, los conjuntos como el Luis A.
Calvo y el Neogranadino, incorporaron el pito®> como es el caso de Arpa Colombiana;
estas se proyectaron como agrupaciones representativas del folklore nacional en
diferentes programas radiales dentro del pais y otras elevaron su proyeccién en
escenarios internacionales, pues “la musica colombiana ejecutada por la “Estudiantina
Anez”, les parecia muy original a los norteamericanos, se la contrato por tres afios para
tocar en el café Sevilla, de la aristocratica Quinta Avenida, de Nueva York, que era muy
frecuentado por el alto mundo diplomatico latinoamericano.” (Ledn Rengifo, 2003, pag.

23).%

La musica nacional habia traspasado las fronteras regionales y habia llegado al

ambito internacional por ejemplo Emilio Murillo habia entendido con el éxito obtenido en

31

2 Agregado. No hace parte de la cita.

“El “pito”, instrumento tipico bogotano. Es una flauta traversa hecha artesanalmente en hojalata, sin llaves, que
tiene una similitud timbrica con el flautin. El mas recordado ejecutante de este instrumento fue Luis Maria “El
chipilo” Forero, integrante de la “Lira Colombiana” y de diversos grupos en Bogota.” (Ledn Rengifo, 2003, pag.
20)

¥ Cita tomada por Ledn Rengifo de Afez, Jorge. “Canciones y recuerdos”. Ediciones Mundial. Bogota, 1951.
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Nueva York la importancia de la industria fonografica y contribuyd con la creacion de
trios y estudiantinas. La relacién sociopolitica con el arte habia dado sus frutos, se
potencio una idea de identidad nacional, un tipo de cuerpo individual y social, un tipo de
musica y unas formas de bailar; pero pasado 1946 el arte musical y danzario iba a
comprender esta logica e incursionarian nuevos ritmos complaciendo a la clase

sociopolitica dominante.

Emilio Murillo Chapull (1880 — 1943) como uno de los musicos mas importantes
de principios del siglo XX es quien en sus composiciones musicales parte del concepto
nacionalista y durante su obra vuelve constantemente a él —como lo menciona Alli
Anne Duque (2001, pag. 262)—. No vivio de la musica sino de negocios como la
fabricacion de chicha y cerveza que como veremos mas adelante configuraran
escenarios de disfrute de la musica y la danza folclérica. “para comienzos del siglo XX,
Murillo habia escrito exitosas tandas de vals y pasillos y numerosas danzas (...) puso
su musica al servicio de la causa de Enrique Olaya Herrera durante su campafa

presidencial y su gobierno” (Duque, 2001, pag. 262).

En esta lucha por incursionar en la esfera cultural del pais, maestros como José
Barros®* y posteriormente Lucho Bermtdez buscan la posibilidad de incursionar en los

bailes de salon de la clase dominante colombiana y de esta manera ingresar en la

% “Naci6 el 21 de marzo de 1915, en El Banco, municipio del departamento del Magdalena, lugar en el que pudo

tener contacto directo con las bandas de musicos que tocaban en las fiestas y procesiones religiosas, y vivir de
cerca la presencia de las danzas de distintas poblaciones, en especial las de las pilanderas.” (s.f.)Biblioteca
Virtual del Banco de la Republica. (s.f.). Barros, José Benito. Obtenido de Biblioteca Luis Angel Arango.
Biografias: http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/biografias/barrosjose.htm

“José Barros, el compositor mas prolifico de Colombia, con mas de 700 canciones registradas, el hombre que
Agustin Lara consideraba el “mejor compositor de América Latina”, el autor de 'La Piragua' o 'El Pescador’, el
que dio a la cumbia su alta dignidad, era un personaje complejo y fascinante, un andariego” Guzman, J. C.
(2015). José Barros. El compositor del rio. Obtenido de El Tiempo :
http://www.eltiempo.com/multimedia/especiales/jose-barros-vida-y-obra-del-compositor-colombiano/15433515/1
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esfera publica del pais; José Barros da sus primeros pasos en la clase dominante con
boleros, después retoma los ritmos de su region (Magdalena), abriendo asi camino para

otros artistas, de esa forma pasando la mitad del siglo XX**, Lucho Bermudez entiende
que mezclar el folklore costeiio con melodias e instrumentos europeos —vientos y
cuerdas, como los clarinetes, saxofones y violines—permitiria introducir la musica

costefia en la élite bogotana y por ende fortalecerla como elemento principal del folklore

nacional, pero eso es otra historia.

% (Wade, 2002)
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13. Capitulo 3:
CONFLICTOS SOCIOPOLITICOS Y SU RELACION

CON EL FOLKLORE

De los multiples sucesos por los que suele cruzar una nacidn que esta en

formacion esta presentes los multiples tipos de conflictos® como factores que afectan

no solo la estructura del Estado o de sus gobernantes, sino también a la poblacion civil

como participantes director o indirectos de los enfrentamientos correspondientes y sus

consecuencias. Reconocer los conflictos sociopoliticos®” internos permite comprender la

configuracion y establecimiento de una idea respecto a los habitus que se proyectaron

sobre los cuerpos biolégicos y culturales, que a su vez, se encargaron de la musicay la

danza folclérica santandereana y cundi-boyacense.

36

37

Reconocer una estructura sociopolitica implica reconocer la posibilidad existente de la diferencia entre los
individuos de una sociedad. Estas diferencias se enmarcan en escenarios de encuentros de fuerzas que en
palabras de Bourdieu seria el Campo, aquel espacio en el que lo agentes estan presentes para estructurar una
vision de mundo y que a su vez se estructuran en la medida en que los habitus ofrecen la posibilidad de
demarcar el papel que cada agente tiene en la sociedad a la que hace parte. (...)La realidad social existe, por
decirlo asi, dos veces: en las cosas y en las mentes, en los campos y en los habitus, fuera y dentro de los
agentes.” (Bourdieu & Wacquant, Respuestas. Por una Antropologia Reflexiva, 1995 ) Se trata entonces de ver
el conflicto como un encuentro entre las practicas y las formas semidticas de ver, reconoce y entender el mundo
social.

Si reconocemos que estar en el mundo social es estar en un campo de fuerzas, vale aclarar que las disputas
semiédticas se pueden presentar ente individuos de la clase popular o como individuos de la clase dominante, lo
que implica entonces que estas fuerzas en el campo pueden estar mediadas por el poder, y esta mediacion por
el poder es lo que conocemos como conflicto sociopolitico presente entre los miembros de una clase o entre las
diferentes clases de una sociedad.
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Colombia inici6 el siglo XX con un conflicto bélico®® que dejé al pais en una crisis
econdmica muy fuerte, un niumero de cien mil muertos aproximadamente, rencillas

partidistas en casi todo el territorio, estamos hablando de la “Guerra de los Mil Dias”.

(...) En medio de las desgracias de la Guerra de los Mil Dias Revista
musical: periddico de musica y literatura (1900-1901), que dirigi6 el
compositor y maestro Gonzalo Vidal, utilizando la primera imprenta de
musica traida al pais. El repertorio publicado consistio en su mayoria de
obras, en géneros de moda, valses, canciones, contradanzas y polkas para
piano, salvo en la revista de Vidal, mas actualizada, que publicé reducciones
de fragmentos de Opera y un movimiento de sonata, junto a las obras de

autores locales. (Rodriguez Melo, 2012, pag. 305)

Recordemos que estos conflictos de inicios del siglo XX no son fortuitos, se
enmarcan en un proceso de lucha que inicia desde 1810 por comprender, reconocer y
aceptar cual es la mejor forma de gobierno para la nacién. El largo camino por la
libertad del yugo espanol, se encontré en conflicto con la inexperiencia y la rivalidad de
los grupos dominantes de cada una de las regiones del pais; es asi como centralistas®,
encabezados por Santa fe y federalistas liderados por Cartagena quien convocaba a
otras provincias bajo el nombre de Provincias Unidas de la Nueva Granada, se

enfrentan en una disputa que queda pausada —y parcialmente ganada por federalistas-

% Se refiere a la toma y uso de las armas como la manera de enfrentar el conflicto neto y sociopolitico.

Organizados por la constitucion en 1811 como Estado independiente de Cundinamarca y aprobado por
Fernando VII.
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por la llegada de Pablo Morillo y el proceso de Reconquista de la Nueva Granada, lo
que causa que el problema quede como un “clavo suelto” dentro de la politica del

pais.*’ Y que:

(...)Podria decirse que hasta mediados del siglo los discursos
mantuvieron la toénica de la metafora familiar, pero las realidades mdultiples de
diferentes ordenes, expresadas en la inestabilidad religiosa, la debilidad
fiscal, el escaso desarrollo econdmico y el atomismo regional y politico,
llevaron a que alrededor de 1850, las dos tendencias pugnaces con
herencias histéricas, los federalistas y centralistas, transformados en
bolivarianos y santanderistas, se constituyeron en los partidos politicos
conservador y liberal cuyos intereses ya enfrentados llevaron al pais a una
sucesion casi ininterrumpida de guerras civiles (Rodriguez Melo, 2012, pag.

301)

Este proceso terminé por desembocar en un problema sociopolitico de orden
administrativo y territorial en la medida en que cada escenario territorial habia
establecido estructuras juridicas y politicas de orden federalista, por lo que cada regién
habian generado fuerzas armadas suficientes como para enfrentarse unas con otras
para defender ideas politicas y ganar territorio respaldados por la constitucién de 1863;

y con la puesta en marcha de la Constitucion del 1886 que marcdé como nuevo norte el

*0 Consolidada en 1811. Como parte de la Provincias Unidas de la Nueva Granada hacian parte Cartagena,

Antioquia, Tunja, Neiva y Pamplona. Otras provincias como Narifio y Santa Marta defensores de la estructura
de gobierno de la corona no se involucraron en ninguno de los dos bandos y si apoyaron y permitieron el
avance de Murillo en su campafa pacificadora.
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centralismo, no permitié que las estructuras sociopoliticas regionales establecieran
unos marcos de reorganizacion y adaptacion al nuevo modelo de gobierno; como era
de suponerse el conflicto fue inevitable, y pasar a un gobierno centralista trajo como
consecuencia que cada region se encerrara en si misma para reafirmar su identidad, en

vez de aceptar la impuesta desde Bogota y sus alrededores.*'

Estas luchas sociopoliticas por el establecimiento de algunas formas de gobierno
se han relacionado desde la segunda mitad del siglo XIX con expresiones artisticas que
hoy identificamos como folklore. Un ejemplo es el propuesto por Martha Rodriguez

(2012) en relacién al bambuco como acompanante de los eventos de conflicto bélico;

(...)Su uso como musica militar patriotica esta resefiado también en la
Batalla de Bombona de 1822 (en ese caso contra Bolivar), en la Guerra de
los Mil Dias y en la guerra colombo peruana de 1932. (Rodriguez Melo,

2012, pag. 310).

Si bien se habia hablado de la relacién conflictiva entre el centro y norte del pais
por la construccion de una identidad nacional, el elemento de la guerra permite pensar
en el inicio de dicha construccién y los factores que intervienen en el reconocimiento
discursivo de un elemento nacional. Y aunque no son precisamente canciones de
principios del siglo XX, si ofrece un nodo para entender los caprichos de la identidad

nacional.

41" Sij bien el marco de tiempo de esta investigacion se establece entre las décadas 20 y 40 del siglo XX, la

contextualizacion sobre el siglo XIX en Colombia es necesaria para entender de donde proviene uno de los
problemas politicos y sociales que pertenecen al area de estudio de este trabajo.
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Una relaciéon entre conflicto y folklore a principios del siglo XX, se puede

evidenciar en el bambuco Palonegro, a este respecto Martha Enna Rodriguez Melo

(2012) hace un analisis en el que se vislumbra esta relacion:

42

43

(...) Palonegro, un bambuco que durante afios se atribuyo a un autor
anonimo, hoy se reconoce como de Eleuterio Sanchez (c. 1835-
¢.1880). Tiene por titulo el nombre de una de las batallas mas importantes de
la Guerra de los Mil Dias*. La batalla de Palonegro, que tuvo lugar en
Santander entre el 11 y el 25 de mayo de 1890% marcé el triunfo
conservador, dado que a partir de alli el ejército de los liberales
practicamente se desintegro y éstos continuaron luchando bajo la modalidad
de guerra de guerrillas.

La musicologa Ellie Anne Duque buscoé partituras de obras alusivas a
ésta guerra y encontré6 marchas, un pasillo y danzas, ademas de Palonegro.
Llama la atencion que ésta es la Unica de las obras resefiadas que no se

conserva como alcoholigrafo o publicacion. De ella tan s6lo se encontré un

Martha Rodriguez (2012) en su cita toma como sustrato para la memoria historica los acontecimientos histéricos
presentes en la Batalla de Palonegro , en este caso, la cancion, ya existente del compositor Eleuterio Sanchez,
quien muere cerca de 20 afos antes del evento histérico, se toma como un elemento artistico enunciador de
este acontecimiento. Se pode en evidencia de nuevo como los hechos histéricos y su memoria son asincronicos
y se debe hablar de genealogias histéricas y no de eventos lineales desprovistos de sentido.

La Batalla de Palonegro fue uno de los ultimos eventos bélicos de la guerra de los mil dias entre liberales y
conservadores (cachiporros y godos), que se dio a las afueras de la ciudad de Bucaramanga en la provincia del
Gran Santander, como describe (Rueda Rueda, 2000) " A las ocho de la noche del 11 de mayo o de 1900, dia
que se tiene como inicial de la batalla de Palonegro, entré la unidad en que yo venia, Batalldn Libres de Ocafia
del ejercito de Uribe Uribe, a la linea de fuego, después de coronar sin descanso el alto de los chorizos " que
durd 15 dias, con sus noches: terminé el viernes 26 del mismo mes. La autora parece tener un error de fechas
respecto al afo de la batalla, dado que la guerra de los Mil Dias, a la que hace referencia se dio entre el 17 de
octubre de 1899 y el 21 de noviembre de 1902. (Nota de las autoras)
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manuscrito en el archivo de la Orquesta Filarménica de Bogota*, del que no
hay otra informacion.

(...) Tal vez porque ese bambuco esta relacionado con la victoria de uno
de los partidos en confrontacion, menos que musica patridtica representa la
inveterada tendencia nacional al atomismo, ya mencionada. (Rodriguez

Melo, 2012).

Una cancion que pone en evidencia la lucha por el poder entre los partidos

politicos Liberal y Conservador, es “Pescador, lucero y rio”, del maestro José A.

Morales;

44
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Pescador, lucero y rio®
Autor: José A. Morales

Ritmo: Pasillo

Cuentan que hubo un pecador barquero,
que pescaba de noche en el rio,

que una vez con su red pesco un lucero,

Duque, Ellie Anne, “Musica en tiempos de guerra” en Sanchez, Gonzalo; Aguilera, Mario (eds.), Memoria de un
pais en guerra, Bogotd, Planeta, 2001, p. 252

Composicion del cantautor José Alejandro Morales (El Socorro, marzo 1 de 1914 - Bogota, septiembre 22 de
1978) que durante su vinculacion a Sonolux en 1953 se proyecta a nivel nacional y escribe “Pescador lucero y
rio”. (...) Su tematica recordaba otros textos de canciones que tocaban la situacién del campo colombiano, que
atravesaba un profundo proceso de cambio, y denunciaba en un lenguaje directo y lleno de giros campesinos
las injusticias de la atun no superada condicion servil del campesino de muchas regiones del pais. Sin embargo,
la sinceridad del nacionalismo de dicho festival no alcanzé para que la cancién fuese aceptada como ganadora,
justamente por alejarse del lenguaje idilico y nativista usado por quienes desde la ciudad idealizaban al
campesino, como los europeos habia hecho siglos atras con el “buen salvaje” americano.” (Bermudez, José A.
Morales: Raigambre campesina en la ciudad, 1999)
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y feliz lo llevo...

y feliz lo llevé a su bohio.

Que desde entonces se iluminé el bohio,
porque tenia con él a su lucero,

que no quiso volver mas por el rio

desde esa noche, el pescador barquero.

Y dicen que de pronto se oscureci6 el bohio
y sin vida encontraron al barquero,

porque de celos se desbordé aquel rio,
entré al bohio y se robo el lucero

entro al bohio y se robo el lucero. (Bis) (Morales, s.f.)

El maestro Albeiro Melo, Director de la Corporaciéon Alegre Colombia y Bailarin
de la Fundacion Folclérica Tradicion Colombiana, desarrolla en uno de los talleres a los
que Diana Moreno como bailarina de danza folclérica asiste, las referencias a hechos
historicos contenidos en la metafora propuesta por la letra de la canciéon arriba
mencionada, sosteniendo que esta muestra claramente las nociones de violencia vistas
en el siglo XX en Colombia. De acuerdo con esto, las autoras de este trabajo
monografico proponen que la cancién ilustra la dinamica sociopolitica general en la
nacion particularmente la lucha de liberales y conservadores por el poder del pais;
donde el lucero representa el poder, el pescador a los liberales, y el rio a los
conservadores; donde los intentos de los liberales por hacerse con "el lucero" eran

reprimidos por los conservadores en actos como sectorizar a la poblacion en
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estructuras estéticas donde las casas debian evidenciar el bando al que pertenecian
asi, eran pintadas segun el color de cada partido politico para identificar mas facilmente
seguidores politicos, y aun mejor, poder tener control sobre la poblacién enemiga,
donde se llegaba incluso a quemar las casas del color opuesto al que se mantuviera
como dominante en cierta region o de no llevar la accion estatal a areas con problemas
de cualquier caracter solo por ser del partido opositor, como en el caso de los

Santanderes y su crisis por mantener los cultivos de café.

De todos estos conflictos, no es raro que haya multiples victimas, familias
desintegradas, huérfanos, personas que lo pierden todo y tienen que desplazarse para
empezar de cero por temor a que se repitan los hechos o por amenazas... esto no fue
ajeno a la musica de la regién central en donde los conflictos fueron mas fuertes por ser
la zona en la que se concentra el poder. Un ejemplo es el bambuco de Arnulfo Bricefio,
llamado ¢A quién enganas, abuelo? (S. XX) Que si bien se escribié después de esta
época, marca la forma de ver el conflicto de aquellos que o bien aun no han tenido la
experiencia en la vida y no entienden el porqué de la contienda, o bien ya han pasado
por todo eso y llegan al punto de que entienden mas de lo que quisieran: Los nifios y

los ancianos.
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A QUIEN ENGANAS ABUELO
Bambuco
Autor: Arnulfo Bricefio*®

Compositor: Arnulfo Bricefio

A quien engarias abuelo, yo sé que tu estas llorando
ende que taita y que mama arriba tan descansando,
nunca me dijiste como, tampoco me has dicho cuando,

pero en el cerro hay dos cruces que te lo estan recordando.

Bajo la cabeza el viejo y acariciando al muchacho,
dice, ‘tienes razon hijo, el odio todo ha cambiado,

los peones se fueron lejos y el surco esta abandonado,
y a mi ya me faltan fuerzas, me pesa tanto el arado,

y tu eres tan solo un nifio pa' sacar arriba el rancho.

Me dice Chucho, el arriero, el que vive en los canales,
que a unos los matan por godos, a otros por liberales,
pero eso que importa abuelo, entonces que es lo que vale,

mis taitas eran tan buenos y a nadie le hicieron males,

Arnulfo Bricefio Contreras nace en el departamento de Norte de Santander en 1938 y muere en 1989 en Tame,
Arauca. A pesar de haber nacido en la Region Andina, se destacd como un gran exponente del folclor llanero.
Sin embargo el bambuco “A quien engafias abuelo” es compuesto para la visita del papa Juan Pablo Il en 1986.
Y aunque es posterior a la temporalidad de esta investigacion refleja el profundo dolor de aquel viejo que vivio
que recuerda su pasado violento y la expulsion de su tierra.
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solo una cosa comprendo: que ante Dios somos iguales.

Aparecen en elecciones unos que llaman caudillos,

que andan prometiendo escuelas y puentes donde no hay rios
y al alma del campesino llega el color partidizo,

entonces aprende a odiar hasta a quien fue su vecino,

todo por esos malditos politiqueros de oficio”.

Ahora te comprendo, abuelo...

por Dios: no sigas llorando! (Bricefio, s.f.)

En los pueblos, donde en ocasiones se enraizaba mas la bipolaridad, estos
fendmenos no eran raros: solo faltaba un rumor sobre que alguien pertenecia al bando
contrario del que dominaba la zona y era suficiente para iniciar la persecucion que
podia terminar en desplazamiento o muerte, asi las familias se veian afectadas pues a
pesar que no todos sus miembros estuvieran dentro de esas denominaciones,

terminaban soportando las consecuencias de sus familiares. Cabe mencionar que,

Si en el periodo federal las revueltas tenian un ambito regional, durante
la regeneracion el desarrollo del poder central amplié los conflictos al ambito
nacional. En el periodo se reafirma la divisa dela escudo nacional “Libertad y
Orden”, pero la implantacion de este orden, que relego la libertad al simbolo

emblematico implico la guerra de 1885-1886, de la 1895 y la mas cuenta de
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todas las del siglo XIX: La Guerra de los Mil Dias (1899-1902) (Tirado Mejia,
1996).

O por ejemplo;

Las autoridades la divina y la humana, comparecen, si no han intervenido
desde el principio, y un grupo de hombrecitos, envueltos en la ruana tibia, se
va a la carcel. Vienen las investigaciones. Comienza todo el mundo a
escurrirse. Nadie vio nada. Los que vieron, vieron de acuerdo a su partido.
Todo es confusion y coartadas. Jamas se establece lo que ha pasado a la
plena luz de Dios. Hay en el pueblo dos o tres tipos que saben letras, que
leen los periodicos, que han estado en el Colegio de Boyaca o donde los
jesuitas, y que envian telegramas a la capital. La verdad sale deformada,
hecha pedazos, y mientras tanto mujeres silenciosas, tocadas de negros
pafiolones, van recogiendo al muerto y encendiendo velas funerales. ((Dir)

Lleras, 1947)

El amor no se desvinculaba de los procesos de conflicto, asi podriamos
encontrar graves inconvenientes sociales de rechazo y sefialamiento con el hecho de
enamorase entre las diferentes clases sociales, enamorarse entre diferentes partidos si
que era un acto rechazado por la sociedad en general; Bourdieu expresa esto muy bien
con su idea relaciéon ente habitus, hexis y capital simbdlico, pues las sociedades
establecen relaciones de acuerdo a sus patrones de conducta que permiten la
estructuracion de campos equilibrados. Los grupos de danza en la actualidad

representan esa lucha entre los patrones sociales y corporales en medio de una
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conquista de amor, asi cada uno de los bailarines representa con vestido rojo a los
liberales y con azul a los conservadores y ponen en escena que el conflicto politico no
se queda encerrado en la esfera del poder sino que involucra a las clases populares y

en aspectos como el amor o el matrimonio.*’

Incluso para la época los artistas se encontraban inmersos en estos conflictos
partidistas, como es el caso de Emilio Murrillo un liberal que fue encarcelado junto a
Julio Floérez por escribir en contra del partido conservador en la hoja titulada “La
Reintegracion” que se producia en una pequefa imprenta del compositor; sin embargo
Murillo expuso que Flérez no tenia nada que ver, peo no hubo ninguna diferencia.
Pronto creo una orquesta como director del conservatorio penitenciario de musica.
(Duque, 2001) Esto nos hace pensar en que las expresiones artisticas de la musica
representan contextos sociopoliticos y se producen en campos sociopoliticos que

promueven escenarios de transformacion.

T Me disculpo con el lector porque no encontré quien realizo la investigacion de la danza descrita en este

apartado.
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14. Capitulo 4:

ENTRE CAMPESINOS Y ELITE: EL DISFRUTE DE LA MUSICA Y LA

DANZA FOLCLORICA “®

La sociedad colombiana de principio del siglo XX se enfrenta a un choque
cultural, social y politico muy fuerte. La nocidén de progreso, infraestructura, educacion y
la participacion social y politica de todos los sectores de la sociedad son una
preocupacion para los gobiernos y los pueblos de aquella época. Mas que una
preocupacion real por ver el avance de la nacion, es una preocupacion de ser iguales o
alcanzar el espectro de desarrollo de los paises que fueron considerados como guia de
progreso: Estados Unidos, Inglaterra, Francia y Espafia; situacién que genera una gran
tensién entre las formas, practicas y costumbres de llevar la vida cotidiana del pueblo,
—refiriéndose a campesinos, obreros y artesanos— las poblaciones campesinas,
obreros hombres, mujeres y nifios que ven las practicas gubernamentales un cambio

social y estructural del entorno en el que viven, y un ataque a sus practicas ancestrales.

1y

(...) Bourdieu analizé y escribié sobre lo que llamé los “acampesinados’
campesinos (en francés “empaysanit” paysan), es decir aquellos que estan

estrechamente arraigados a su tierra y sus valores, quienes sufren el

8 Eneste capitulo las autores pretenden dar cuenta desde lo sensible, a su teoria inicial: “...La musica y la danza

folclérica expresan la condicién de una sociedad por un largo tiempo y a su vez reflejan dinamicas de
comportamiento, pensamiento y sensibilidad...” Esta red de lo sensible descrito por Rancier como la antitesis, la
red que nos comunica y nos hace ser parte de un todo o nuevas estéticas, responderia entonces a las
conexiones histéricas del devenir del folclor desde la danza y la musica, en esta investigacion en particular.
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abandono de su cultura ancestral y presentan una incapacidad para hacer

frente a las exigencias de una cultura capitalista racionalizada. (Galak, 2010,

pag. 16)

Este analisis de Galak (2010) al pensamiento de Bourdieu ofrece la posibilidad
de divisar la tensidon existente entre los grupos poblacionales que han construido sus
practicas alrededor de la ayuda mutua, la cooperacion y la fraternidad —comunidad
vecinal, planteada por Max Weber—con aquellos que han dependido de la relacion
comercial capitalista para tomar el poder y ubicarse en la piramide social por encima de
la base. La igualdad por la cual la nacidn colombiana se preocupa por alcanzar o
adquirir a principios del siglo XX, se disipa cuando el Estado establece a unos mas

“‘iguales” que otros.

(...)Como explica Marqués Perales (2009:186), la irrupcion de Ila
economia capitalista erosiono las formas de vida tradicionales sometiéndolas
a un hondo proceso de aculturacion, produciendo una desagregacion de las
estructuras fundamentales de la economia y la sociedad. Con el
advenimiento de los franceses y la economia de libre mercado, la cohesion
de los diferentes grupos se reemplazd por una voragine de cambio, que
desequilibré los pilares estables en los que descansaba esta sociedad,
provocando que se modifique el escenario en el cual se desarrollaban sus

vidas. (Galak, 2010, pag. 16)
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Entonces, lo que hoy conocemos como folklore ha sido la respuesta a la tension
cultural ejercida durante mas de cinco siglos por los diferentes actores de la piramide
social. Esta situacion suscita un abismo entre las practicas del disfrute de la danza y la
musica folclérica, haciendo, por ejemplo, que una misma obra artistica sea usada de
diferentes formas de acuerdo al nuevo establecimiento de un estatus social. Asi el
pueblo y la elite en diferentes escenarios de la vida publica hacia efectivo sus

momentos de ocio.

Se constituyen espacios residenciales dentro de las urbes donde la poblacién
urbana y rural confluyeran con la intencion de disfrutar de la musica y la danza: En el

caso de la elite los clubes sociales hacen su aparicion para traer los ritmos vanguardia
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de Europa y los mas refinados del pais bambucos y pasillos. En el caso del pueblo y las

llustracion 2: El Pasillo

(Ocampo Lopez, Manual del folclor colombiano, 2011, pag. 253)

zonas marginales de la ciudad las chicherias y billares*®, abarrotados usualmente el dia

de pago se escuchaba y se bailaba bambucos, pasillos, torbellinos, guabinas y un

49 “Para comienzos del siglo XX, las chicherias eran los sitios de esparcimiento popular que mas proliferaban en

Bogota. Pronto la chicha se convirtié en un elemento indispensable para las fiestas tanto laicas como religiosas
y de carnaval: Las reservas de chicha llegaron a ser mayores que las del agua.” (Alape, 2006)

“Con la llegada masiva de desplazados, que luego se hacian obreros y artesanos, las chicherias de Bogota en
los afios 20 se tornaron en lugares de hospedaje y sociabilidad, de identidad popular y aun en sitios de
conspiracioén politica. Estos escenarios aportaron una de las pocas condiciones de expansion de un pueblo
sojuzgado en muchos ordenes. ... dentro del contexto de esta investigacion” (Alape, 2006)
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nuevo ritmo la rumba criolla o guasca; la musica si bien podia disfrutarse en vivo®?,

pues interpretar un instrumento —quitarras y tiples eran siempre los que no podian

faltar— en la clase obrera y campesina no era nada raro, abuelos y padres se

encargaban de ensefiar a las nuevas generaciones este arte y de heredar también

viejos instrumentos; o por medio de la parrilla de programacion en la radio.

50

Un tiple y un corazén®’
Autor: José A. Morales

Ritmo: Bambuco

Soy un campesino alegre de machete y alpargatas,
al hombro mi ruana blanca, rabo’e gallo y jipijapa,
Jjamas he sentio tristezas porque naci en una tierra

donde se siente alegria hasta debajo’e las piedras.

Mis haberes son un tiple y un corazon pa’ templarlo
y con ellos por el mundo voy siempre alegre cantanto,

mientras yo tenga este tiple y un corazén pa’ templarlo,

Como se constata, por ejemplo, en la siguiente entrevista encontrada

(...) Adalberto Pinzén nacié en Bogota en 1911 y trabajo con los ferrocarriles durante toda su vida. En el
siguiente extracto se refirié a Bogota en la década del 30. Por lo general la gente hacia pachanguitas en sus
casas (7). Eso es lo que haciamos en mi casa. La gente bailaba y bebia cerveza y aguardiente y jugaban
mucho tejo (8). Bailabamos pasillo, danza, bolero... Usualmente haciamos fiestas los fines de semanas. A
mediodia usted salia de trabajar y, como a las tres de la tarde comenzaria a jugar tejo hasta las siete, ocho o
nueve de la noche. Entonces usted se iba para la casa con unas cuantas cervezas en la cabeza. En Afio Nuevo
y Navidad bebiamos cerveza y trago y baildbamos en la casa hasta el amanecer. A veces contratabamos una
orquesta, o si no, solo con el radio (9). Las orquestas tenian tiple, mandolin y guitarra. El radio era un
Telefunken que compramos en 1930. Habia dos o tres emisoras que difundian noticias. Muy poca musica:
pasillos. Las cosas modernas empezaron en la década del 70. Me gustaba ir a las retretas que se hacian en la
Plaza de Bolivar. Orquestas: la Sinfénica era muy buena. (Wade, 2002, pag. 145)

Composicion del cantautor José Alejandro Morales (El Socorro, marzo 1 de 1914 - Bogota, septiembre 22 de
1978) en esta cancion expresa el sentir de ser campesino y de ser artista. El lenguaje refleja unas formas de
hablar que en el cuerpo se configuran con dulzura y armonia.
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Las clases altas o la elite asistian al club o fiestas con el propésito de encontrarse en un
lugar agradable para discutir los temas politicos, claro ademas del ocio y la oportunidad
de encontrarse hombres y mujeres para establecer relaciones de amistad o de “amor”
pasionales®®. Pero su interés nunca fue en bailar, a excepcién de los valses europeos,
solo a mediados del siglo XX, afios 40°s aproximadamente, donde las ideas liberales y

la incursién de los aires costefios —recordemos que eran repudiados en esta esfera

las penas que a mi me lleguen pierden su tiempo llegando.

Un tiple y un corazdn son los haberes que tengo.

social— hacen de los club un lugar de baile y contacto corporal.

52

(...) Ligia de Marquez, nacida en Bogota en 1925, recibié un titulo universitario y se convirti6 en maestra de
escuela. Como estudiante de secundaria, durante los afios cuarenta, vivid con sus padres en un barrio

acomodado y presenta recuerdos de una vida mucho mas restringida:

En mi barrio no nos divertiamos mucho porque mi padre no nos dejaba tratar con
cualquiera, bueno, nos saludabamos con las muchachas de nuestra edad, pero de
amistades intimas ni hablar, mi padre era muy serio. Yo comence a ir a fiestas
préacticamente cuando entre en la universidad. ibamos a misa con mi madre, ibamos al
pueblo para contemplar las vitrinas y a la gente. Teniamos un radio y escuchabamos
musica todo el dia. Escuchabamos musica colombiana, valses muy bellos, también musica
clasica. [Pregunta: ¢ A qué se refiere cuando habla de musica colombiana?] Bambucos,
pasillos, esos encantadores pasillos, y para entonces también habia boleros. Teniamos
discos y un graméfono: los discos eran pasillos, valses; habian danzas de la época de mi
madre y también escuchabamos el charleston. Casi nunca hicimos fiestas en nuestra casa,
celebrabamos cumplearos, Navidades, Afio Nuevo y demas, pero nunca bailabamos.
Posteriormente, cuando entré en la universidad asistié a empanadas bailables en su casa o en las
de sus amigas con “los padres alertas todo el tiempo”. Ligia no presenta un contraste directo con
la regién costefia, pero recuerda que existian muchos prejuicios contra los costefios, de quienes se
decia, entre otras, que eran “libertinos y atarbanes”. (Wade, 2002, pag. 147)
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llustracion 3: El Pasillo en Bogota (sectores superiores)

(Ocampo Lopez, Manual del folclor colombiano, 2011, pag. 254)

La clase obrera y campesina por el contrario se reunian para bailar y gozar con
sus cuerpos de la musica de la cual se sentian y se sienten orgullosos de interpretar y
representar. Bailar implicaba todo un ritual amoroso en el caso del bambuco® codos,
ochos, giros y persecucion son algunas de las figuras que hoy se manejan

coreograficamente; el amor, el matrimonio y el deseo, aunque este Ultimo se manejaba

% “Los pasos basicos de esta danza son (8) ocho: invitacion, aceptacion, ochos, codos, coqueteos, perseguida,

pafiuelo arrodillada y abrazo de salida (...) Representa el argumento universal de la conquista de amor”
(Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, 2000)
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en secreto o clandestinamente, era uno de los aspectos de la vida cotidiana puestos en

escena en los espacios del juego corporal.

(...) Alli los ceremoniales —el de la muerte, por ejemplo, tan importante
en los santandereanos precolombinos y evidente en el refinamiento del
tejido, de la momificacion de los restos, del concepto de la proteccion de los
restos; o los relacionados con los astros, las siembras, la boveda celeste, las
tragedias de la guerra— debieron acompafiarse de musica y danza en un
estado primitivo y todavia muy fuertemente conectadas con el gjercicio de la

magia y la supersticion. (Aranda, 1998)

llustracion 4. Celebraciones en Sutatenza, Boyaca.

Baile tradicional El 3. 1960. Santoque, Jhon. Grupo de Facebook Fotos Antiguas de Bogota y

Colombia.
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Otros escenarios en los que la danza y la musica hacia total participacion era la
muerte, enterrar a los muertos en el pueblo implicaba hacer uso de torbellinos de misa,
tristes y melancolicos, bien para llorar por su ausencia bien para celebrar su paso a
mejor vida. Posiblemente el refran popular que representa esto es “el muerto al hoyo y
el vivo al baile”, pues no debemos olvidar que dentro del folklore esta presente la

tradicion oral.

El dia de mercado tiene la misma importancia, es el momento de la semana para
ir al pueblo con el mejor atuendo; se aprovecha para ir a misa, encontrarse hombre y
mujeres solteros con intenciones de fina coqueteria, y llevar o que se necesite en la
casa para la semana. De esta manera danzas de laboreo, de misa, rumbas, danza del
tres permiten entender o visualizar muchas de estas practicas. Bambucos, torbellinos

guabinas, etc. acompanian la vida cotidiana del pueblo.

Asi, ir al pueblo implicaba caminar por largo tiempo por carretera y como la
intension era llegar lo mas limpio posible, el uso de las alpargatas solo se hacia al
entrar al pueblo donde las condiciones de las calles empedradas o en cemento dejaba
las alpargatas lucir su blancura. En las mujeres los chales y en los hombre la ruana era
un elemento indispensable para la formalidad de la ocasiones y en las zonas frias para
cubrirse de las bajas temperaturas. Estos elementos del vestuario campesino son
primordiales a la hora de buscar la parafernalia coreografica del centro del pais. Otra
funcionalidad del vestuario campesino en la capital del pais era identificar al pueblo;

puesto que la clase alta del centro oriente del pais propendian por estar acordes a la
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ultima moda europea, usar las mejores telas y llevar los mejores disefios por lo que

chales y ruanas se dejaban al uso popular.

llustracion 5: La Guabina

(Ocampo Lopez, Manual del folclor colombiano, 2011, pag. 251)

Este disfrute de la danza y la musica en los diferentes grupos sociales esta
relacionado con el hecho de que ser mestizo implicaba ir escalando en la sociedad, ir
entrando en la participacion politica y social y del pais, lo que llevo a que la sociedad

colombiana viviera un fendmeno de estratificacion mucho mas fuerte; no se trata de
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entonces solo de como en la clase alta decidia cual era la musica o identidad nacional
se trata de que ser mestizo era en parte cumplir con aquel discurso de la limpieza de la
sangre y tener entonces algun poder de toma de decision sobre los otros. Y como ser
mestizo era practicamente un concepto y un proceso que se efectud en el centro del
pais podriamos encontrar sus fuertes infulas de patrones politicos especialmente en la

capital de la republica.

Todas estas practicas y su acompafamiento de la musica y la danza se ven
afectadas con el afan industrial del siglo XX, pues solo hasta este momento hubo en
Colombia “un sistema de transporte, que asegurara la intercomunicacion regular de sus
diversas regiones y permitiera la formacion de un verdadero mercado nacional y
racionalizara su comercio exterior de importaciones y exportaciones” (Jaramillo Uribe,
1996, pag. 7). Evento que permitié con gran éxito reconocer un pais multicultural y
poner en duda las pretensiones de una identidad nacional unilateral, reconocer
entonces que hay varias identidades culturales pero que por condiciones sociopoliticas
estamos en el juego de ser parte de una nacion y de crecer como una poblacion diversa

y con mucho que aportarse entre regiones.

También se trata de entender que la musica y la danza folclérica se han
convertido en lo relegado, lo que se debe abandonar si se quiere llegar a ser “alguien
en la vida” el campesino le da pena usar su dialecto pues piensa que es vulgar o
vergonzoso y para no sentirse como un mosco en leche es necesario aprender a hablar
como el de la ciudad. Ademas es necesario dejar de vestir faldas y harapos, dejar de
usar cotizas y pasar al usar tacones o zapatos de cuero, es en esencia dejar de lado
toda una construccion y reconstruccion cultural de mas de Quinientos afios para
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convertirse en un ciudadano. Todo esto no es mas que el producto de una violencia
simbdlica de la elite nacional y bogotana que ha pretendido imponer a la sociedad en

general un prototipo europeo o extranjero del buen ciudadano, culto y refinado.

llustracion 6: EI Bambuco

(Ocampo Lopez, Manual del folclor colombiano, 2011, pag. 246)
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15. Capitulo 5:

APUNTES FINALES

Llegado el final del siglo XIX y principios del XX hablar de folklore era referirse a
lo popular, lo que era igual a lo burdo, lo inculto, por ejemplo cuando se hablaba —y en
ocasiones en la actualidad se habla—de “hacer algo muy folcléricamente” se referia a
algo que era improvisado, “chambdn” o de baja calidad; sin embargo el siglo XXI ofrece
la posibilidad de comprender el folklore como el conglomerado de expresiones
culturales inmersas en cualquier clase social, permitiendo encontrar un relacion
sociopolitica y cultural entre esta categoria con la élite politica y el pueblo (campesinos

y obreros) de la sociedad del siglo XX en Colombia.

La politica nacional, si bien fue cambiando, adquiriendo nuevos partidos politicos
y demas, continuo dependiendo de las ansias de poder caracteristico de las altas
esferas de la vida publica en Occidente. Es entonces que el interés por conservar el
poder ha generado que las oligarquias politicas de los diferentes bandos hayan
buscado alianzas estratégicas para frenar los movimientos y acciones populares, bien
por degrado o por la fuerza. El pueblo si bien ha sido el arma politica mas importante
para dar fuerza a los partidos politicos también ha sido uno de sus principales
contradictores, por ello cualquiera que sea la forma de frenar la insurreccion se
encuentra legitimada. Pero es ese momento cuando el pueblo hace uso del arte

convirtiéndolo en cuerpos de defensa contra la hostilidad de la elite politica.
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El desarrollo histérico de la musica y danza folclérica en principios de siglo XX
muestra que, en esencia, su estructura musical y juegos coreograficos no ha sido
alterada de manera sustancial desde su creacion. Por ejemplo el bambuco, sobre la
que se han aplicado gran parte de las investigaciones de los folkloristas y al cual se le
han atribuido un consecucion de pasos que le dan orden y sentido a la danza, no se
han visto alterados en casi 200 afos pues, se hablaba de él incluso en tiempos de las
batallas de la independencia de la Nueva Granada; son sus usos los que han entrado
en tension y cambio, es decir, los momentos en que son llevados de nuevo al encuentro
con la sociedad, con la diversion y el disfrute, como con la expresién de una idea o a la
legitimacion de determinado grupo cultural; este cambio en sus usos muestra la
impresion del sello de una época, antes como simple baile de fiestas en pueblos, donde
lo folclérico tenia un aire mas “popular’, paralelamente de forma mas refinada en
salones de las clases poderosas del pais, con elegancia y similitud al vals europeo que
marco con mas fuerza la presencia del poder politico y social en la zona centro del pais,
entrando en el juego de la musica nacional y desde hace ya unas décadas, en montajes
coreograficos de grupos danzarios y ballets folcloricos. Lo que se pretende mostrar es
que es en el uso de estas expresiones donde esta su carga simbdlica sobre la

corporalidad de los hombres y la sociedad.

Asi, se ve que el reflejo de un cultura nacional en el marco del rescate del
folklore es producto de juego de poder y dinamicas sociopoliticas que alteran las
estructuras regionales con el propdsito que las decisiones de las elite politica nacional
no se vean controvertidas creando en el consciente colectivo la idea de una identidad,

es asi como la regiéon centro del pais debié en parte olvidar y descargar su
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conglomerado cultural de bambucos, pasillos o torbellinos para cargarse de toda una
tradicion costena, pero que ademas se esta pensando en hacer mas patente la mezcla
de culturas por dinamicas sociales como el desarrollo via y comercial y los
desplazamientos voluntarios y forzosos productos de los fendmenos de la Violencia de

los anos 50 en adelante.

Para este momento surgen algunos interrogantes alrededor del concepto de
folklore, ¢Sera necesario o importante cambiar la definicion de folklore? La
investigacion ha arrojado fuertes indicios sobre el papel de la elite en la eleccion de una
identidad nacional, en la apropiacion de ritmos, instrumentos y costumbres extranjeras
especialmente europeas que van a ser elemento precursor de los ritmos folcloricos.
¢ Existira hoy la posibilidad de dejar de lado un concepto reduccionista de folklore, que
establece que se trata de las formas y costumbres —habitus en palabra de Bourdieu—
del pueblo y ampliar el folklore como el producto de la relacién entre los diferentes
grupos o clases sociales, en los que juegan practicas culturales que se transforman a
convenio de los involucrados? Es que incluso queda una pregunta sencilla que nos
podria dar algunos indicios ¢ Por qué los grupos de danza folclérica ponen en escena

pasillos o bailes de salon como musica folclérica?
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