LA QUINTA POSICION: UNA RESPIRACION “CONSCIENTE” DEL
INTERPRETE DE DANZA CLASICA

HOLLMAN OVERLY SERRATO BARRAGAN

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE ARTES ASAB
ARTE DANZARIO
BOGOTA D.C
2017



LA QUINTA POSICION: UNA RESPIRACION “CONSCIENTE” DEL
INTERPRETE DE DANZA CLASICA

HOLLMAN OVERLY SERRATO BARRAGAN

TUTOR
JOHN MARIO CARDENAS GARZON

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE ARTES ASAB
ARTE DANZARIO
BOGOTA D.C
2017



RESUMEN

El texto que se presenta a continuacion es de caracter descriptivo y analitico, en el que se evalian
los procesos vividos durante el periodo 2016-3 en Ballarte escuela de ballet desde la figura de
pasante. Mdas que ser un ejercicio literario es un acercamiento reflexivo entorno al campo laboral
de la danza clasica en Bogota desde mi quehacer como bailarin intérprete masculino y mi

aproximacion a la figura del docente.

PALABRAS CLAVES: Danza clasica, Papel del docente, Intérprete, Cuerpo, Retos laborales.

ABSTRACT

The text presented below is descriptive and analytical. Here I evaluate and describe the process
experienced during the last year (2016 - 2017) in Ballarte school of ballet as an intern ship of the
academic program of Arte Danzario attached to the Universidad Distrital Francisco José de

Caldas in order to obtain the university degree of “Bachelor in Arts".

I do not intend with this writing to tread the boundaries of literature or writing at professional
level, with this writing I want to share my experience as a male dancer in the context of local
dance (Bogotd). This text aims to highlight an intimate and passionate process that not only

demonstrates my interest as a dancer but also as a future teacher of dance.

KEY WORDS: Classical dance, Role of the teacher, Interpreter, Body, Job challenges.
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INTRODUCCION

(Cual es mi pertinencia laboral como egresado de Arte Danzario en el campo de la danza
clasica (Ballet) en Bogota? Esta pregunta es el inicio de toda esta construccion textual y que me

ha llevado a definir mi trabajo de grado con modalidad pasantia.

Es la que ha generado un espacio de reflexion en torno a mi proyecto de vida en el que
pueda dirigir mi mirada a la siguiente etapa en mis procesos formativos y personales, y la que ha
servido como excusa para darme la oportunidad de reconocerme a través de mi ser sensible y

pasional.

Mas que un ejercicio tedrico y de exposicion de los diferentes puntos de un acuerdo, es
una exhibicion de mi quehacer como artista a través de una experiencia mediada por diferentes

ideas y concepciones.

La pasantia se realiza en el periodo 2016-3 en Ballarte escuela de ballet, la cual inicia el 1
de agosto y culmina el 20 de diciembre, en la que participo en diferentes procesos interpretativos

y escénicos que son atravesados por un proceso de acompanamiento en calidad de docente.

Ballarte, es una escuela privada de ballet, fundada el 14 de junio de 1994 en la ciudad de
Bogota, con un programa de formacion en danza clasica basado en el sistema Vaganova, avalado
por la Secretaria de Educacion, enfocado hacia la conciencia, la plasticidad y la expresividad del

cuerpo.



OBJETIVO GENERAL

Reconocer el campo laboral de la danza clésica en Bogota desde la construccion y hacer

como bailarin intérprete masculino con formacion profesional en danza.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar mi rol como profesional en danza desde la docencia y la interpretacion en danza

clasica en una entidad privada dedicada a la danza en la cuidad de Bogota.

Indicar las fortalezas y dificultades a las cuales me veré expuesto como docente e intérprete en

danza clasica durante la pasantia en Ballarte escuela de ballet.

Contemplar los aportes que puedo ofrecer como profesional masculino en danza desde mis

estudios y experiencias.



RESULTADOS ALCANZADOS

CAPITULO I

LA PALABRA EN ACCION

En el transcurso de la pasantia tuve la oportunidad de afrontar diversas circunstancias, las
cuales me han enriquecido y han fortalecido mi quehacer como profesional en danza. Durante el
proceso la puntualidad, el trabajo en equipo, el compromiso, entre otras, jugaron un papel

indispensable en la construccidn artistica y técnica de los procesos en la escuela.

El fortalecimiento de mi trabajo técnico e interpretativo ha sido clave durante todo el
proceso y la palabra ha sido el canal articulador en la misma. Las clases impartidas por la

maestra Moénica Pacheco! tuvieron como ejes fundamentales el trabajo de:

—

La espalda y el plexo solar.

2. Larotacion.

3. Elpie.

4. Las transiciones y los finales.
5. El peso.

6. Las inclinaciones y las miradas.

7. El trabajo interpretativo.

Fueron estos varios de los objetivos trabajados en clase que incidieron directamente en mi
proceso como artista y profesional, durante las clases la palabra desempefiaba un papel

indispensable en la correccion y el entendimiento con el otro. Pero no todas las clases son iguales

! Directora Artistica y Fundadora de ballarte, escuela de ballet.



y uno no llega con la misma disposicion a todas, mas cuando al cuerpo se le dificulta, en varias
ocasiones durante la clase me sentia muy agotado, desecho, no queria seguir con la clase, tener
que estar luchando todo el tiempo con la rotacion, con las extensiones al extremo de mis
posibilidades, con el pie y las rodillas estiradas a su maximo, ahi las palabras no eran suficientes,

faltaban acciones.

Sin embargo, el dia que dejaba de trabajar, daba 5 o 6 pasos hacia atras, no sentia la
rotacion, mis musculos se ponian muy rigidos y no podia pensar en la clase por el agobio
corporal que tenia, mi tarea era estar luchando constantemente conmigo, de estar pensando todo

el tiempo y llevar mi cuerpo al limite.

Por otra parte, en la construccion de personaje en las propuestas creativas de la escuela,
atravesaba por diferentes estados corporales y emocionales donde el puente y la ruptura en esta
construccion eran la palabra y la accidon, se dejaba de lado el ejercicio meramente técnico y se
volvia una construccion artistica, donde elementos como el gesto, los tonos musculares, las

miradas tomaban significado.

Tuve la oportunidad de hacer seis personajes?, los cuales tuvieron un tiempo determinado
en el proceso de la pasantia. En mi pasantia realicé tres montajes (1. Diamantes-Encuentro de
Escuelas de Ballet-, 2. La Bella y La Bestia-funcion de fin de afio de Ballarte-, 3. Cascanueces
segundo acto, acompafiamiento musical Orquesta Sinfonica de Bogotd) y un solo (4. Oda al
adi6és de Federi). Cada uno de los personajes obedece a estos procesos creativos, donde el trabajo

se enmarca por la indagacion tanto de colectivo, como de pareja y solos.

2 Diamante, el principe de la Bella y la Bestia, Lefou, campesino danza de las flautillas, ruso — danza rusa, Federico
Garcia Lorca.
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Durante el proceso surgieron varias preguntas que cuestionaban mi hacer como bailarin
intérprete masculino como por ejemplé: saber cudles fueron los criterios por los cuales me
habian seleccionado para realizar esos personajes, esto respondia a mis procesos formativos
como profesional en danza, o solo se reducia al hecho de ser hombre, puesto que mi cuerpo no
llega a varios limites corporales que se instauran para el ballet. Estos cuestionamientos fueron
concurrentes durante la pasantia y de ellos devinieron varias dudas como: ;Cual es la
interpretacion del publico al ver mi cuerpo en escena? ;Por qué siempre durante el trabajo
creativo era necesaria la figura masculina? ;Por qué no puede haber una Bella y la Bestia sin que
la caracterizacion de la Bestia sea un hombre? Varias de estas preguntas emergieron de los

diferentes procesos de la pasantia y ahora circulan en mi cabeza.

Es asi como Personajes como Lefou (La Bella y La Bestia), el campesino (Pas de deux
danza de las flautillas — Cascanueces-) y Federico Garcia Lorca (Oda al adids de Federi,
clausura de fin de aflo) marcaron mi proceso interpretativo y cuestionan mis procesos artisticos,

en donde la figura masculina es significativa y cumple objetivos claros en la escena.

Lefou definia mi trabajo, me sentia identificado a través de ¢l, fue maravilloso, trajo a mi
vida paz, era un personaje que sobre la marcha fui construyendo y termine haciendo, no tenia la
gran responsabilidad de estar s6lo en el escenario, era un personaje que utilizaba herramientas
del ballet y las hacia suyas, no necesitaba hacer una quinta posicion para hacer ballet, pero tenia

una identidad definida en la escena, el papel del burlon, del tonto.

Lefou podia jugar, reirse, burlarse de si, hacer grandes saltos, pero ello no decia que

estaba dejando de lado el ballet, sino acogiéndolo desde otro lugar, pero esta libertad solo



obedecia a un proposito definido, a un lugar determinado donde cada salida y entrada del

personaje era cuidada y direccionada a contar la historia.

11
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CAPITULO 11
DEL DECIR AL HACER

En el transcurso de la pasantia mientras tomaba mis clases con sexto y séptimo afio de
ballet en la escuela y estaba en ensayos de los montajes, tuve la oportunidad de tener un
acercamiento a la docencia desde la figura de acompanante que en ocasiones se transformo al rol

del tutor (dirigia la clase).

Cada sabado, me reunia con la maestra Ménica Pacheco a acompaifiar sus clases de
primer afio, nifias de 8 a 11 afios. Mi labor se centraba en: acercarme a las nifias a las cuales se
les dificultaba la correccion hecha por la maestra Monica Pacheco y explicaba nuevamente, de

forma mas personalizada.

Mis acompafiamientos a la clase tejieron y dieron forma a la construccion de un espacio
en el que mi nombre desapareci6 y dieron paso a una categoria, la de profe, las nifias y yo
originamos esto, esas pequefias bailarinas que desbordaban energia y cualidades, fueron las que

dejaron de lado a Hollman y dieron paso al profe.

Es asi que el profe comienza a guiar sus cuerpos desde la sensacion del movimiento,
desde los imaginarios, desde la respiracion, desde el reconocerse, en ese momento el profe
entiende que la docencia no es un ejercicio muerto, es una ocupacion igual o mas exigente que

ser un bailarin intérprete.

La docencia es un lugar vivo, en donde el estudiante y el docente convergen desde
diferentes puntos de vista en el que estan trenzando ideas, vivencias, conocimientos, €s un

camino que se transita y construye de la mano. La labor del docente desde mis
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acompafiamientos la puedo definir en: hacer una clase dindmica, tener objetivos claros y
directos en la realizacion de la clase, cuidar del estudiante, tomar lista, generar una estructura de

clase y en la medida del proceso observar y revisar los resultados de la clase en el estudiante.

Cada una de estas pequefias bailarinas tenia una manera particular de solucionar y
afrontar los retos que proponia la clase, los objetivos del proceso eran claros se centraban en la
buena postura y la colocacion. Cada clase era un espacio de reconocimiento personal y

colectivo, donde cada una descubria nuevas formas de entender los ejercicios y apropiarlos.

Las multiples experiencias que se dan a partir del lugar del profe me dan la oportunidad
de reflexionar y retroalimentar mis procesos técnicos, interpretativos y personales, desde ahi

logro articular y hacer palabras a través del movimiento.
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CAPITULO 111

Al iniciar los procesos coreograficos y artisticos en la escuela, éramos una multitud, un
conglomerado de personas que asistian con regularidad, que tomaban clase juntos, que se
saludaban y se despedian, pero llegados los procesos de ensayos en los que construiamos las
piezas se fue desvaneciendo poco a poco las siluetas desconocidas y comenzamos a

reconocernos, a vernos como colegas.

De esta manera cada forma como se afrontaban las clases y los ensayos eran
significativos en el proceso de creacion, en varias ocasiones el buen funcionamiento del grupo
dependia del estado de animo de las personas, la madurez artistica y técnica en ese momento fue
fundamental, fue un territorio en el que creci transitando desde el lugar de donde estaba y la

etapa de mi vida que estaba recorriendo.

Eramos casi una familia nos aprendimos a conocer, a interesar por el otro, a respetar el

trabajo y enriquecerlo, tratibamos de apoyarnos unos a otros de construir como comunidad.

Pero durante estos procesos estuve pensativo, la idea de si bailar o no estuvo recorriendo
varias veces mi cabeza, de si era necesario estudiar otra carrera profesional ademas de la que ya
estaba estudiando, es asi que cada momento que tenia para bailar era el ltimo, asi que me
esforzaba un 200% en cada ensayo, en cada clase, no pensaba en el mafiana sino en el ahora. No

trataba de pensar si lo hacia mal, sino como podria mejorar y que me faltaba para ser mejor.

Fue el enfrentarse a largas horas de ensayo, el agotamiento fisico y psicologico, el
apetito, los dolores, los detonantes para que en mi surgieran estas ideas o solo un momento de

apuro en el largo trayecto de ser profesional en el campo de la danza.



15

En la construccion del montaje La Bella y La Bestia las jornadas fueron muy exhaustivas,
en varias ocasiones llegaba a las instalaciones de Ballarte a las 3:00 p.m. y salia a las 2:00 a.m.
en compaiiia de los personajes solistas; puesto que el tiempo no era suficiente, en las horas de la
tarde se trabajaba con el grupo, luego con los papeles secundarios y por tltimo con los solistas o
principales. No era el qué tanto hacia sino en qué momento me tocaba hacer, puesto que en el

montaje participa toda la escuela y solo hay una directora artistica.

Lo mas agotador que podia hacer era esperar, no podia quedarme quieto siempre estaba
buscando qué hacer, estiraba, saltaba, recordaba las frases, trataba de nunca quedarme quieto,

pero en ocasiones me sentaba a observar.

Cuando los ensayos se extendian hasta las 2 de la mafiana me daban refrigerio, y pagaban
el taxi hasta mi casa, por lo general cuando se extendian hasta esas horas era porque el trabajo
con los grupos tomaba mucho tiempo, por lo general siempre nos quedabamos la solista (la

bella), el solista (la bestia) y el co-principal que en este caso lo hacia yo, haciendo de principe.

En ocasiones hay tiempo para hacer y otro para esperar, ese puedo decir fue el lema del
montaje La Bella y La Bestia, el cual me ensefid a estar dispuesto corporal y animicamente, en

saber disponer mi cuerpo y mi mente para el ensayo en el momento que fuera necesario.

Es asi que mi labor como intérprete estuvo definida en el cumplimiento de los
requerimientos técnicos e interpretativos direccionados por los docentes y la directora artistica
que estaba frente al montaje; en estar siempre preparado para el ensayo, en llegar puntual, en no
cometer errores, en mejorar cada vez mas técnica e interpretativamente, en ir en musica, en ir

con el grupo, en comunicar algo y permitir que la historia que se estaba contando se entendiera.
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De esta manera antes de cada clase y ensayo dedicaba un espacio para mi, para
prepararme, para disponer mi cuerpo, si las clases iniciaban a las a 5:00 p.m. mi hora de llegada

era a las 3:00 p.m., 2 horas antes.

El espacio de horas autonomas fue un espacio que se contemplé mucho antes del inicio

de la pasantia, que era de una hora antes de cada clase o ensayo, pero fue modificandose.
Las 2 horas se dividieron en:

1. Calentamiento, 40 minutos.
2. Fortalecimiento, 25 minutos.
3. Estiramiento, 45 minutos.

4. Correcciones, 15 o 20 minutos.

Las bases de mis ejercicios de calentamiento son el libro® 1000 ejercicios y juegos de

gimnasia ritmica deportiva por Anna Peregort y Conxita Delgado (anexo 2), mi fortalecimiento y

estiramiento (anexo 3) es de un video* de Ilya Kuznetsov de un summer ballet class y las

correcciones son de la clase de la maestra Monica pacheco.

Mis horas de trabajo autbnomo eran espacios para estar conmigo, para resolver y
hacerme mas preguntas, eran clases pensadas para mi cuerpo, para potencializarlo, la mayoria
de ejercicios que hacia los pensaba para mi trabajo corporal, en ocasiones llegaba a transformar

los ejercicios o hacer otros.

3 Peregort. A y Delgado. C. (2002). 1000 ejercicios y juegos de gimnasia ritmica deportiva. Barcelona, Espafia:
Editorial Paidotribo.
4 Ilya Kuznetsov. (Productor). (2010). Summer ballet class [you tube]. De

https://www.youtube.com/watch?v=0EZgzdkkl VO0&index=9&list=PL.D16E76F61854BB22


https://www.youtube.com/watch?v=oEZgzdkkLV0&index=9&list=PLD16E76F61854BB22

Cada ejercicio era un mundo de posibilidades, donde mi experiencia y estudio me

guiaban, donde encontraba sensaciones € imaginarios nuevos en el movimiento que trabajaba.

Preparacion y disciplina son las palabras que podrian determinar mi pertenencia laboral

como egresado de Arte Danzario.

17
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CAPITULO IV
MUSICALIDAD

iLos finales! jLas transiciones! jLa musica!, eran palabras que retumbaban en los ensayos
y las clases, eran tan constantes y repetitivas que en ocasiones las volviamos palabras cotidianas

tanto que no les ddbamos importancia y pasdbamos por encima de ellas.

Olvidamos la importancia de las palabras cuando se dicen mas de una vez. Al afrontar los
montajes y el solo que realicé en la pasantia, me reencontré con la musica, con la importancia de

esta.

La musica fue indispensable en los procesos de creacion en los cuales participé en la
escuela, en Cascanueces segundo acto, tuvimos la fortuna de ser acompafiados musicalmente por
La Orquesta Sinfonica de Bogotd, tener musica en vivo es poder tener la oportunidad de dialogar

con los musicos y la escena.

Antes de tener la funcion en el Julio Mario Santo Domingo con la orquesta sinfonica de
Bogota, tuvimos un tnico ensayo 4 dias antes de la funcion y se hizo un pasén general horas

antes del inicio de la funcidn.

En ese nico ensayo pasaron muchas cosas, animicamente estaba destruido, habian tantas
cosas en mi cabeza, corporalmente no sentia mi cuerpo, estaba extremadamente agotado,
habiamos salido de funciones de fin de afio hacia una semana y en esa semana la escuela se

dedico a remontar el segundo acto de cascanueces, no hubo mucho tiempo para descansar.
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Tras salir del ensayo estaba defraudado, el cuerpo no me aguanto, no hice muchas cosas,
pasé por encima de los pasos y de las correcciones, trataba de ir en musica, pero me costaba,

estaba haciendo un esfuerzo casi sobre humano por estar ahi y no derrumbarme.

El reto fue ir con la musica.

Contar, percibir, tararear son algunas de las maneras como pude sentir la musica e ir de su
mano. Me afligia no poder reconocer la musica y reconocerme en ella. El estudio y la dedicacion
diaria son indispensables para superar y afrontar los retos a los que me enfrenté en la pasantia y

que me ayudaron a mejorar y reconocerme.

No se tratd solo de preparar mi cuerpo, sino también mi mente, de no derrumbarme animica ni

fisicamente mientras hacia mi funcion como bailarin interprete masculino.
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ANALISIS DE RESULTADOS
CAPITULO V
PROCESOS

Semana 1 y 2 — Del 1 al 13 de agosto de 2016.

Estas primeras semanas fueron destinadas al trabajo técnico, espacial, musical,
interpretativo y grupal, puesto que en el transcurso de estas semanas inici6 el proceso de
creacion de la escuela. El primer montaje que se trabaja es Diamantes, para el V Encuentro de

Ballet de Bogota.

En esta semana se da cumplimiento al plan de trabajo® como se tenia previsto, uno de los
primeros retos como intérprete que se tienen que afrontar en una clase, es disponer el cuerpo y

con ello me refiero a tener un tiempo adicional antes de la clase para prepararse.

Cada clase es un espacio de estudio, donde la labor del intérprete en cada una de estas es
progresar. Durante la clase no solo se hace un ejercicio técnico, sino también interpretativo, de
esta manera los ejercicios propuestos en clase por los maestros deben tener como objetivo

personal la busqueda de la interpretacion.

Es asi que el intérprete como lo vivi en el transcurso de esas dos semanas, debe buscar un
estudio corporal cada vez mas minucioso; tanto corporal como emocionalmente, en donde el
intérprete este en la capacidad de afrontar diversos retos corporales e interpretativos que

devengan de una propuesta creativa o ejercicio técnico.

5 Identificar a que retos laborales se enfrenta el intérprete partiendo de la manera de como se asume y enfrenta la
clase.
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En este caso la diferencia entre un profesional y un principiante radicaria en qué tan

consiente soy técnica e interpretativamente, de mi, durante la ejecucion de un movimiento.

No somos mufiecos que van de un lado a otro, somos artistas que a través del cuerpo

decimos.

Semana 3 — Del 15 al 20 de agosto de 2016.

Para esta semana hablo con Diego Pulido, un gran amigo y colega que se encuentra en el
Miami City Ballet School, Estados Unidos, durante esta semana entablamos charlas esporadicas
por chat, puesto que no tenia mucho tiempo disponible, de nuestras conversaciones adjunto parte
de lo dicho, (anexo 4) resalto 4 puntos que considero importantes y significativos en ese

momento:

1. Trabajo técnico.
2. La actitud.
3. La presentacion.

4. Lavisa.

Y doy cuenta de que tan lejanos nos encontramos. Estos cuatro puntos para mi son
reveladores y significativos, y sefialan los lugares tan diferentes en los que nos encontramos en

este momento de nuestras vidas.
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Esta semana es de sorpresas y adelantos, el objetivo® para esta semana va a otros lugares,
debido a que solo tengo un punto de didlogo para dar cuenta a los diferentes retos laborales que

debe enfrentar un intérprete en danza en otros contextos sociales.

De esta manera, gracias a la charla que tengo con mi colega, puedo decir y suponer que
los retos a los que €l esta expuesto se centran en como se ve el bailarin y como se prepara para
que sea visto, y debido a su condicion de extranjero la necesidad de mantener su residencia en el

pais en el cual se encuentra.

El punto que une nuestro didlogo y permite construir una conversacion entorno a que
retos laborales enfrenta un intérprete en danza se centra en el trabajo técnico e interpretativo de
un bailarin, y es ese uno de los principales retos laborales que compartimos siendo profesionales

en danza.

A su vez en esta semana comienzo mis acompafiamientos los dias sdbados como maestro

suplente a primer afio de ballet.

Es el 20 de agosto el inicio de mi acercamiento a la docencia, ese primer dia solo
observo la manera como se estructura la clase, sus objetivos, y la forma como la maestra
Monica Pacheco dicta la clase. Ese dia recordé cuales eran los elementos basicos’ en una clase

de ballet y la forma de su ejecucion.

¢ Investigar con colegas o conocidos fuera de la cuidad de Bogota los retos laborales a los cuales estin expuestos
como intérpretes en el lugar que residen actualmente.
7 Battement tendu y plié.
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La maestra Moénica Pacheco me asigna a estas clases de primer afio de ballet para que
me fije como las cosas basicas bien logradas facilitan las cosas complejas en el ballet, y de esta

manera enriquecer mi trabajo técnico.

Observar es la primera labor como maestro suplente, conocer los procesos que se

llevan a la clase y la manera como se aborda desde la figura del docente.

Semana 4 — Del 22 al 27 de agosto de 2016

En mi segundo acompafamiento como maestro suplente tuve el primer acercamiento a
las estudiantes de primer afio, su reaccion fue de distanciamiento entre ellas y yo, puesto que era
la Gnica figura masculina en el salon y ademas era un desconocido para ese momento, sin

saberlo ya tenia mi primer reto a superar, su confianza.

Estuve muy atento en la clase, pendiente de cada una de ellas y de las correcciones que
les hacian, estuve muy relegado durante esa sesion puesto que mi palabra no era tan valida

como la de la maestra Monica.

En mi acercamiento a la clase de primer afo, doy cuenta que uno de los retos laborales
mas significativos que debe enfrentar un docente es entablar una comunicacion con el estudiante
en donde se den los espacios para generar una construccion activa y permanente de conocimiento

y ello nos encamine al desarrollo de los diferentes objetivos que se propongan para la clase.

Tras el encuentro como maestro suplente, logro sensibilizar mi reconocimiento corporal y
asi dar mayor profundidad técnica a la ejecucion de los movimientos propuestos en la escuela, es
asi que las sensaciones del movimiento surgen desde otros lugares de mi cuerpo, me percibo de

otra manera.
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Semana 5, 6, 7 y 8 — Del 29 de agosto al 24 de septiembre de 2016

Para estas semanas comenzamos el segundo proceso de creacion de la escuela, La Bellay La
Bestia. Para este proceso creativo se realizan audiciones para los solistas y personajes

secundarios dentro de la obra, las cuales consistieron en:

1. Construccion del personaje.
2. Frase técnica para el personaje.
3. Trabajo de duo si corresponde.

4. Escena teatral propuesta por la directora artistica.

Las audiciones solo fueron para las mujeres, los papeles de los hombres dentro de la
obra ya estaban definidos, aunque en el proceso hubo varios cambios por disponibilidad y
tiempos, por ejemplo: dentro de la obra el personaje de Lumiere seria invitado de la escuela,

pero termina siendo un papel construido por un estudiante de esta.

El propésito® para estas semanas se transforma y el documento que se tenia previsto se
materializé en la creacion del personaje LEFOU, este personaje reunio las preguntas y

reflexiones artisticas en las que la pasantia me habia situado.

Paralelo a ello el acompafnamiento como maestro suplente fue clave en el proceso de la
pasantia, en abrir las puertas para indagar en otros caminos corporales tomando como punto de

partida el compartir corporal con otros cuerpos desde la docencia.

8 Generar un documento de la experiencia de ser un maestro suplente.
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Ver como se construye una clase y como se desarrolla, me lleva a concebir el espacio de
la pedagogia desde el reencuentro, en donde el estudiante y el docente descubren un lugar de

dialogo comun en el cual se genera un compartir activo de conocimiento.

Para este momento el grupo de primer afio comenzo poco a poco a reconocerme en la
clase, a tomar mis palabras, a preguntarme por la correccion, fue en ese momento donde

generamos una conversacion, donde inici6 la edificacion activa de mi rol como maestro suplente.

Fue el respeto, el ejemplo y la confianza los pilares que generaron el espacio para que las

estudiantes de primer afio me reconocieran dentro de la clase.

Semana 9 — Del 26 de septiembre al 1 de octubre de 2016

Es una semana agotadora se trabaja en dos montajes, las clases son mas rigurosas en el
cumplimiento de sus objetivos, los tiempos establecidos en el plan de trabajo no son suficientes
por lo que hay horas adicionales a las ya establecidas por la institucion, en estos espacios se

hace trabajo de Pas de deux.

Los resultados’ para esta semana se centran en una reevaluacion de los retos laborales
como intérprete, retos a los que me habia visto expuesto durante las primeras semanas de la

pasantia.

El trabajo técnico, el progreso, la disposicion del cuerpo y el estudio corporal permanente
son retos que aun estan presentes en mi labor como interprete en danza, asi mismo la
construccion de personaje y el didlogo con el cuerpo del otro, son retos que emergen en el

Proceso.

Segunda evaluacion sobre los restos laborales a los que un intérprete de danza clésica se enfrenta.
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Estar trabajando en dos montajes diferentes al mismo tiempo, puso aprueba mi rol como
intérprete, puesto que la creacion de personaje para cada obra era diferente, comenzando desde
la musica, hasta la puesta escénica de la misma, puedo decir qué es vivir varias historias en una
misma linea de tiempo, en este proceso lo més agotador y desgastante era exponer una parte de

lo que soy para que el personaje tomara vida.

De esta manera pude dar cuenta que el intérprete es una construccion de sus

experiencias, y cada una de estas compone un cuerpo vivido de accion.

Los retos a los que el intérprete se enfrenta estan mediados por los procesos por los
cuales transita, de esta manera los retos laborales expuestos obedecen a un espacio, un

tiempo y una necesidad.

Semana 10, 11, 12 y 13 — Del 3 de octubre al 29 de octubre de 2016

Los montajes (1. Diamantes-Encuentro de Escuelas de Ballet-, 2. La Bella y La Bestia-
funcion de fin de afio de Ballarte) consumen mucho de mi tiempo en la pasantia, en estas
semanas el tiempo es efimero, las clases se reducen porque el proceso coreografico y creativo
del montaje la Bella y la Bestia van atrasados, ademas se acercaban poco a poco las funciones

del Encuentro de Escuelas de Ballet.

Para este momento en el proceso de la pasantia ya se sefialan puntos claros de cuales son

los retos laborales a los que me veo expuesto como intérprete en danza clésica.

En el proceso creativo y coreografico se demarcaron retos laborales especificos para cada
género, ya hay una manera especifica como se debe ver el rol masculino en la puesta escénica del

ballet.



De esta manera los retos laborales a los que me he enfrentado como intérprete de danza

clasica se definen en:

Retos laborales generales

El trabajo técnico e interpretativo que especificamente consiste en estar constantemente
formandose, preparandose y adquiriendo nuevos conocimientos y destrezas.

Mantener un proceso en constante desarrollo, siempre en busca del progreso.
Reconocer y aprender a disponer nuestro cuerpo para enfrentar los diferentes retos
corporales a los que se vea expuesto.

Nutrir continuamente nuestro estudio corporal.

Generar herramientas para la construccioén de personajes.

Entablar didlogos corporales de respeto y confianza con mis compatfieros de trabajo.

Retos laborales especificos

Formacion en dio, que se establece en levantar el cuerpo de mi compafiera(o) de duo.
Mantener una actitud correspondiente a mi género durante la realizacion de las

propuestas coreograficas y creativas.
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Adjunto a esta delimitacion de los retos laborales a los que me veo expuesto como interprete

en danza clasica, se encuentra la figura del docente que hasta este punto del proceso es un

espacio de reconocimiento y reflexion en torno a mi trabajo técnico.

En mi labor de acompanante puedo sefialar que el docente tiene diversas labores y retos a

afrontar, entre sus principales retos tenemos:

Tener objetivos claros para las clases.
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e Generar esquemas y estructuras dindmicas de aprendizaje.
e Uso de vocabulario puntual y concreto.
e Control de asistencia.

e El cuidado corporal de los estudiantes.

En mi tiempo como maestro suplente son estas las labores basicas que evidencie debe cumplir

un docente.

Semana 14 y 15 — Del 31 de octubre al 12 de noviembre de 2016.

El 5 de noviembre se presenta Diamantes (anexo 5), para el V Encuentro de Ballet de
Bogot4, tras duras semanas de trabajo y dedicacion, era el dia para mostrar el resultado de tanto

trabajo.

Antes de la funcion del 5 de noviembre, hubo un ensayo general el dia 30 de octubre
puesto que era el espacio para articular las piezas propuestas por las escuelas y generar el hilo

conductor por parte de la direccion artistica (Charles Vodoz).

Para estas semanas la rigurosidad del trabajo alcanza niveles algidos en el proceso, la
intensidad horaria llega a 60 horas semanales, las jornadas de trabajo se prolongan desde las

horas de la mafiana hasta altas horas de la noche.

Paralelo a ello se logra tener el primer acercamiento escénico con la escuela, en el cual
doy cuenta de lo aislados que se encuentran los procesos escénicos de esta, puesto que no es un
ejercicio recurrente y que solo se hace a final de afio en las funciones de cierre de los procesos de
la escuela, es asi que los alcances y el impacto que tiene este ejercicio escénico en los procesos

de la escuela es de gran contribucion para afrontar las funciones que vienen en el proceso.
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En las dos funciones que se hacen para el V Encuentro de Ballet de Bogota, tenemos la
oportunidad de enfrentarnos a uno de los escenarios mejor preparados en Bogota (el Julio Mario
Santo Domingo), en estos acercamientos nos damos cuenta que tan grande es el distanciamiento
entre el salon de clase y el escenario, y que nos hace falta como intérpretes para construir el

espacio escénico.

Durante las funciones el papel de la escuela se centrd en la indagacion de un cuerpo
escénico sin haberlo previsto debido a la ausencia de procesos escénicos, no basta con estar en el

escenario solo una vez al afo.

La escena es un lugar desconocido en la medida en que yo conviva o no con ella.

Estas dos semanas marcan el inicio del trabajo escénico que se asumird en lo restante de
la pasantia y la consumacion del trabajo que se ha venido construyendo como intérprete. El
mayor reto laboral que debe asumir el intérprete es mostrar sus procesos y enfrentarlos en la

escena, es decir, develar su trabajo a través de un publico.

Semana 16, 17, 18, 19 y 20 — Del 14 de noviembre al 20 de diciembre del 2016

En estas semanas ocurre una de las etapas mas importantes durante el proceso de la
pasantia, la propuesta del plan de trabajo se encuentra en otro lugar, no terminar por ser un
egjercicio textual, sino visual, en donde las funciones son el principal puente para observar el

resultado de los procesos.

El dia 22 de noviembre el ultimo dia de funciones de fin de afio, ese creo que fue el dia
mas significativo para mi, no estaba pasando por un buen momento, tenia muchas cosas en la

cabeza, pensando en qué hacer después de terminar la carrera, si debia seguir o no con la danza,



30

si era bueno o no, pensaba en esto porque los otros tres dias de funcidn las cosas no salieron tan

bien y el publico era muy frio con los personajes que interpretaba.

Mis personajes eran el principe y Lefou (amigo de Gaston), ese dia no era el mejor,
tuvimos ensayo en la mafana como a las 10:00 a.m., se pasoé el segundo acto de la obra, en
donde mi personaje de Lefou tenia varias tareas por hacer, el ensayo se extendié mucho, luego

casi no hay tiempo de almorzar.

Para finalizar el ensayo, pasamos el final de la obra, donde mi personaje de principe
tenia una gran responsabilidad, que era hacer varios Pirouette a la seconde y terminar el
movimiento rematando a retiré, durante el ensayo lo hice como unas tres veces pero no salia el
final del movimiento, por lo que tomé un tiempo para irme a una esquina del escenario y
practicar una y otra vez hasta que saliera, dure mas de 30 minutos practique el Pirouette a la

seconde y el remate a retiré pero en este tiempo solo ocurrid una o dos veces.

Comenzamos corriendo con la funcion, una vez inici6 todo fue saliendo segtn lo
ensayado, habia errores, pero la obra no estaba tan débil como el primer dia, esta vez estaba mas

solida, todos estaban mas seguros y tranquilos con lo que habia que hacer en el escenario.

Lefou lo estaba haciendo muy bien no hubo errores por parte de este personaje. Cuando
vino la aparicion del principe me puse muy nervioso, me sentia débil, la solista, no se
encontraba mejor que yo, se veia muy agotada, cuando fue nuestro duo las cosas no fueron tan
bien, ella estaba en otro planeta, no me sentia acompafnado, no sabia que pasaba, trataba de

hacer lo mejor posible pero el diio no termino bien.

Tras salir de escenario en mi quedo una insatisfaccion por no haberlo logrado, por no

tener las fuerzas suficientes y el espiritu para sacarlo adelante, estaba triste pero atn faltaba el
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cierre, donde hacia los Pirouette a la seconde y remataba por retiré y le hacia una cargada a la

solista.

La coda fue extremadamente larga, la veia pasar lenta, estaba nervioso, triste,
angustiado, no sabia que iba a pasar, era un movimiento que no estaba saliendo y me tenia
preocupado, cuando llegd el momento de hacer los Pirouette a la seconde creo que mi cara
cambio, se sentia el miedo en mi rostro. Estaba en la mitad del escenario todos a mi alrededor,
cuando preparé pensé en presionar el piso, en mantener la rotacion, en elevar el cuerpo y en no
dejar que se me quedaran los hombros, porque tenia ese pequeiio problema que un hombro se
me quedaba y el movimiento se volvia muy lento, al inicio del movimiento comencé con
tranquilidad, pensando, cuando llegué a la mitad del movimiento, como a los 8 Pirouette a la
seconde, iba un poco lento, asi que trate de darle mas dinamica o si no el remate no iba a salir,
después de eso solo deje que el cuerpo se fuera, parti de la colocacion, cuando llegue al final de
los 16 Pirouette a la seconde, pensé en ajustar el gliteo de la pierna de base y presionar el piso

con esta, en ese momento ocurriod.

En el remate entré a retiré adelante, y senti eso que pocas veces he sentido cuando he
girado, sentirme montado complemente en la pierna y con esa sensacion de vacio de estar
levitando, recuerdo que cada Pirouette era levedad, hice tres Pirouette bien colocado, con una
buena dinamica y terminé con una cuarta larga s6lida, cuando termino el movimiento no podia
creerlo, los demas tampoco, el publico grito de la emocidn y los que estaban alrededor mio
también lo hicieron, ese segundo fue inolvidable, lo atesoro, fue creo que el momento mas

significativo durante toda la pasantia.
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La materializacion de mi labor como intérprete, tuvo forma durante las funciones de La
Bella y La Bestia (anexo 6) y Cascanueces segundo acto con acompafiamiento musical de la
Orquesta Sinfonica de Bogota, 5 funciones que dieron un acercamiento al panorama vivido en el

proceso de la pasantia.

Para estas fechas mis acompanamientos de maestro suplente se relegan a observar, puesto
que mis tareas como intérprete son prioridad para el momento que vive la escuela, son las

semanas mas agotadoras fisica y animicamente.

El tiempo es de suma importancia durante estas semanas, mi labor como intérprete es
cada vez mas agotadora, para este punto los retos a los que me veia expuesto transitan en otros

caminos.

El reto para estas semanas es mantener y desarrollar los procesos interpretativos, como

continuar con el trabajo técnico atravesado por el ejercicio escénico.

La escena es un nuevo espacio para reconocer, percibir, vivir y aprender la labor de ser

intérprete en danza clasica, es el lugar donde cada reto vivido toma forma y se personifica.

Para la funcion de Cascanueces segundo acto con acompafiamiento musical de la
Orquesta Sinfonica de Bogotd, son contratados dos solistas de nivel internacional para que hagan
de los personajes principales, su tarea se centra en hacer el cierre de la obra, en realizar el Grand

Pas de Deux del Cascanueces.

Son dos personas maravillosas, con un nivel técnico e interpretativo muy alto, de una

entrega en cuerpo y alma a la danza, donde la ejecucion técnica e interpretativa no se diferencia,
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donde cada movimiento me dice y cuenta lo que ellos quieren compartir en ese momento, logran

generar una situacion intima entre ellos y quien los observa.

Convivir con ellos fue una experiencia muy enriquecedora, en donde me inundé un mar
de motivaciones para buscar la manera de como puedo generar un discurso propio en el

escenario atravesado por mi corporalidad.

Después de entablar una charla con ellos entendi que lo mas importante en el trabajo de
ser intérprete es reconocerse, saber quién soy a través de mi cuerpo, en conocer cuales son mis

fortalezas y debilidades y desde ahi construir lo que quiero ser.

Para concluir el proceso de la pasantia, mi tltimo ejercicio interpretativo fue Oda al adios
de Federi, pieza de Julian Alvarado en acompafiamiento musical de Mateo Mejia, para estas
semanas el proceso se centra en la creacion del personaje y la relacion entre el musico y yo, la
pieza es presentada en la clausura de Ballarte escuela de ballet que se realiza el 21 de diciembre

en las horas de la noche.
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EVALUACION Y CUMPLIMIENTO DE LOS OBJETIVOS DE LA PASANTIA

OBJETIVO GENERAL
e Reconocer el campo laboral de la danza clasica en Bogota desde la construccion y hacer

como bailarin intérprete masculino con formacion profesional en danza.

Durante la experiencia en la pasantia se evidencia un reconocimiento corporal, interpretativo
y contextual del estado de la danza clasica en Bogota a través de Ballarte escuela de ballet en la
que hay un ejercicio activo de los roles que definen la construccion de una escuela privada
dedicada a la danza en Bogota, entendidos como el docente y el estudiante, es desde este lugar
donde el campo de laboral de la danza clasica toma forma y es capaz de generar una demanda

econdmica para los bogotanos.

El mercado laboral de la danza clédsica en Bogota no tiene el interés en realizar productos
vendibles, su mercado acude mas a la construccion de espacios para la formacion en esta
disciplina puesto que tiene un mayor campo de accion en la sociedad bogotana jerarquizada por

estratos socio-econdmicos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Identificar mi rol como profesional en danza desde la docencia y la interpretacion en

danza clasica en una entidad privada dedicada a la danza en la cuidad de Bogota.

Los diferentes espacios que se abrieron dentro de la pasantia dieron pie para el
reconocimiento, el analisis y apropiacion de la figura del docente y del bailarin intérprete que no
se limita al cumplimiento de pardmetros y ordenes, sino un artista integral el cual reflexiona,

construye y genera una opinion activa dentro de los diferentes procesos y espacios de la entidad
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en la que se encuentre, calificado para enfrentar el rol docente e intérprete desde nuevas maneras
de construir la identidad de la danza clasica Bogotana partiendo de la figura integral de la danza.
De esta manera mi rol como profesional en danza consiste en ser articulador activo de la danza

clasica con las diferentes manifestaciones que la danza tiene para hacerse visible, sin olvidar que

la danza es una construccion activa y permanente que estd en constante transformacion.

e Indicar las fortalezas y dificultades a las cuales me veré expuesto como docente e

intérprete en danza clasica durante la pasantia en Ballarte escuela de ballet.

Cada una de las fortalezas y dificultades estan mediadas por la situacion a la cual esta el
bailarin, es asi como expongo en el transcurso del informe cada uno de estas diferentes
situaciones e indico las fortalezas y dificultades a las cuales me vi expuesto y como desde mi

lugar como profesional transitaba en estos lugares.

e Contemplar los aportes que puedo ofrecer como profesional masculino en danza desde mis

estudios y experiencias.

Disciplina y preparacion son dos pilares que durante la pasantia fueron de vital incidencia en
el proceso, que desarrollaron y construyeron las diferentes etapas en este, mis aportes como

profesional estuvieron marcados a través de estos dos pilares.

Mi reconocimiento y estudio corporal permitieron transitar por otros lugares artisticos dentro
de las propuestas creativas que proponia la escuela, y asi contribuir al enriquecimiento de estas.
Mis aportes como profesional en danza se dieron desde la indagacion corporal que he venido
haciendo en el transcurso de mi carrera profesional, y se personificaron en los diferentes roles

que realicé durante el periodo de la pasantia en la escuela.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Ser profesional en danza es solo dar el primer paso a un vasto mundo de posibilidades
que se encuentra atravesado por el cuerpo, en el cual la academia es una herramienta
activa en la indagacion de este.

El campo de la danza clasica en Bogota se encuentra mediado por un espacio, un tiempo
y una necesidad, que obedecen a una construccion social y comunicativa entorno a la
realizacion y materializacion de ideas y concepciones de un cuerpo colectivo.

Desde mi experiencia en la pasantia una de las formas laborales méas clara en el campo de
la danza clésica en Bogota es la docencia puesto que es una manera concisa de genera

ganancias para una entidad dedicada a la danza.

El intérprete en danza clasica transita por tres lugares: la clase, el ensayo y la escena,
donde cada lugar lo enfrenta a diferentes retos laborales, es asi que la principal
caracteristica que debe asumir un intérprete en danza clésica es el reconocimiento
corporal personal, en el que dé cuenta de sus diversas capacidades y dificultades en la
realizacion y construccion del movimiento.

El reconocimiento es la columna vertebral tanto para el intérprete de danza clasica como
para el docente de esta disciplina puesto que cada uno de estos roles construye desde ese
lugar, es asi que durante el proceso de la pasantia entendi la importancia de generar un
espacio personal que permita preguntar, reflexionar y retroalimentar mis procesos

corporales.
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De esta manera generar un didlogo conmigo da la oportunidad de ser otro, de ir a otros

lugares, de entenderme de otras maneras, los retos de los personajes a los cuales me vi

expuesto dieron cuenta de ello.

Es asi que el intérprete debe estar en constante movimiento en constante desafio con su

trabajo.

Desde el lugar en el cual me encuentro, siendo un egresado de la carrera profesional Arte
Danzario, el proceso de la pasantia construye una estructura que pone a prueba mis
procesos como bailarin y profesional, en la que mas que ser un sujeto que recibe y
cumple ordenes, soy un ser reflexivo, critico y propositivo.

La pasantia me ubica en un lugar favorable para poner a prueba mis conocimientos y
retroalimentarlos, en el que no solo se hace un ejercicio interpretativo sino da la
oportunidad de incursionar en el campo de la docencia, en el que hay otras maneras de
reconocerse y construir procesos para la formacion de un profesional en danza.

Es desde este lugar donde mi condicion masculina tiene el espacio de preguntar y
observar qué significado tiene ser un bailarin masculino y en donde me doy cuenta que,
aunque tenemos posiciones privilegiadas en el escenario y esto a causa de la poca
participacion masculina en los espacios de la danza clésica en Bogot4, tenemos un
distanciamiento en los espacios formativos de esta, es decir, tenemos los espacios para

bailar, pero no para reflexionar con otros cuerpos a través de un acto pedagogico.
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GLOSARIO

Ballet

La palabra ballet deriva del italiano “balletti”, vocablo que designaba los bailes cortesanos. Se
lo conoce también como danza clésica. Surgi6 de los primitivos bailes de mascaras, y adopto
un caracter profesional, separandose el publico de los bailarines a partir de la creacion del
primer teatro francés, por obra del cardenal Richelieu, en el afio 1636, siendo los temas de los

primeros ballets, las leyendas griegas y romanas (Concepto de ballet, 2017)

Pas de deux

Es un término del ballet que se refiere a la construccion escénica de una pieza para dos

personas.

Plié

Doblado. Una flexion de las rodillas. Este es un ejercicio para trabajar las elongaciones y que
los musculos se vuelvan suaves y flexibles; los tendones flexibles y elasticos; sirve también
para desarrollar un sentido del balance. Hay dos pli€s principales: grand plié o flexion
completa de las rodillas (las rodillas deben estar dobladas hasta que la posicion de los muslos
es horizontal) y los talones segiin en qué posicion no se levantan del piso, o el demi-plié¢ o
mitad-flexion de las rodillas. Los Pliés se hacen en la barra y en el centro en las cinco
posiciones de pies. La tercera posicion se omite generalmente. Cuando un grand plié se
gjecuta en la primera, tercera, cuarta o quinto posicion, los talones se levantan del piso y
vuelven a tocar el suelo al volver a la posicion original. El movimiento de flexioén debe ser

gradual y las rodillas deben doblarse antes que los talones. El cuerpo debe levantarse a la


http://deconceptos.com/ciencias-naturales/caracter
http://deconceptos.com/general/creacion
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misma velocidad a la cual descendio, presionando los talones en el piso. En el gran pli¢ en
segunda posicion o en cuarta posicion (pies en la primera posicion pero separados por el
espacio de un pie) los talones no se levantan de la tierra. Todos los demi-pliés se hacen sin la
elevacion de los talones del piso. En todos los pliés las caderas debe estar derecha y sobre los
dedos del pie el peso del cuerpo es distribuido uniformemente en ambos pies, con el pie entero

agarrando el piso (Diccionario de ballet danza ballet ® II, 2007)

Battement tendu

Un tendu es un paso de ballet que consiste en extender una pierna sin levantar la punta del pie
del suelo. La extension de la pierna puede ser hacia adelante, atras o hacia el costado. Aunque
la mayoria de los maestros de ballet simplemente usan la palabra tendu para referirse a este
paso, el término completo es battement tendu. “Tendu” en francés quiere decir “estirado” o
“extendido”. Este movimiento es uno de los pasos mas importantes en el ballet clasico. Se usa
como preparacion o transicion para ejecutar pasos y movimientos mas complejos, tales

como piruetas y saltos (Tierra, 2017)

Retiré

Passé. Paso basico en ballet en donde la pierna de apoyo esta firme y la otra sube, el muslo es
levantado a la segunda posicion en ’air con la rodilla doblada para que el dedo del pie
puntiagudo descanse delante de, detras o al lado de la rodilla de apoyo. La subida es
acariciando la pierna base, luego baja, de la misma manera, hasta la posicion inicial. El retire

puede realizarse en varias posiciones y varias posturas corporales croisé, effacé, écarté, releve,
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etc. Es una posicion fundamental de la técnica clasica (Diccionario de ballet danza ballet ® II,

2007)

Pirouette

No hay un consenso sobre el origen de este vocablo, pero se cree que proviene de una
combinacion de palabras del francés y el latin. Su denominacién corresponde al acto de girar
sostenido sobre una pierna una o mas vueltas completas. En la danza clasica, las pirouettes se
realizan en demi-pointe o sobre las zapatillas de punta, pero existen otras variantes en técnicas
como la danza jazz y la danza moderna. Sus direcciones son el en dedans y el en dehors; 'y
ademas los bailarines pueden tomar diferentes poses para girar. Estas son: passé, sur le cou-
de-pied, arabesque, attitude, a la seconde, etc. La variante de pirouette renversé solo puede
realizarse hacia adentro (en dedans). Pero en todas ellas el cuerpo debe mantenerse colocado
alineado seglin el eje corporal, los hombros y caderas encuadrados, los brazos sin pesar al
cuerpo arman la posicion, y la cabeza impulsa el giro determinando el punto en el que

la pirueta finalizara (Diccionario de la danza: terminologia del ballet empezada con letra P,

2017)

Pirouette a la seconde
Es una pirouette con la pierna al lado a 90 grados del suelo, por lo general se suele usar en los

finales de las obras.



41

REFERENCIAS

BIBLIOGRAFICAS

Concepto de ballet. (2017, 27 de marzo). DeConceptos.com. Recuperado de

http://deconceptos.com/arte/ballet

Diccionario de ballet danza ballet ® II. (2007, 26 de agosto). DANZA BALLET la danza

y el ballet. Recuperado de https://www.danzaballet.com/diccionario-de-ballet/

Diccionario de la danza: terminologia del ballet empezada con letra P. (2017, 28 de

marzo). Danzavirtual.com. Recuperado de http://www.danzavirtual.com/palabras-de-danza-con-

p/

Tierra Corazon. (2017, 28 de marzo). ;Qué es un tendu en el ballet? Descubre en que
consiste uno de los pasos mas importante para el ballet cladsico. About en espanol. Recuperado de

http://baile.about.com/od/Ballet/fl/iquestQueacute-es-un-tendu-en-ballet.htm

Peregort. A y Delgado. C. (2002). 1000 ejercicios y juegos de gimnasia ritmica deportiva.

Barcelona, Espafia: Editorial Paidotribo.

Ilya Kuznetsov. (Productor). (2010). Summer ballet class [you tube]. Recuperado de

https://www.youtube.com/watch?v=0EZgzdkkl.V0&index=9&list=PLD16E76F61854BB22



http://deconceptos.com/arte/ballet
https://www.danzaballet.com/diccionario-de-ballet/
http://www.danzavirtual.com/palabras-de-danza-con-p/
http://www.danzavirtual.com/palabras-de-danza-con-p/
http://baile.about.com/od/Ballet/fl/iquestQueacute-es-un-tendu-en-ballet.htm
https://www.youtube.com/watch?v=oEZgzdkkLV0&index=9&list=PLD16E76F61854BB22

ANEXOS

Anexo 1. El concepto entregado por el profesional designado por la entidad en donde se

realizo la pasantia.

Exllanrite

Escuela de Ballet
Desdes 1904

BALLARTE ESCUELA DE BALL .A.S.
NIT: 800.232.221-9

CERTIFICA

Que el sefior HOLLMAN OVERLY SERRATO BARRAGAN identificado con Cédula de
Ciudadania No.1026287392 de Bogota , cumplié con su proceso de pasantia durante
el periodo académico 2.016-3 del 1 de Agosto al 20 de diciembre, cumpliendo con
los acuerdos establecidos previamente entre las instituciones, tales como:

- Asistir cumplida y puntualmente a las clases del nivel acordado, en el horario
habitual.

- Hacer parte del elenco en la temporada 2.016, haciéndose cargo de los costos
de vestuario y demas implementos necesarios para la temporada

- Acompaifiar en calidad de maestro suplente a uno de los niveles de Ballarte,
segan acuerdo entre las dos partes. Superando asi un proceso de mas de 384
horas de trabajo en la institucién.

La presente se expide a los veintisiete dias (27) del mes de marzo de 2.017.

) A
At P T

ROSA H.

Direccion Artistica

 — @ &

571 6206217  info@ballarte.com
P www.ballarte.com Carrera 16A No 122-60
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Escuesla de Ballet

Bogotd, D.C,, Marzo 27 de 2.017 oot Mapiat.

Seriores

PROYECTO CURRICULAR ARTE DANZARIO

Facultad de Artes ASAB

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
Bogotd, D.C.

ASUNTO: REPORTE PASANTIA SENOR
HOLLMAN OVERLY SERRATO BARRAGAN

Con relacién al asunto en referencia me permito presentar el reporte de la pasantia
realizada en nuestra institucion segiin Acuerdo de Voluntades firmado el 29 de agosto
de 2.016, como sigue:

¢ Demostrd siempre un profundo respeto hacia todos aquellos con quienes en algin
momento tuvo que trabajar, (maestros, coredgrafos, compafieros, etc) aportando a un
sano y cordial ambiente de trabajo y destacdndose por ser un bailarin pro activo y
dispuesto a trabajar al ritmo que cada proyecto ameritase.

e Mostr6 siempre un genuino interés no sélo por el contenido técnico dentro cada clase
sino por la exploracion y persistencia para alcanzar esos objetivos en su cuerpo y dentro
de sus capacidades.

e Por lo anterior, ha evidenciado un crecimiento técnico y artistico muy importante que
hoy dfa le permitiria enfrentar ballets con un contenido técnico de nivel intermedio-
avanzado.

e Como bailarin interprete ha logrado entender en forma mucho mas profunda la
importancia del gesto y la expresion teatral como componente esencial de

comunicacion entre el bailarin y el piblico.

distintas

En el drea escénica, asumi6 con responsabilidad los papeles asignados
uestas en escena, realizando una destacada participacion
rada de: “La Bella y la Bestia”

571 6205217  info@ballarte.com www.ballartecom Carrera 129-80
571 2138963 AN



Exllanrte

BEscuela de Brllet

mm J Dosde 1594

Con un alto nivel de confianza podrfa decir que Hollman es un bailarin con un altisimo nivel de
compromiso como artista y como ser humano. En nuestro contexto es dificil encontrar
bailarines en los que se pueda confiar y en quienes inclusive se puedan delegar ciertas
responsabilidades sin temor a que abandonen a mitad de camino. Se que en la parte técnica
todavia hay mucho por desarrollar y alcanzar, pero confio en que su paciencia, capacidad de
entrega y su facilidad para auto evaluarse le permitirdn poco a poco ir creciendo en cada area
de la técnica y la interpretacion para convertirse en un excelente bailarin.

RECOMENDACIONES:

Por su biotipo muscular Hollman debe prestar especial atencion a su alimentacion y a las
actividades fisicas adicionales, pues desarrolla masa muscular con mucha facilidad y en esta
disciplina las proporciones fisicas son de vital importancia. Aconsejo seguir una rutina diaria
que le permita hacer progresos significativos en la elasticidad, rotacién y el salto.

VALORACION CUALITATIVA: 95/100

De esta forma damos cumplimiento final a lo establecido por las dos partes segiin
Acuerdo de Voluntades.

Sin otro particular, me suscribg,

Atentamente, 7 /

,;/
st/

Direcci6n Artistica
; :

— Pasiénpor
® ©o © o

571 6205217 ¥
571 3188963 info@ballartecom www.ballartecom Carrera 15A No 182-60
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Calentamiento.

Anexo 2

s
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1000 ejercicios y juegos de gimnasia ritmica deportiva

INTRODUCCION
Caracteristicas

Las manos libres no constituyen un aparato den-
tro de las competiciones internacionales de gimna-
sia ritmica, pero siguen siendo un apartado funda-
mental dentro de las competiciones nacionales en
las categorias més jovenes y dentro de las competi-
ciones de niveles inferi identemente, dentro
del marco educativg, el trabajo de manos libres| adn
sin presentar la rigueza infinita del trabajo con los
aparatos, posee un sinfin de posibles enfoques pu-
diéndose encaminar al desarrollo tanto de aspectos
relacionados con las capacidades de ejecucion del
nifio como con aspectos més relacionados con las
capacidades expresivas y creativas.

Dentro de un marco més especifico de esta disci-
plina deportiva, €l trabaje de manos libres represen-
ta la base del trabajo que posteriormente debe reali-
zarse con los aparatos, pero no debemos entender
este apartado de la formacion como un estadio a
superar, sino como un condicionante a perfeccionar,
debido a Ia gran importancia que tiene en la actuali-

dad este apartado, dentro del cédigo de puntuacién
internacional.

En este momento, es escaso el nimero de difi-
cultades que vienen dadas como consecuencia de
la dificuftad implicita en el manejo de los diferentes
aparalos.

El caso més evidente ¢ ilustrativo es el de las difi-
cultades de nivel "C” y “D”, que tnicamente puaden
formarse mediante combinaciones de- dificultades
corporales, es decir, de elementos propios de la téc-
nica de manos libres.

La técnica de base
- mu n
— Sakos. . woin..o\ﬁ
— Equilibrios. Wi
~ Giros. “ mﬂmﬁ.@ﬁg D.mw B | !
- Elementos de flexibilidad. e
— Pre-acrobacias. ﬂhiOOnﬁ;OD
- Desplazamientos. i GD& e
— Movimientos de braz C nbeia

- Movimientos de tronco.

~ Movimientos de piemas, etc. * nclinaciones

T Moviliood oY Hic) laGianeS

‘oo Con el piso.

EJERCICIOS GENERICOS
¢+ Calentamiento

Objetivo: Calentamiento. Tobillos. alax
Nivel de dificultad: =

< S,
Organizacién: Los alumnos formando un gran v %
%
" =

circulo

Descripcion: Los nifios deben desplazarse
hacia adelante andando 4 tiempos en cada una
de las siguientes posiciones:

1. Relevé

2. Telones

3. Parte exterior del pie

4, Parte interior del pie

Observaciones: Es interesante comibinar el
desplazamiento con movimientos de los
brazos.

Variantes: Pueden introducirse estructuras
temporales mas complejas.

«Cambio de Peso

= miyay +i
DOO@O PUNTO

1-2-3-4 5-6-7-8  1-2-3-4  §-6-T-8

ﬁga...c a —1

1. Danza clasiCa 3 A a

9. alttek &N
o= O e d
|
,f Las manos libres 2
I ~ A\oxppy CADRN05,
i o T R
| Objetivo: Calentamiento. Tobillos. . QS«@Q&. QeSO P4

Nivel de dificultad: * ( _Qmmq

Organizacién: Los alumnos formando un gran circulo. Q&Om\ i
Descripcion: Los nifios se desplazaran hacia adelante i i
caminando en relevé durante 4 tiempos y realizando una
circunduccion de brazos, en los 4 tiempos siguientes uniran
ambos pies para realizar 4 subidas répidas al relevé.

ﬁ s \aad N
5iempPre naa Y

preson lo wm_m; Y
JedoS)

Objetivo: Calentamiento.
Rodillas.
Nivel de dificultad: » \J

Organizacion: Los alumnos formando un gran ;
circulo,

Descripcion: Los nifios se desplazarén hacia

adelante caminando 4 tiempos en relevé, y los

4 siguientes en cuciillas, con los brazos

extendidos verticalmente. = :

: Objetivo: Calentamiento.
o Movilizacién del cuelio.
Nivel de dificultad: »

Organizacién: Los alumnos formando / x
un gran circulo. 3
Descripcién: Los nifios se desplazaran
hacia adelante caminando en releve,
combinando, cada 4 tiempos, las
siguientes posiciones de cabeza:
1. Flexién
2. Extensién N =y
3. Inclinacion derecha
4. Inclinacion izquierda
Variantes: El gjercicio puede
1.2.3.4

combinarse con diferentes posiciones
. et 5.6.7.8 2.3 BT
de los pies en el desplazamiento. Aitide B s

| bl

4

eckas WWQ_)LJ).

oten

i

) m@/?g/«\ O.\.;z/.l/@,ﬁ./.g @j

=@l Vg s 3

anannnn
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Las manos libres

Qd.%w..ﬁﬁ. at

Objetivo: Galentamiento.

Movilidad escépulo-humeral.

Nivel de dificultad: *

Organizacion: Los alumnos formando un gran circulo.
Descripcion: Los nifios se desplazarén hacia adelante
caminando en relevé durante 4 tiempos, cogiéndose las
manos por encima de la cabezay empujandolas hacia alras
con los codos completamente extendidos; durante los 4
tiempas siguientes realizarén pequefios saltos verticales,
cogiéndose las manos por detras de la espalday
empujandolas hacia arriba.

Observaciones: La espalda debe permanecer lo mas
erguida posible a o largo de todo &l gjercicio.

i

Organizacién: Los alumnos formando un mmf !ﬁmﬁ\ L/ m \ /i

i clrculo. o, AN Eﬂ g
Descripcion: Los nifios se desplazarén hacia Cfoera €l
adelante, caminando en relevé durante 4 tiempos, £ Mbm\.@
realizando una circunduccion de brazos en el =~ mww
Qmﬂ.ﬁ frontal; en los 4 tiempos siguientes ! 3
realizaran una flexion lateral de tronco.
Observaciones: Deben alternarse ambos lados. : oo % b
Los brazos deben permanecer a ambos lados de ,_

ia cabeza durante la flexion.
_,_..mnmanmﬂ Pueden realizarse con las plernas
juntas, separadas o con un pie extendido

lateralmente. \

1.2.3.4 5.6.7.8

Objetivo: Calentamiento.

duvovie, 1o
Movilidad de tronco.

Nivel de dificultad: * PeopSiCion
Organizacion: Los alumnos formando un gran ﬂfgﬁ M@\ u

circulo.

Descripcion: Los nifios se desplazaran :%.WC &Q,
adelarte, caminando en rélevé durants 4 tiempos, CLes
realizando una circunduccion postercanterior de los -
brazos; en los 4 tiempos siguientes, flexicnaran &l Q 2 \ O
tronco hacia adelante intentando tocar el suelo con
la palma de las manas. ¢
Observaciones: Para adquirir un mayor grado aww
flexibilidad, puede proponerse alos nifios que se (yo z%M
agarren de los tobillos y empujen la cabeza hacia

Objetivo: Calentamient A\QQ/QJ M..g,\ _Lr IJ _N@v\ M.\UQ,K\ AMI!

Movilidad de tronco. /m;

Nivel de dfoutac:» ) K Q@ [
Organizacion: Los alumnostormafida un gran {
circulo. __i —

Descripciom: Los alumnos se desplazarén hacia

adelante MO: .._Mm_nmamma vm.qaom yun Chreve €D
movimiento ondulante de los brazos, durante los : 0
primeros 4 tiempos; en los 4 siguientes, realizaran @/_ml 85
una circunduccion horizontal de tronco. s b
Observaciones: Las piernas deben estar a
separadas durante la circunduccién. Los brazos ™ O..u 4
deben permanecer a ambos lados de la cabeza. m\m%u{_ A w

\as ]
isquionbialed, 9

cors SiANEL

suglo. 1.2.3.4 5.6.7.8

1

Objetivo: Calentamiento.

Objetivo: Calentamiento. Qﬁ,\ M\#mm.wm.ﬁg Activacion del tren inferior. - nu.ﬁ j _”..!\.u_
Movilidad de tronco. ! Nivel de dificultad: * e
Nivel de dificultad: » Organizacion: Los alumnos formando un k
Organizacion: Los alumnos formando.un gran At_ gran circulo.
circulo. | Descripcion: Los nifios deben realizar 4
Descripcion: Los nifios se desplazaran hacia { aay saltos con una piema, 4 saltos con la
adelante, caminando en relevé durante 4 tiempos, 0 otra, 4 saltos con ambas y 4 saltos de
realizando una circunduccion anteroposterior de 1 cuclillas.

brazos; én los 4 tiempos siguienies realizaran
una extension de tronco.

Observaciones: Las piernas, en una primera
fase, deben estar ligeramente separadas para
facilitar el movimiento. Los brazos deben
parmanecer extendidos y & ambos lados dela
cabeza.

=1 Qm y@ ,..\O/ Observaciones: Debe insistirse en la
extensidn de las rodillas y los empeines
durante la suspension.

B
m.,@aamow

1.2.3.4 m..ﬂm.\j)._ﬂfnwowm‘%.\m.q.m :

Objetivo: Calentamiento.
Movilidad de tronco.
Nivel de dificultad: *

¢ obdomen
ce esta

5}@‘/06 ay Cl
| 5o, |

i Sy | oSow Qor o
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- Movilidad coxo-femoral.

m e (T @?@3,?
o
i)ﬁf A ONE #

32 1000 ejercicios y juegos de gimnasia ritmica deportiva

Deveyy L Cuoayada 19 caged

bjetivo: Calentamiento. Movilidad coxo-femoral. Pt i :
m_.“m_%aﬂs.ﬁ. &\ TS uiGn Se

Organizacién: Los alumnas formando un gran f.mﬂb& ol 1ery

n_Bc_c
Descripcion: Los nifios deben realizar, durante aq,&cgo%@w_

tiempos los movimientos siguientes:
1.3 pass en relevé ( Plie plang £Orcl CorMenza )
9. Lanzamiento adelante de la pierna flexionada 0 ¢

extendida T Qﬁoﬁ J

3.idem1
3 o 2 con la plema contrara DRy KR P (Cade
Observaciones: Debe atenderse a una buena ——2
colocacion de los brazos y a la extension de la pierna
de soporte.
Variantes: Debe realizarse el mismo movimiento con 1.2.3.4
lanzamientos faterales y hacia atrds de las piernas.

Objetivo: Calentamiento.

Observaciones: Puede intentarse manteniendo
la posicion de releve durante todo el movimiento.

.ﬂ@ﬁmD
Nivel de dificultad:
Organizacién: Los alumnos formando un gran
circulo.
Descripcion: Los nifios realizaran el movimiento
descrito en el ejercicio anterior, combinando .
alternativamente lanzamientos adelante,
laterales y hacia afras de las piernas.

Objetivo: Galentamiento. , 7 Ji1Sa
Potencia de piernas.

2K
sl
Nivel de dificultad: «
Organizacion: Los alumnos formando un gran
circulo.
Descripcion: Los nifios deben realizar, durante los
4 primeros tiempos, dos doble pasos adelante
alternando las piernas; durante los 4 tiempos
siguientes, realizaran 4 pequefios saftos en

zancada alternando también fas plernas.
Observaciones: Los saltos deben ser pequefios
en amplitud, pero no en elevacion.

Objetivo: Calentamiento.
Potencia de piernas.
Nivel de dificultad: *

%m@@ 0CiIONES
mochod Vacios) €8

_.Mmzﬂ..a_ﬁ-_.wm \l{ll\!\lJ

ReN iy

Organizacién: Los alumnos formando un
gran circulo.

Descripci6n: Los nifios deben realizar,
durante los 4 primeros tiempos, dos
doble pasos

laterales alternando las piernas; durante
los 4 tiempos siguientes, realizaran 4
pequerios saltos en zancada lateral
siempre con la misma pierna.

bjetivo: Calentamiento. Mufiecas.
ivel de dificultad: *
Organizacién: Los alumnos formande un
gran circulo, quedando estéticos en el sitio.
Descripcion: Durante los 4 primeros tiempos los
nifios elevaran lateralmente sus brazos, para,
durante los 4 tiempos siguientes, descenderlos, de
la misma manera, realizando repetidas
circunducciones con las mufiecas.

PV

Objetive: Calentamiento.

Movilidad del tronco.

Nivel de dificultad: =

Organizacién: Los alumnos formando un gran
circulo, quedando estéticos en el sitio, con ambas
piernas separadas.

Descripcian: Los nifios realizardn una extensién
de tronco hacia adelante, paralela al suelo, s
durante los 4 primeros tiempos, para, en los 4 1.2.9:4
siguientes, cogerse ambas manos y empujer &

cabeza hacia adelante.

Variantes: El mismo movimiento puede realizarse

en flexidn lateral de tronca o en extension.

Obijetivo: Calentamiento. Movilidad de tronco.

Nivel de dificultad: &
Organizacién: Los alumnos formando un gran circulo,

quedando estaticos en el sitic con ambas piernas

separadas.

Descripcion: Los nifios realizaran el movimiento descrito

para el ejercicio anterior, alternando las posiciones de

flexion, flexion lateral y extension de tronco.
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Anexo 3. Mi fortalecimiento y estiramiento.
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Anexo 4. Entrevista.

19 de agosto de 2016, 6:50 pm, chat Facebook, fragmento de la conversacion informal, Diego
pulido — persona con quien entablo la conversacion, masculino, bailarin de danza clasica.

Duracién indefinida. Persona que genera la conversacion — Hollman Serrato.

Descripcion / observacion

Palabras
claves

Estoy sentado frente al computador esperando a que se conecte diego pulido
puesto que le habia pedido un tiempo para hablar, me dijo que le escribiera a las
7 pm para a ver como estaba de tiempo, estoy preocupado porque no he logrado
hablar con mis conocidos fuera de la ciudad de Bogota, la mayoria no responde
o me dejan en visto el unico que atendi6 a mis mensaje y mantenemos una
comunicacion periddica es con Diego Pulido, mi preocupacion es porque en mi
plan de trabajo menciono que el transcurso de la semana investigare los retos
laborales que se presentan en otro espacio y otra ciudad para tener un punto de
dialogo en lo que se vive en estos momentos en mi proceso de pasantia.

VIE 18:55

Persona que genera la conversacion (graba audio): ;Qué mas dieguito?, le
escribia para recordarle el favor, es para el trabajito de la universidad de le habia
dicho, se acuerda que es sobre los retos laborales de un intérprete o un bailarin,
era para a ver si me ayudaba con su opinion, es lo que hay mas o menos ya
hemos hablado, pero para que me cuente mejor como es la vuelta hay y
redondeandome la cosa (0:36 de audio).

Persona con quien entablo la conversacion: quue mssss, que pena no contestar
No habia visto el otro mensaje

Pere ya le respondo con lo de los retos

Persona que genera la conversacion: vale gracias parcero.

VIE 21: 01

Persona con quien entablo la conversacion (graba audio):

Bueno, heee hablando de retos generalmente los técnicos, como mmm dsea
mmm bueno usted ya sabe todo lo que uno tiene que hacer en una clase toda las
correcciones que uno tiene que poner, y también la actitud de uno influye mucho
digamos ya cuando se alcanza el ultimo nivel miran todo lo que uno hace en el
estudio, si usted calienta, si usted hee es respetuoso con los profesores, si coge
las correcciones rapido, yy independientemente el nivel técnico que usted tenga,

Preocupacion

Retos
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digamos en mi clase hay hombres que tienen heee 6sea hacen mas trucos hacen
muchas mas cosas, pero el reto mas grande que tiene que tener un bailarin es la
presentacion como usted se presenta al piblico como usted( 0:59 de audio).

Persona con quien entablo la conversacion (graba audio):

Usted es 6sea muestra que usted merece la atencion del publico, como muestra
aqui estoy yo, y hee ya en el mundo laboral hemmmm, pues desde en general
conseguir un contrato en una compafia uno tiene que adicionar a todos los
lugares posibles porque no es que uno no tenga el nivel técnico sino que a veces
no hay puestos en la compaifiia entonces influye mucho también que uno esté en
el lugar indicado en el momento indicado porque asi usted sea muy bueno y
audiciono en una compafiia pero resulta que no tienen puestos disponibles para
esa temporada entonces paila y bueno ya como colombiano extranjero de los
estados unidos, el tema de las visas resulta que uno puede conseguir un
contrato(0:59 de audio).

Persona con quien entablo la conversacion (graba audio):

Puede conseguir un contrato en una compaiiia pequefia pero qué tal si esa
compaflia pequefia no paga su visa 6sea no le ayuda con sus papeles entonces
eso es otro reto que tiene que audicionar en compafiias que no sean muy
pequetias si usted consigue un contrato tiene que asegurarse que le arreglen los
papeles y bueno en general es eso creo creo sii algo hdgame preguntas mas
especificas bueno porque eso es como un mmm algo general y ;qué, como le
ha ido? ;Qué tal va todo? (0:38 de audio).

Persona que genera la conversacion:

Gracias parcero asi estd mas que bien

Estoy terminado la carrera

Y ando con lo de la pasantia.

Persona con quien entablo la conversacion: Chimba
Yo con audiciones

Pues me sali¢ en un lado, pero no me pagan visa
Persona que genera la conversacion:

Mmmm que mala cosa espero le salga algo bueno parcero.

técnicos

Correcciones

Actitud

Presentacion

Contrato

Momentos
indicados

Visa
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Anexo 5. Programa de mano, Piedras Preciosas.

m.x.m.lhg

PARA TODOS

V Encuentro
de Ballet de Bogota

Noviembre 5 de 2016

8:00 p.m.
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Ballet Piedras Preciosas

gga&a&u&%ﬁﬁk&émﬁa_iﬂﬁﬁ que éeﬁwaamhsu

'V ENCUENTRO DE BALLET DE BOGOTA. - Boliet Piedrus Preciosas - Género: Bollet Clésic y Neodldsico
it Distrital de Las Altes - IDARTES, iPiedits Preciosos f2s16 conceptuodo dentro de un midico Coieogfico compuesto por Tapocios, Perlas, Amatists, Rubes, Zafifos, Esmeraldas y Diomantes y su o conductor el Oro. La puesta en

wbialos

ost .amaa.m.._ﬁgam por el hilo conductor. Alraves de los =€§imae§_m. Boliet nﬁmE 4 Neo-Cidsico 1 13 diversidad de su Esno:g_max_ns.. I ot fofrece en ormonic [0 beliezo, el deso, lo' «&_ES.SQ lo'ategancia, ef briflo el .._69. aue inspiron Sn_a s.anm elias con sus colores que se
ntreloze imaginativarments o los pledros en o carona de los Reyes y Reinas, (o goe per igo s 3
Coreografio: Directores Artisticos de coto Escuela/ s.oss___—_ﬁ__ﬂ 4y _..E_Sn,.@_. Chories Vodoz

ido-asi, transiciones U sorprésas, que, dentra de un marco abslrocto, lievard o especiador hacia un desenlace inesperado #mc:ﬁ_

§m&§ 3332_3.‘8»8 Lo Gazza Lodra)
Vestuorista: lor Helena Porra-
Intérpretes: Alexandro Obregdn, Andrés Pérer, Fredy Bernal, Natalio Castro.

| psoas 6 COREOLAB.Proyecto creativo y pedag6gico nocido en Suiza en 1995, ofio en el cual se le oforga el

1° lugar en la categoria donza contempordnea del concurse: (Santafé de Bogotd, una ciudad que suefiefi por lo
obra. iNeches en los jordines de Espaiioi. Como laboratorio corecgrafico, se enmarca en (o visin del boilorin
integral, atleta y poeto. conocedor de los estitos, los modas, las moneras y los diferentes corrientes, Ha participado
activamente en la vida cultural distrital y noclenal, semillero de varios compafifos que representan a Colombia en el
exterior. Ho recibide distinciones y premios a nivel nacienal & internagio ipando en les festivales distritales
de danza contempordneq, festival iberoomericono de teatro, enire ofres; fue seleccionodo finalista en el Concurso
Internacional Honnover é Alemania en el afio 2001 con la obra iComao Vivir Asiii

CHARLES VIODOZ. Bailarin, corebgrafo, maestro y Direclor suizo radicado en Bogold desde 1995. S formacion 4 carrera
se-desarrollaron en Suiza, Alemanic ¢ ltalia. En este (ltimo pois baila y creo del 1983-al 1993 varias obras para lo compatiia
del Maggio musicale Fiorentino en Florencio. En 1988 es merecetor del premio .n.%%%:ﬁ nouveauxf en Lauscrine 6
Stz oﬁ_w&c por Maurice Bejart y por Philip Marris: En 1995, gana el primer lugar e lo cotegoria donzo contempordnea
co del concurso nacional (Santafé de Bogotd, una n_._gaa que st En 201, crea la obra fabrazos, trampas | .
otras fabulash en el proyecto feompaiia Enamam en elteatro %ﬁm Eliecer ma_E__a En 2015 noce ta obra | una casa en mi
voz | Eﬁgu en Armerolii, beca di on del prog ama nacionol de estimulos del ministerio de cultura de
Colombia.

TOPACIOS

auas.enq Moria F. Guiniero y z?s%_ugm%

: Ludwig Van Beethovén (Bta. sinfanic) Led Zepellin —Eggxnw:m_nm
Stepan Houser nmsccﬂmm_r.xnmz_n»m_wwgtnﬁp:

Vestuarista; Olvett Araun

Intérpretes: Aisho Cano, Angelicy Maric Borbosa, Antenia Jiménez, Cindy Azuer,
Danieln Santos, Diana Valence, Louro Aviio, Loura.de Povia, Loura Teresa Quiniero, Maria
José Rey, Mariona m.xm:mr Marlana Paris, Notalia Ponce De Ledn, Notolia Seczon,
Notatig inn_m@muﬁ Pérez.

ESCUELA DE DANZA PETIPA (EDP). Lo escuelo de danza Petipo (EDP) fue fundada en el ofio 2001 con el proposito
de desarrollor un programa estructurado de formacin técnica y o Gue permita 6 sus estudiontes dedicarse:
profesionalmente o lo danzg, enfocade principolmente en el batlet, se ha ide ompliondo Lo formacién hacio otros
estilos: Jozz, Tap, Hip-Hop, Flamenco y Danza Contempordneo.

MONICA GALLEGO. Psicalega y bailarina p ;€5 una de los y-es-actuol directora del proyecto, quien
conla de i 1 aficionades ha prop y creado este espacio-de formaecion.
mnﬁn& de INCOLBALLET y. wmngcms de ﬁ xﬂ:én Lorenz ha dedicado sus Oltimos 11 ofios. ol estudio y ensefionza de la
.am—n%_aﬂn cubona de wa_ﬁ:osnz% Is05 £On maestros que imparten lo metedelogia y asistiendo o talleres y cursos en
el extronjero. Es maestra certficada por el AMERICAN BALLET THEATRE NATIONAL CURRICULUM en los niveles pre-Primary
hasta 5to nivel y recientemente participonde con el KANSASS SCHOOL CLASSICAL DE BALLET en un curso intensivo de verano.

PERLAS
e&!vu_.as._bas de o Cruz( pnavsn_o:_

ZOLUSHKA BALLET ESTUDIO. Escuels fundado en 1998, y desde.entonces ha farmado exitosamente boilarines o
través de su programa tedrico practico bosada en Lo técnica Vaganova y la técnica de La Opera De Paris,
Sus.alumnos han tenido Lo oportunidad de participor en progromoes de forma: en el exterior.

Ha realizado maltiples montajes en importantes teatros de la ciudad, ha sido invitada por lo Embajade rusa, el Centro
Cultural francés André Mourais y lo Universidod De Los Andes, ha participado en festivales de Ballet Al Pargue y
encuentros de ocademios organizade por IDARTES.

LORENA DE LA CRUZ, Egresada de Ineolbollet Dbl uno beca por 1 afio en Lo Escuela Vaganova de San
sia); Ballarina solista y profesora en Incolbatiet. Tomd closes con el ballet de Phoenix {Estados Unidos). En Costa Rica ; fur
Escuela de Ballet Coppelia, Trabojo con el maestro Jurgen Pagels bojo'lo técnica Ve ehizo porte de | inglan de
donza de Costo Rica duramie 4afios. Estd Saﬁ&@gé.,%ﬂ.sg ma_ tde NewYork. Ha porticipado en los seminarios de

Hlvorez, E,_émaﬂo— Karen Rincor, Moria lsobel Nifo, Marina Garzén, Mokeo Sol
g?&ggznzggzggwafg.ﬁﬁog.

ISADANZA, JOVEN BALLET DE BOGOTA. Lo Compafifo Colombo-Cubena tiene como objetivo promover u divulgar
el ante donzario, osi como desarrollor el talento colombiano. Su elenco esta conformado por jévenes bail
haciendo énfosl lo ensefionza, el entrenamiento y los presentaciones coreogrdficas como muestra del desarrolls
técnico-artistico de sus integrontes. EL grupe ha porticipodo en diferentes programaciones convocados por IDARTES,
Alcadia, Secretario de Cultura, Recreacion y Deportes, Porticipa todos los afias con un grupo de'sus bailarines, en

E:..S_p 93 m%:_s Eﬁa del E_mamsaé_e Cubs, %m.% 5e n..sé_s 3%5_%3% ne.sﬂga. pando

mallres del mu en 9&9 se mag._&g mm_.:o_ﬁakcqﬁ _zwman Eom%‘ ;Sﬂz_n mn:m@nm mmaa_.s nwmmn Ha brindada

representacion de Colombia, én los Encuentras Internacionoles de Escuelos y Academias de Ballet que se 1
en Cuba, donde se ha destacado par su participacion.

asesoria técnico-artistica en Brasil, México y Colombia.

BALLET TOSIN (ACADEMIA / COMPARIA). Fundada en 1982 y adscrita o lo Secretario de Educocion, Tiene como
accidn educotive, estructurar e incentivar el desempeio artistico, técnico y recreacionol de sus estudiontes, con un
programa de formacion especiclizade en Ballet Clésico y Neo-Clésico, complementados con nuevas tendencias como

ila Jiménez, Comila Radh

Maria José

LIANA TOSIN V., EE._éB 3@3»@:3:3 de Colombia ante el nQZMmB fqmnzbn_ozk DE DANZA (CID ) de ins Naciones

Maestra I Coredgrafa mm_ﬁ_.aumc_ﬁs Del Ballet za&@ézneﬁ&c.a_
Acrediioda y Certificada como Maestra-en Estudips especializados en ;
- The Royol Acodemy Of Bancing { Londres), Teatro Scala De Milan ( falio ), Dance Educators Of America ( New York ) Escuelo:

__s@azt& ;nskakqaa ﬁmzswmes Donieln Caceres, Maria nnaxnnaasaﬁ

Rondon, més.“.na:m d
Sebasticn Zoraza.

para la Ensefianza del Bollet Cldsico en ta Hobona, Cubo. En el ofie 2016 los estudiantes participoron del RUSSIAN
MASTERS BALLET CAMP en Alicante & Espafia, curso impartide por los mejores docentes en la Técnica Vagonova; su
técnica y condiciones, Las hizo acreedoras o ser clasificados en el nivel Semiprofesional. Escuela Golordenoda por el
Ballet Nacienal de Cuba.

Isubel Anaya, Federica de M 8 ! ¢ | Academia Galardonada en 2015, por lo Escuelo Nacional de Ballel (CUBA ) por sus 15 afios de exitosa y destocoda
oloma Pinizén, Paula Chalel Sara Lucia Mayorduin, | participacion en los Encuentros i Concursos Internocionales de Escuelos y Acodemios para la ensefianza del Natjonal De Ballet [
2FIROS BALLET STUDIO SCHOOL. Fundada en 1839, Unico escuela dotoda con Horlequin CASCADES reconocido como el | PATRICIA NINO BARRIOS. Fundadora y Directora de Bollet Studio School Periodisto; especialista en medios de produceion
naim.ans Patricin Wifio Barrios - tapiz de danza mds estable y manejoble en'el mundo de lo danza. Nuestros programas estén disefiados pora ofrecer yen Educativa, Empie 3:&5 comoballarinaalos 7 afios de mannmas Escuela Distritol de Ballet.
Mdsica: Dumenico Scartott, Luis Bacator , George Friedrich Haendel diversion, invencién y creatividad en el morco de ung técnica institucional (Balanchine Technique, cubana, Vaganova | Bailaring, coredgrafa E.:nmaa una&nnn enlaen za de Lo técnica Vagor g 123l é Espafio),
Vestuoriste: Freddy Sudre Sifrez y Finis Jhung Program). Desde el afio 2007 participa en los encuentros y concursos internocionales de Academios | cursa _auua%.no:auamo_s dela _gn%aa 10w nc_.__e Emcvo&wmsbga. Gali m:a&w.a .—_.____QE

Sevostionova, Desde el ofio gcmw E;ﬁin en talleres gﬁaﬁm_nom paro Lo ensefianza del Ball
Jhung en to cludod de Nueva. York y recibe formacion anual en la Escuela Nacional de Ballet de Cuba. mnsagaaa por
Idartes en 2015 por su aporte ol desarrollo del boltet en Bogotd:

: Aliclo Cajlae

Misica:. Ykl Koshimatoy Recomposed By Max Richter: Vivold), The Four Seasons
Summer 3

Vestuarista: Arcelic Acasta

Intérpretes: Donielo Giraldo, Gabriet Z0figa, Geargina Boumal, Jutnita Garzan, Lauro
Figuerag, Loura Wandsrraga, Morlo Andreo Povedo, Morlo Canelo Pered, Nolalio Vasco,

COMPARIA COLOMBIANA DE DANZA . Desde el 2007 4 opostdndole o una formacién integral, Lo CCD se ho abierto
al didloga permanente con otros lenguales de lo danza, generando un puente entre el ballet y otras formas de
movimiento. EL ballet, come sistema de entrenamiente, es pora to escuela lo cowmna vertebrol gue se conecta de
manera gentil y agrodecida con olras expresiones y técnicas de la danza come el jozz y lo danzo contempordnea,
togronde la formocian téenica y humana de boilarines hacia un desarrolio profesional

ALICIA CAJIAO. Nacida en Borbacoos (Narifio] y-graduada en Incelballet. Desde el afio 1988 ocupd el lugar de primera
‘boilarino del Ballet de Coll. Se ha destacado en Lo historig de lo danza en Colombia por su exilosa comera como Bailaring,
getuando en vorios. u&wmm % m_._,a_& EEUU, Sur Am ica y el Q_am 533_»_.. como _.._;_nE _3553 g. _..mmzé_mm

de Cali, Bollet Ciudod do maucs 1] ﬁsugg_m ncava:a Colombiang de Donzo.

g?s&ﬁ;ﬁagaa
Miisica: Handel (Trio Sonata para Flauta y Vielin OR.2 No.2)

Vestuarista: Holly Holl § Freddly Sudres Sutrez

Intérpretes: Alonna Relmpell, Antonio Dicz, Jostotte Quintero, Juliana Vega, Maria Alejondro
Befiniidez, Moriong Cosreu, Mariond Oriiz, Mariano Rueda, Silvie Lucia Alarcon, Sofic
Caomargo; Sofia Fontaniiio, Volerio Bautista, Hollman wm.n.ﬁ ‘Edwin Moreno, Antonio Ochod,
Soniingo Gonzaler.

BALLARTE. Fundoda en 1994 en Begotd, se ha convertido en una institucion clave para el sector artistico y cultural
del pais: Ademds de sus reconccidas & innovadoras producciones, la escuela se ho posiclonado con si progromo
de formacion en danza cldsico. bosado en el sistema ruso Vegonoyo, que es actuslmente el Gnica avalada por lo
Secretario de Fducocion. Este afic Ballarte abric su nueva sede, un espocio equipado con Gltima tecnotagia, que
garontiza las mejores condiciones técnicos para lo ensefianza de la donzo, respaidoda por un equipo humeno
altomente calificado.

MONICA PACHECO S. de la Universidad de los Andes donde obitive'su itulo de Profesi L

Directora Artistica y Fundadora de Ballarte Fscuela nm wx_zﬁ Institucién con la que ha desarrollodo E_n §vu=a=$ taber
o grofa |y maestra, obf do dif d nivel nacional ¢ internacional. Primera maestra-colombiang.
en completar exitosamente Los tres niveles del _ommq intensive de pedogegia de lo danzq cldsica en el sistema Vaganova,
oftecido’y dirigido por prestigioses maestros del Bolshol Academy, en Nueva’ 5.}
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Anexo 6. Programa de mano la Bella y la Bestia




59

BALLET CON U

10 hia sido um gran e

E%EE s br
5. Lina vez mas

Agradecimientos

Este ha sido uno de los afios mas
emocionantes en lz historia de Ballarte,
uno de esos afios que quedard en nuestra
memoria por siempre. EI cumplimiento
de metas mds alli de nuestras propias
expectativas hace que nuestro corazon
arda de gratitud, en primer lugar hacia
nuestro Sefior y Dios Jesucristo, quien
con su presencia y respaldo nos ha
llevado a donde estamos hoy; y también
hacia cada una de las personas que este
afio hicieron nuestras cargas mas
llevaderas, nuestro trabajo mas
interesante y nuesiros suefios una
realidad. A la Junta Directiva de
Ballarte y sus miembros por su arduo
trabajo v apoyo 2 los proyectos que se
gestionaron desde la Direccion Artistic
a todos los familiaes v amigos que
activamente hacen parte de nuestros
sucfios. A todos los creativos y equipo
artistico de esta temporade, y a todos
nuestros maestros por iniciar y culminar
cada afio con el sincero anhelo

de ser mejores para formar excelentes
bailarines. A Julidn Alvarado por su
apoyo incondicional con los propdsitos -
de Ballarte. Sabemos que detrds de todo
gran balarin hay un gran maesfro y
estamos agradecidos por teneralos
‘mejores, A nuestros bailarines y sus -
familias por creer y apoyar cada Una e~
lag iniciativas que Ballarte emprende. ~
Sin su %&a EeE&aEu mwms.ﬁo .
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Estatuas
Misica: Samuel Sim, Alexandre Desplat

Corcografia: Cleida Castro
Vestuario: Rossana Spadafora

Ana Ma. Sarmiento C.
Antonia Acuna T,
Juanita Perafan C.
Ma. Camila Portillo V.
Ma. Paula Vivas P,
Manuela Alfonso P.
Salomé Forero M,
Silvana Sanchez D.
Silvana Vasquez P.
i Sofia Valdés - [N g
LY J Valentina Campanelli M, ! / . versidad de los Ande
Valentina Paez J. p
Wl Pz Oy s 9 afios _Eo la orientacion de

Valentina Rodriguez P. ge > vincula a 12 acades

Diio Bella y Bestia irectore i de Ballarte, escuela de ballet, institucion con la que
Miisica: Alan Menken o una importantg laber como coreografa y maestra obteniendo difere
& Coreografia: ﬁ_& aozT anivel nacional e internacional con varias de estudiantes bajo su formag 6n
- Ménica Pacheco S. tales como:
y Julidn Alvarado
Vestuario: Holly Hall y
Freddy Sudrez

Diio Bella y Principe

Musica: John Powell

Coreografia: Mdnica Pacheco 8. y
Julidn Alvarado.

Vestuario: Holly Hall p Freddy §
oda

Misica: ‘m.Ea\_&&u

Coreografia: Mdni




61

Ma. Gabriela Varén I Sarah Navito ¥

Ma. Paula Rarnirez A.Sarai J, Gomez P, | ROXANNE
Manuela Hernéndez 7. Silvia De Dios Thafiez LL Coreografia:
Leian L, | e
ana Soffa Pul ;
< Marina Plla C. Voleel Gircs Zimie Fan Al
_saﬁnpgw wmoaw %_ Sarah Sophia Moreno L. ik
Maana 5. Bocaiogia O; GITANAS Y AMIGOS DE Alexandra ClderinG.
Sara Gomez Pefialosa GASTON Camila Felacio D
Sara Lucia CossioM, Miisica: Banda sonora  Catalina Alvarez G.
de Monlin Rouge, Catalina Rojas R.
) Stephen Warbeck Tuliana Ruiz T
. i : Coreografia: Ma, Camila Sanin
{ R AR Ménica Pacheco S, Ma, José Salazar 0.
avarlas Vestuario: Holly Hall | Ma. Natalia Torres V.
WWOHLOQO Ma: Paula médm__w_ Dy
Enuna fria noche de inviemo, hoy hace 21 ailos, Epw_a MH_ m”ﬁmmwﬁ__nmw
una mendiga Tlegd a las puertas del castillo del principe Maitiana Orliz S,
Adam. Sucia y moribunda, la mujer pidid misericordia al Paula Rosselli C.'
joveny a cambio desu ayuda le ofrecid una rosa. Sofia Patifio T,
Repugnado por su aspecto, el principe se burld del Softa Tapias G
absequio y le pidid que abandonara el castillo. Valentina Guarin M. .
Pero antes de desaparecer, la anciana se ransformd en | Valentina Gutiérrez P,
una hemmosa mujer que impuso sobre el principe v su Valentina Serna V.
castillo un severo castigo. El joven fue convertido en una Valentina <n_w=_a B.
. bestia como reflejo de su cruel corazon y sus stbditos | Valery Lopez B.
transfortnados en objetos vivientes. Solo cuando conociera | : . Andrés Cabra | .
el amor verdadero su castigo tendria fin. Pero el tiempo , i Santiago Gonziler 0,
era poco, pues cuando el principe campliera 21 aflos Ja David Sanabria S,
rosa moritia y con ella su corazon, La sabia mujer
| N le ensefiarfa al principe una importane Tecci6n: CANDELARROS = |
| el amor verdadero ve més alld de las apariengiasy- Miisica: Rachel Portiman|
. reconoce la belleza que solo puede verel % . Corcografia: Dunia Rodrigue:
- - . Vestuario: Rossuna Spadafora

 Castillo B,
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Annye Juliana Gomez

Antonela Pico A Ay 4 L
. oA SEEISTAS

| FrucescaFngnB ! <siyg]
| ‘ AlicenCa BARUN b BELLA: : Hollman @, Serrato B~
£ . . Hm_%m%% ﬁﬂﬁm m : S8y BESTIA:Julidn Alvarado COQUETAS: 1 4
, .. TAZAS DE TE " Isabella Montoya D. ._méaﬁ‘% 0. Serrato B, Sofia Cantrgo S. |
sk ) iy i e D " GASTON: i Ochos M. Antoni D G.
Vestuario: Rossana Spadifora Juliana Rucda V. géw_%. ardo Gonzilez G. Laura Sofia Fontanilla B.
Amalia Olave V Lagra A. Giraldo A. DING D: __mmm%__m Gutferrez . Silvia Lucia Alared G
ﬁ Elena Bade! C. " LUMJERE: Edwin Moreno C. ROXANNE: Ma. Angélica Radiguez D,
| Isabella Mejia R, \ FIFE Ma. Alejandra Bermidez B. SOLISTA/COPOS DE NIEVE: Antonia Diaz G.
Julieta Pernia F. SRAPOTTS: Ana Ma. Lopez H. LEONCE; Andrés Camilo Acosta S.

Ma. Alejandra Garcia R.

Mia Dianiela Duarte B.
lamizar §. -
Valeria Lara L.

&. CUBOS DE AZUCAR i
Miisica: Michael Giacehino |
Coreografia; Susana Gomez *
Dunia Rodrigne;

Vestugrio: Rossana Spadifora

Y
| Ana Ma. Beltran L.

’ Danicla Martinez P.

[} - Isabel Granados C.

Isabella Burbano M.

Isabella [guardn G.

Isabella Jaimes 0.

Juana Giraldo A.

| Luciana Castaiio H.,

1 Luciana Diaz T,

i Luciana Navarrete F.

| Ma. José Aristizabal A.

_ Ma, Jos¢ Porras M.

_ Mariana Bautista L.

I -~ Manana Nifiez [,

Sara S. Piedrahita P, &

a Duque E.
“Tatiana Sertano B.
A leria MazR...
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|20

"o pueden creer que estén viendo a una doncella entre sus brazos, pues eso

ACTOI

A Bella, una hermosa joven llena de vida, la ha inundado una profunda K
nostalgia. Aunque es feliz, su anhelo es salir de su pequefio pucblo para i

conocer las maravillas del mundo, que solo ha podido imaginar a través de Pyl U_ e it de

sus libros. Bella parece no darse cuenta, pero todos en el pueblo comentan . et
lo extrafia que es. Su amor por la leetura es incomprendido y se burlan de ella
asus espaldas. Las chismosas y escandalosas corlesanas no solo se mofan de
su rareza. Envidian su inigualable belleza pues es la Ginica que ha logrado
robarse la atencidn de Gaston, el apuesto y fornido cazador del pueblo,

Una mafiana come cualquier otra, Bella recibid una trdgica noticia, Su padre,
Maurice, que habia salido muy temprano hacia la feria para exhibir su Wltimo
invento, se ha perdido en la profundidad del bosque. Sin tiempo que perder,
Bella y Leonce, su fiel perro ovejero, salen en su bisqueds. Lo que ellos no
imaginan, es que el anciano ahora estd confinado en un frio calebozo, lusgo de
haber sido sorprendido arrancando una hermosa rosa del porton de un sombrio
castillo. La esquiva Bestia que vive en el lugar, se enfurecié con ¢l viejo por
haber robado une de sus pertenencias mas preciadas.

Al otro lado del bosque, mientras Bella y Leonce contindan con su bitsqueda,
son asechados por una manada de lobos. Pero justo antes de ser devorados, la
enorme bestia ahuyenta a las fieras con un rugido aterrador, Bella, confundida y
asustads, cac desmayada en los brazos del monstruo. Sin esperarlo, al ver la ; LR 0
belleza y la dulzura de la joven, la Bestia siente esperanza por primera vez, e que Bestia decidiera perdona
Cuando regresa al castillo, sus sabditos estdn mds que sorprendidos. Sus ojos & Conunreflen dei i

significa que estan un paso més cerca de acabar con su horrible castigo.

Aunque esa misma tarde Bella se reencuentra con su-padre, su alegtia dura sy i . F
poco. Por mandato de la Bestia; 1054 joven § ia como rehén a :

cambio de la libertad del anciangBlambiente enel.castillo se vuelve ligy

¥ triste, pero los objetos yivi lo imposible para alegrar el corazn

de Bella y lograr que se enamore de ctode

magia, ¢l comedor se convi 5
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PLUMEROS
Misica: Bill Grundy, Morris Levy,
Sonny Lestér
Coreografia: Julidan Alvarado
Mdnica Pacheco §.
estuarto: Holly Hall
Alanna Reimpell B,
Antonia Diaz G.
Catalina Pdez J.
Jarlotte Quitero M.
Juanita Manjarrés B.
Juliana Vega A,
Laura §. Fontanilla B,
Laura 8, Ledn P,
Ma. Alejandra Ortlz G.
Ma, Angelica Rodriguez D,
w_zmﬁ omﬁow B.
ariana Y
Mariana Rueda Hm
m__m%g L. %_ﬁs m
{a Camargo S.
Sofia E@Emn A,

h_.mgm.aﬁ ,...,‘mamm o J
oreografia: Dumi
_\aammﬂ..hméﬁ_a m%am ] a.m

I cmw_m__.ﬁ.mam Sara

Ana Soffa Tellez V. Paula N, Colmenaré

Elenco En Orden ALDEANAS

1ol Misica: Alan Menken
De \uﬁ aricion Coreografia: Julidn Avarado y
Monica Pacheco 8.
Vestuario: Rossana Spadifora
. g Ana Ma, Angel A. Sara R. Fonseea 0,
j ; : Camila Canastero M. Sofia Cumbe P.
& i M Camila Felacio D. Sofia Molina C.
" CUPCAKES A e v i Daniela Quintero R. Sofia Ramirez H.
g o ; . Estafania Ledn A. Sofia Rodriguez M.

Ma. Angélica Cardona R. Valentina Gomez 0
Ma. Femanda Orjuela R, Ma, Lucfa Salamanca T.
Mariana Naranjo S.
Natalia Isaza B,
Nathalia Hencker C.
Paula Ma. Gomez C.

i . . . »r . m»ﬂg_m mﬂﬁ_m L
e T % : checa Echeverri M.
Nicole Dugtara R, Variacidn Bella

Sofia Cabrera M.
mﬁﬁm_ Romero Ch,
Uma Ardila

Coreografia: Monica Pacheco
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| COPOS DE NIEVE

G Eﬁ_ﬁ.‘. mﬁ.w__.e Msa_w.e
‘oreografia: Monica Pacheco
Vesh

ario: Ressana Spadafora




