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MUd ca, danza, competiciones e himnos en laHispania
Antigua

José Maria Blazquez Martinez

[-3—]

Los origenes de la danza se relacionan con la religion, al igual que los Juegos Olimpicos y
el teatro en Grecia, y los juegos de gladiadores entre los etruscos y 10s romanos. Son rituales en
honor de los dioses que se desacralizan poco a poco y se convierten en juegos. El estado poli-
tico, social y religioso de la sociedad hispana en la antigliedad no estaba tan evolucionado como
para haber perdido la danza su primitivo caracter religioso, carécter que también conservaron
hasta el final de la antigliedad los juegos del circo romano, que en principio eran rituales, en
honor de la Triada Capitolina, Jupiter, Minerva y Juno, y en los que, hasta el Bgjo Imperio,
hubo en los circos representaciones de imagenes de los dioses. Los autores antiguos han sido
muy parcos en dar noticias sobre la misicay danza entre |las poblaciones primitivas de Hispania.
Laarqueologia, en cambio, ha proporcionado material figurativo. El temafue tratado hace ya afios
por A. Garciay Bellido, pero hoy, los datos de que dispone el investigador son mucho mas nume-
rosos y los conocidos de antiguo se pueden examinar desde puntos de vista totalmente nuevos.

TEMAS DE DANZA Y PROCESIONES

El gedgrafo griego Estrabon, contemporéneo de Augusto, cuyo Libro 11l de su Geografia
constituye la fuente mas completa sobre la etnologia de los pueblos de la Peninsula Ibérica,
alude de pasada a la danza y ala misica; asi, a referirse a Bastetania, escribe: "En Bastetania,
las mujeres bailan también mezcladas con los hombres, unidos unos con otros por las manos'.
Esta danza en Oretania esta representada en un fragmento de piedra caliza del Museo Arqueol 6-
gico de Jaén, en el que hay una hilera de siete danzarines, de los que tres son mujeres y visten
largas tanicas que descienden hasta los pies, como las Damas del Santuario Ibérico del Cerro de
los Santos, y cuatro son varones. Todos van cogidos de las manos; estan colocados de frente y
no estan acompafiados de ningin misico. En Edetania, igualmente, se documenta este tipo de
danza varias veces. En San Miguel de Liria (Valencia) ha aparecido un vaso con la representa-
cion de una danza de hombres y mujeres, cogidos por las manos; cuatro son mujeres y tres
hombres, que intervienen en esta danza formando dos grupos diferentes y estan precedidos por
una auletriz con doble flauta 'y por un tocador de flauta.

Entre los danzantes hay rosetones, flores de loto y tallos vegetales, que quiza sitdan la es-
cena en el campo o estan colocados para cubrir €l fondo por horror vacui. La fecha de este vaso
cae hacia el siglo Il a. C. Una escena gemela se pinté sobre un segundo vaso con friso super-
puesto. En el superior danzan, cogidas de las manos, varias damas, precedidas de un guerrero,
con falcata a la cintura; este varén va cogido a su vez por la mano de otra persona, de la que
sblo se conserva la mano. Cierra la procesion un jinete con lanza. En el friso inferior hay varias
escenas: un hombre tocando una larga trompeta, una posible imagen de culto en la que intervie-
ne un personaje sentado, delante de un segundo a pie, de cuyo brazo izquierdo cuelga una situla,
gue vuelve el rostro hacia su derecha, a un jinete que sostiene una flor en alto. La decoracion de
un tercer vaso del mismo taller es de gran importancia por su posible significacion religiosa.
Entre dos varones desnudos [-3—4-] camina una procesion de cuatro mujeres cogidas de las
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manos, precedidas de una quinta, que ofrece una paloma al varon situado delante de €ella, que, a
parecer, se dispone a sacrificarla con un gran cuchillo, que sostiene en su derecha; a sus espal-
das hay una escena de combate, con uno de los luchadores a punto de desplomarse. Posible-
mente se tiene una escena y procesion de culto. Este tipo de danza, en la que intervienen
hombres y mujeres, cogidos de las manos, esta documentado fuera de la Peninsula, en una
tumba de Ruvo (Italia), en el sigo IV a.C. Aqui danzan treinta y seis personas, que caminan
hacia la derecha a paso lento de danza. Una dama, que parece ser la corifea del grupo de bailari-
nes, que vuelve su rostro hacia la izquierda, interrumpe la procesion, al igual que dos efebos que
visten tlnica corta, como los danzarines de Oretania, y que calzan botas hasta media pierna. Un
tercer joven toca la cetra; es posiblemente el que abre la marcha. La danza edetana y oretana no
proceden necesariamente del Sur de Italia, pero prueba como este tipo de danza se da simulta-
neamente en diversos lugares del Mediterraneo, pues se la encuentra igual mente sobre un anfora
chipriota del siglo VIII a.C., donde los danzantes bailan delante de Astarté entronizada. Algunos
de los bailarines, el que iniciala danza, [leva una lira en su mano.

Danza ibérica de Edetania, enla que hombres y mujeres bailan cogidos de las manos. En el friso inferior,
€l artista representd un masi co tocando una trompeta. S. Miguel de Liria, Valencia

Este tipo de danza, en que los danzantes bailan cogidos de la mano, es de carécter funera-
rio, como en Grecia, ya que se halla representada en una estela cordobesa, publicada por M.
Almagro, con la representacion del guerrero acompariado de sus armas.

Una variante de danza guerrera se representa en otros vasos de San Miguel de Liria, como
en un gjemplar en cuyo centro combaten dos infantes, defendidos con el escudo rectangular de
La Téne I, armado uno con falcata y su contrincante con una larga lanza. Situada a las espaldas
de este Ultimo, una dama toca un aulé, y detras del primero se halla un varén que suena una
larga trompeta. Todo el fondo de la composicidn esta lleno de motivos vegetales. Un guerrero
con lanza al hombro y un jinete parecen retirarse del campo de lucha. Unas veces se representan
combates acompafiados de musica, lo que indica bien claramente que se trata de competiciones
y no de escenas guerreras propiamente dichas; otras veces hay procesiones de jinetes. Las inter-
pretaciones que se han dado a las danzas de San Miguel de Liria caen dentro de lo religioso.
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Asi, P. Bosch Gimpera cree que pueda tratarse de fiestas relacionadas con ciclos agricolas,
esencialmente el solsticio de verano, como cree Maluquer. Segiin J. Caro Baroja, reflejan una
sociedad caballeresca y pueden tener significado ritual, principalmente la de las cuatro damas
cogidas de la mano, seguidas por una figura de hombre desnudo.

En otros vasos de San Miguel de Liria se describen unas procesiones de jinetes o combates
de jinetes e infantes. En una participan seis jinetes al galope con lanza en mano, que se dirigen al
campo de lucha, donde combaten cuatro infantes, armados de lanzay defendidos con el escudo de
La Téne Il, contra dos infantes que atacan con falcatas y lanza. Los combatientes llevan, al pare-
cer, cotas de escamas y cascos de cimera. La escena esta muy bien lograda en cuanto a representa-
cion del movimiento y lavivacidad del combate. En otro vaso de San Miguel de Liria se enfrentan
dos jinetes armados de lanza; detras del colocado a la derecha marcha un infante armado de lanza
y defendido por un gran escudo rectangular. A las espaldas del situado alaizquierda, dos musicos
interpretan una composicién. Uno toca una larga trompeta curva; el segundo, laaulé. En otros dos
vasos de San Miguel de Liria hay pintadas también procesion de jinetes, con algin que otro infan-
te. Uno de estos vasos esta lleno de letreros en ibérico. Estos temas no eran privativos de San
Miguel de Liria, pues sobre un pithos de La Serreta el artista dibuj6 una danza enla que intervie-
nen un jinete y un infante; detras de ellos se halla una dama tocando un aulé, que, como sus her-
manas de Liria, viste larga tunica que desciende hastalos pies, con el borde decorado con un dibu-
jo derombos. El llamado "Vaso de los guerreros' de Archena quiza represente unos combates con
el mismo sentido que el expresado en Liria. En la lucha intervienen dos infantes, que se enfrentan
al igual que dosjinetes, en medio de los cuales un tercer infante se dirige hacia uno de ellos, arma-
do de lanzay defendido con un escudo; por el suelo yacen los cadaveres de tres combatientes; tres
jabalies caminan hacia su derecha, o que [-4—5-] da un caracter funerario atoda esta escena, sin
descartar, al igual que en Liria, que setrate de un simple combate inspirado en versos helenisticos
de fuera de la Peninsula, pero podria quiza describir competiciones de caracter funerario.

Merece ser recordado un Ultimo vaso del Levante ibérico con una procesion de comba-
tientes. En un vaso de la necrdpolis de Oliva (Valencia), en dos frisos superpuestos, el artista
representd dos procesiones de infantes, armados de lanzas y largos escudos ovalados. Todo €l
dibujo es de caracter impresionista. Unos fuertes trazos en oscuro bastan para dibujar las figu-
ras. Entre los infantes hay uno con casco, lanza, escudo oval y vestido talar de bandas hasta los
pies. Posiblemente se trata de un sacerdote, seglin la vigja tesis de J. Cabré y de Nicolini, que
ven en los varones de |os exvotos ibéricos con larga tunica hasta los pies adornada a bandas, sa-
cerdotes, lo que parece indicar, al igual que el aspecto general de la composicion, que se trata de
una procesién guerrera méas que de un combate propiamente dicho.

El carécter funerario y ritual de las procesiones y de las competiciones en determinados
casos en Hispania, queda bien patente en los relieves de Osuna, la antigua Urso, fechados en el
siglo lll a.C. Como indicd F. Benoit hace ya afios, se trata de relieves procedentes de un monu-
mento funerario o heroon, y las escenas en ellos representadas son competiciones celebradas
con ocasion del sepelio de los difuntos. Es un tipo de monumento gque obedece al mismo prototi-
po oriental que el de Pozo Moro (Albacete). Sobre un sillar marcha una auletriz, que es una de
las obras cumbres del arte turdetano, con una ejecucion extraordinariamente fina del cabello y
de los motivos decorativos del cinturdn, y un hombre con capa. Ambos participarian en una pro-
cesion. En otro sillar se encuentran una dama oferente con un vaso caliciforme y una segunda
con una antorcha. En otros relieves hay escenas de combates; en una, un guerrero corre, defendido
por un amplio escudo oval y con un casco de cimera, posiblemente el casco de cuero de los lusita
nos, empufiando unafalcata. Un segundo guerrero lleva el mismo tipo de escudo y de casco. Otros
combatientes son un guerrero con espada al hombro y escudo oval en actitud de caminar, unjinete
al galope armado de espada y una pequefia procesién de soldados con el escudo de los iberos, lla-
mado caetra. Este grupo debia ir precedido de un cornicene, que toca un gran cuerno curvo.
Estos cornua, cuernos, circulares se representan en dos escenas de las estelas de Lara de los In-
fantes (Burgos); en ambas se ve una ciudad amurallada y cercada; en el interior, misicos tocan
cornuas circulares y largas trompetas. Han aparecido cornuas en las excavaciones de Numancia
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Danza guerrera. S. Miguel deLiria

y de las ciudades préximas. Su diametro oscila entre 12 y 25 centimetros. También se ha halla-
do un gjemplar en el poblado ibérico de La Bastida (Vaencia), en Alloza (Teruel) y fragmentos
de varios en Numarcia [-5—6-] (Soria). En un fragmento escultérico de Osuna combaten dos in
fantes; uno de ellos esta ya caido. En otro fragmento debia haber representada una escena de
lucha con fieras, ya que se ve la zarpa de un ledn sobre la cabeza de un negro. Con segundad
todas estas escenas se refieren a rituales funerarios, bien a procesiones, bien a combates en

honor de los difuntos, bien a juegos funebres, como el acrébata de Osuna, tema muy del gusto
etrusco, estudiado por Beazley.

ESCENAS DE COMBATES

No se documentan carreras de carros con sentido funerario en la Peninsula, salvo quiza en
la estela de La Tallada, en Chipriana. Los carros depositados en tumbas ibéricas o turdetanas,
como los aparecidos en las necrépolis del Cabecico del Tesoro, de Baza, de Peal del Becerro y
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de la Ria de Huelva, al igual que los etruscos de la "tumba Regolini-Galassi" o de Monteleone,
no son carros de carreras, sino de parada o de conduccion de cadaveres a la tumba. Esta cos-
tumbre de depositar los carros esta muy bien documentada en Chipre, en las numerosas tumbas
excavadas por Karageorghis, y en fecha posterior, en Tracia, en Galia, etcétera.

Pithos de La Serreta

En Italia también se conocen combates de este tipo con caracter funerario. Baste recordar
los temas de algunas tumbas de Paestum fechadas en el siglo IV a.C., como la marcha de los
guerreros samnitas, en la que intervienen un portaestandarte, un infante con lanza y gran escudo
circular, un jinete y un servidor, o los juegos funerarios, en los que participaban combatientes
armados de lanzas y defendidos con escudos y carros. Junto a una de estas composiciones, un
aulista toca la doble flauta; pinturas en las que, como indica R. Bianchi-Bandinelli, los decora-
dos de estas tumbas permanecen apegados a dibujo coloreado y ala composicion sin profundi-
dad de campo. No aceptan ninguna de las nuevas conquistas de la pintura griega. Pero hay que
reconocer que adquieren en el dibujo una seguridad y una ligereza que hacen pensar a veces, es-
ponténeamente, en los mejores dibujantes del Renacimiento.

En otra pintura de Paestum se representd la carrera de carros, tema funerario; el de los com-
bates de gladiadores, de origen etrusco, de gran tradicion en Italia, pues se hallaya en Tarquinia,
en la "tumba de los Augures', datada hacia el afio 530 a.C., al igual que €l de las carreras de
carros, como en la "tumba de las bigas*, fechada alrededor del afio 490 a.C., o enlade "las Olim-
piadas’, datada entre los afios 530-520 a.C.; en la del "Maestro de las Olimpiadas’, pintadaenla
misma fecha, 0 en la "del Guerrero”, fechada en el primer cuarto del siglo IV a.C. La carrera de
carros con caracter de ritual funerario contaba con una gran tradicion, ya que aparece en estelas
micénicas, en los vasos de Dipilon, de los siglos VIII-VII a.C.; en un fragmento de cuenco &tico.
del primer cuarto del siglo VI a.C., debido al pintor Sofitos, con el tema de |os juegos en honor de
Patroclo, etcétera. EI mismo caracter de procesion funeraria tiene, muy probablemente, la parada
de jinetes con infantes en el centro de la columna de Antonino Pio, en el Vaticano.
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Pilar de Osuna, Sevilla, con procesion de posible caracter funerario

Las escenas de combate sobre la cerdmica ibérica no tienen necesariamente sentido funera-
rio, pero las competiciones de los pueblos primitivos de Espafia con ocasion de los funerales
obedecen a estas formas. El historiador Livio, contemporaneo de Augusto, narra la incineracion
de Sempronio Graco, mandada hacer por Anibal, en Italia, durante la Segunda Guerra PUnica, y
afirma que "desfilaron los mercenarios ibéricos, € ecutando sus danzas tipicas, con los acostun+
brados movimientos de armas y de cuerpos’. El historiador griego Apiano, que extracta general-
mente a Polibio, quien visitd Hispania en el siglo Il y asistio a la caida de Numancia en 133
a.C., describe los funerales de Viriato en los siguientes términos: "El cadaver de Viriato fue
honrado magnificamente y con espléndidos funerales, combatiendo ante su timulo doscientas
parejas de luchadores, honrando asi su recio valor".
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Posiblemente, en los combates de infantes de Liria, como en Paestum, podian representarse
combates de gladiadores, que sabemos fueron introducidos por los romanos al principio de la
conquista, pues Escipion el Africano organizd unos en honor de su tio y padre, muertos pocos
anos antes, después de la toma de Cartagena en el afio 209 antes de Cristo.

Varios autores antiguos vinculan el combate de los antiguos hispanos a la lanza. El citado
historiador latino, Livio, afirma de los turdetanos que se lanzaron en tropel, danzando seguin
[-6—7-] costumbre, a ser atacada una ciudad por Asdrubal, en el afio 216 a.C. El historiador si-
ciliano Diodoro, contemporaneo de Augusto, escribe de los lusitanos que "gustan de practicar en
tiempos de paz una danza ligera para la que se requiere una gran agilidad; en el combate avan-
Zan a paso ritmico, entonando cantos guerreros al atacar al enemigo”. La confirmacién arqueo-
I6gica de estos textos que hablan de danzas guerreras la ha proporcionado un exvoto en bronce
de guerrero hallado en el santuario turdetano del Collado de los Jardines, en Despefiaperros, que
llevaba lanza, hoy perdida, falcata y rodela, que golpea contra la rodilla, iniciando un paso de
danza, quiza para entrar al combate

En la Peninsula hay testimonios de la existencia de danzas de culto. En un fragmento de
Elche se representa una bailarina sagrada o hierédula, aunque parece que eran varias, pues se ve
€l brazo de una segunda, acompafada de los simbolos de Tanit, como el rosetdn, los cisnes, los
peces y los congjos. Viste un vestido dividido en tres pafios. El rostro, con los pémulos pinta-
dos, responde igualmente a la simbologia de esta diosa en Chipre, segiin demostré Kukahn hace
anos, imitada después por los iberos en sus imagenes de Tanit. El culto de esta diosa de la fe-
cundidad, Astarté o Artemis efesia, probablemente iba acompafiado en Hispania de danzas ri-
tuales, descritas por Ferécrates en |os siguientes términos:

"Asi juegan las encantadoras doncellas lidias, saltando con ligereza y dando palmas con las
manos ante Artemis efesia, la mas hermosa, y de las caderas una hacia abajo, otra alternativa-
mente hacia arriba, levantando cual salta el aguzanieves".

Posiblemente alude Estrabén a estas danzas cuando escribe que los iberos en el culto de esta
diosa se atenian en los demas ritos a observar |o que se practicaba en lametropoli. Unaterracota
de La Serreta de Alcoy constituye una segunda prueba de la existencia de estas danzas cultuales.
Representa a una diosa madre entronizada, con dos nifios a sus pechos, y la paloma, animal atribu-
to de ladiosa, junto a uno de ellos, conlamismaactitud de la Mater Matuta de Etruria. A su lado
izquierdo, el ceramista ha colocado dos aulistas y a la derecha una madre con su hijo.

Una danza relacionada con el toro se representa en dos fragmentos ceramicos de Numancia,
en los que dos varones bailan con los brazos enfundados en cuernos de toro, de cuyo culto hay
tantos testimonios en Hispania: las cabezas de Costig (Baleares), de época helenistica; el toro tum:
bado de Porcuna (Jaén), la antigua Obulco; los pufiales vaotivos del Instituto de Valencia de Don
Juan, en Madrid, y de Castelo-de-Moreira, en el Bajo Mifio, con el tema del animal al que se le
ofrece el sacrificio representado como altar; el toro en bronce hallado enla Acrépolis de Azaila
(Teruel), etcétera.

Recientemente, J. Valiente ha publicado dos danzas, que interpreta como la danza del vino.
En ambas pinturas, una sobre un vaso de Azaila, la segunda sobre un fragmento cerdmico de
Alloza, todas las figuras estén pintadas en negro. En la segunda, dos varones afrontados con un
brazo levantado bailan [-7—8-] entre un anfora. En la primera, el anfora se ha sustituido por una
granada o adormidera. Danzas de este tipo, segin me indica J. M. Luzon, aparecen en la cerd
mica helenistica con sétiros danzando entre crateras.

Hasta ahora se han examinado testimonios referentes ala misica y la danza con caracter fu-
nerario, cultual o sin él, procedentes del Levante ibérico, Turdetania, Lusitania o Celtiberia, pero
se conocen también documentos de las poblaciones del Norte de la Peninsula. Estrab6n da datos
sobre las danzas y combates entre los pueblos del Norte de Hispania. "Celebran —escribe—
juegos gimnicos, hopliticos e hipicos, en los que se gjercitan en el pugilato y la carrera'y simu-
lan batallas..., mientras beben, danzan los hombres a son de flautas y trompetas, saltando en
alto y cayendo en genuflexion'.
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Cornice de Osuna, que posiblemente Ilama a | os combati entes a unas competi ci ones de caréacter funerario,
como | as cel ebradas con ocasi 6n de | os funeral es de | os hermanos Escipiones en Cartagena'y en los fune-
rales de Viriato.

En opinién de J. Caro Baroja, cabe buscar un sentido religioso a estos juegos de diversas
suertes. Probablemente la confirmacion de estos juegos, de los que habla el gedgrafo griego, es
la representacion de la diadema de Ribadeo, bien estudiada por A. Blanco. En €lla, el orfebre
representd en dos frisos superpuestos una procesion de jinetes o de infantes con casco de cuer-
nos o de penachos, con pufiales cortos y con el escudo pequefio, entre aves que engullen peces.
Entre los jinetes, varios varones transportan calderos de tipo italico. Estas escenas sonlaversion
hispana de la procesion de jinetes e infantes del caldero de Gundestrup, la obra cumbre del arte
y de lareligion celtas.

Julio Caro Baroja, que tan bien conoce todo el folklore hispano, recoge algun testimonio
gue prueba que danzas semejantes a las descritas por Estrabon se bailan en muchas partes de
Espafia y danzas parecidas se documentan en el Norte de la Peninsula como propias del mo-
mento de la bebida.
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Estrab6n da alglin dato més sobre la existencia de danzas en honor a los dioses: "Los celti-
beros y los otros pueblos que lindan por €l Norte tienen cierta divinidad, ala que en las noches
de lunallena las familias rinden culto danzando hasta el amanecer ante las puertas de sus casas”.
Este dios es, sin duda, la Luna, cuyo nombre era tabu, y a la que, como diosa principal de los
vacceos, cita Apiano con ocasion de narrar €l atague de Emilio Lépido a Palantia.

HIMNOS Y CANTOS

La existencia de cantos guerreros de victoria entre las poblaciones artiguas de Hispania
esta confirmada por diversos autores de la antigliedad. Estrabdn escribe de los cantabros que "se
cuenta este rasgo de loco heroismo: que habiendo sido crucificados ciertos prisioneros, murie-
ron entonando himnos de victoria'.

A estos himnos alude probablemente Silio ltalico, poeta de la segunda mitad del siglo |,
gue canté las hazafias de la Segunda Guerra PUnica, cuando, refiriéndose a las tribus del Nor-
oeste de la Peninsula, afirma: "La rica Galicia proporciond una juventud experta en la interpre-
tacion del higado de las aves y de los relampagos, juventud que ahora entona con alaridos bar-
baros formulas rituales en la lengua de sus antepasados, a continuacion golpean la tierra con
golpes alternativos de pie, se alegran en [-8—9-] hacer chocar a un ritmo determinado |os escudos
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Diosa de la fecundidad entronizada, acompariada de dos aulistas. terracota de La Serreta de Alcoy, Ali-
cante.
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que resuenan. Este es el descanso y el juego de los hombres, este es su deseo sagrado”. Es decir,
€l canto de estos himnos de caracter ritual iba acompaiado de danzas, en las que los infantes
golpeaban €l suelo una vez con cada pie y con choques de los escudos a compés, que es lo que
posiblemente representa el citado bronce ibérico. Esta danza no era privativa de los pueblos del
Norte, pues este poeta la llama costumbre ibera. Silio repite por dos veces que estas danzas eran
sagradas. En opinion de Silio Itdlico, eran también bailadas por los hombres en tiempos de paz,
mientras las mujeres se dedicaban a las faenas agricolas. Otro pasaje de Salustio, €l historiador
amigo de César, confirma la noticia transmitida por Silio Itélico, al afirmar de los pueblos de la
meseta castellana que las madres recordaban a los que partian a la guerra o a los saqueos las
hazafias militares de sus padres. Se trataria, al decir de A. Garcia y Bellido, de unas canciones
de gesta.

Los bailes hispanos més famosos de toda la antigliedad fueron los gaditanos, que compe-
tian con los sirios. La mencion més antigua de ellos data de la segunda mitad del siglo 1l a.C.,
cuando Eudoxos de Cicicos, segin Estrabon, que transmite la noticia, embarcd en Cadiz mu-
chachas musicos, con intencion de circunnavegar Africa, posiblemente con la idea de entretener
alatripulacién durante la larga travesia.

Los satiricos Marcial y Juvenal y €l abogado y alto cargo gubernamental Plinio el Joven,
aluden con cierta frecuencia a las bailarinas gaditanas, cuyas actuaciones eran bien conocidas en
Roma. Marcial describe bien este baile al afirmar que en su casa, modesta, no habra bailadoras
gaditanas: "El sefior de la casa no leera un grueso volumen, ni las muchachas de la libertina
Cadiz, [-9—10-] experimentando un deseo insaciable, balanceardn con suaves zigzaguees sus
lascivas caderas", descripcion que coincide con la de Juvenal: "Tal vez esperas que las mucha-
chas empiecen a desear las canciones gaditanas con un armonioso coro Yy, aprobadas por el
aplauso, bajen hasta tocar el suelo con zigzagueante movimiento de sus caderas. Las casadas
observan este baile junto a su marido recostado, lo que a cualquiera da verglienza contar si ellas
estan presentes. Son excitantes de un amor que va languideciendo y punzante comezén del
vicio... No tiene estas simplezas la casa humilde. Aquel que oiga €l repiqueteo de castafiuelas
junto con palabras que no usa €l efebo que esta desnudo en un maloliente poértico, que emplea
palabras propias del teatro y del arte de la pasion'.

Danza cultural relacionada con el culto a toro. Pintura de Numancia
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El baile gaditano era, pues, una especie de danza del vientre, acompariada de canciones re-
citadas a coro, mientras se aplaudia y se tocaban las castafiuelas. Las canciones eran de una obs-
cenidad que no se atreverian a tarerear muchachos del hampa. Famosa era no sélo, pues, la
danza gaditana, sino también las canciores. "Ei aieminado s el que susurra canciones de Egipto
o de Cé&diz', se lee en Marcial, que también menciona las castafiuelas béticas: "Habil para
adoptar gestos lascivos con las castafiuelas béticas y para danzar seglin los ritmos gaditanos”.
Segun €l poeta de Bilbilis, habia maestros que ensefiaban les danzas de Cadiz. Como escribid A.
Garcia y Bellido hace afios refiriénclose a las bailarinas geditanas, "contratadas o esclavizadas,
formando companiias de variedades, debian ser conducidas de un sitio a otro, de domicilio en
domicilio, de fiesta en fiesta, de ciudad en ciudad, segun viniesen los contratos". El poeta Esta-
cio, que vivié en Roma durante €l siglo |, compara a las bailarinas gaditanas con las lidias y
sirias, que eran las mas buscadas: "Aqui entran muchachas faciles de comprar, agui se reconoce
todo lo que en €l teatro agrada por su forma o se aprueba por su arte. Esto aplauden las lidias
gue se inflaman de pasién con la multitud de hombres. Alli zumban estrepitosamente los tim-
bales y las gaditanas de voz aguda, alli igualmente brama la multitud de los sirios...".

La arqueologia ha proporcionado imagenes de bailarinas béticas. R. Contreras, director del
Museo Arqueoldgico de Linares, ha publicado una terracota conservada en este museo que
representa a una bailarina con los brazos en ato y un vestido de volantes, o que da una antigle-
dad grande a este tipico vestido andaluz. También en época de Roma existia la clésica peineta
andaluza, lo gque prueba una terracota del Museo Arqueolégico de Cérdoba, publicada por A.
Blanco, que quiza usaran ya las bailaoras gaditanas.
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