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Resumen

El presente informe de Trabajo de Grado expone la recopilacion, el analisis y evaluacién del
proceso de creacion del montaje escénico “Minga — Fiesta, la otra vida”, el cual esta
fundamentado en el estudio de la Cultura Festiva y el Carnaval de Negros y Blancos de San Juan
de Pasto. Asi mismo hace énfasis en la necesidad de la visibilizacién y difusion de este tipo de
expresion de la Cultura Popular, ademas de reclamar la presencia del estudio de la Fiesta como

Cultura Viva dentro de la ensefianza académica de las artes escénicas.

El proceso de creacién conducido por la pregunta ¢De qué manera se puede crear obra de Cultura
Festiva para el espacio del teatro convencional? se da a partir de experiencias personales dentro
del tema de la Fiesta, la asesoria y acompafiamiento de sabedores con experiencia en la Cultura
Festiva, y de la eleccidn de hacer trabajo de campo dentro del mismo Carnaval de Negros y
Blancos, por ser el Carnaval que retne tanto conceptual, como energética y en gran nivel

artisticamente los elementos descriptivos y fundamentales de la Fiesta.

En el primer capitulo se describe la experiencia personal dentro de la Cultura Festiva que lleva a
presentar el tema de investigacion, enunciando diferentes eventos sobresalientes dentro de la
Fiesta y su relacion con la Cultura Popular y su contacto con comunidades en condicién de

vulnerabilidad.

El segundo capitulo aborda las posturas de diferentes autores que han estudiado el tema de la
Fiesta y la Cultura Popular, analizando cada una de las definiciones para encerrar un solo

concepto de Cultura Festiva.
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El tercer capitulo expone las evidencias del trabajo de campo dentro del Carnaval de Negros y
Blancos, resaltando los elementos mas representativos de esta fiesta y describiendo la

experiencia de cada uno de los momentos vividos.

El proceso de creacién en cada una de sus fases es descrito en el capitulo cuatro, donde exponen
tanto los elementos y situaciones creativas como el desarrollo de gestion y produccion dentro del
montaje. Asi mismo se manifiestan las dificultades presentadas dentro del desarrollo de todo el

proyecto.

Se realiza la evaluacion y andlisis del proceso de creacion, de la experiencia en la produccion y
gestion para la realizacion del montaje escénico y de las presentaciones hechas de Minga —
Fiesta, la otra vida en sus escenarios para asi presentar las conclusiones a las que se llegaron,
respondiendo a los objetivos propuestos y enunciando nuevos interrogantes y recomendaciones

para el proyecto curricular Arte Danzario.
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Introduccion

Las expresiones comunitarias que la gente lleva como legado cultural forman parte del
patrimonio nacional, pues aluden a las multiples identificaciones que hacen referencia al pasado
pero que también se manifiestan en nuestro presente; son la herencia cultural que actia como
manto que nos rodea, que siempre esta presente y que también se hace visible por medio de
momentos que Durkheim (2003) define como de “efervescencia colectiva” (p.572-573) cuando

habla de una expresion popular como la fiesta.

La fiesta es un espacio de consolidacion, afirmacion y proyeccion de la identidad cultural, desde
la necesidad expresiva de las comunidades, que permite fortalecer y propiciar dialogos
interculturales, ademas de satisfacer el deseo de reconocimiento que hace del hombre un ser con
historia y que se acompafia del ansia de diversion y jolgorio, la fiesta es el espacio que, ademas
de afirmar el papel del individuo dentro de la sociedad “se celebra porque los antepasados la
celebraban, porque se esta ligado a ella como a una tradicion muy respetada y porque se sale de

ella con una impresion de bienestar moral” (Durkheim 2003, p. 572-573).

Lo popular como categoria de andlisis, conduce a todo lo que va en contra de la elite (quienes
tienen el poder) dentro del nivel jerarquico en la sociedad. Desde sus origenes, la cultura popular
ha estado conformada por todo lo que distingue a las clases mas humildes que se oponen a esa
cultura oficial y que por consecuencia no cuentan con el apoyo de las mismas, pero estas si la
califican con calidad inferior. Lo popular es definido no como lo otro, sino como la cultura
subalterna, la cultura dominada. A pesar de las diferentes transformaciones que ha sufrido la
cultura popular, ésta sigue ofreciendo a nuestra consideracion elementos de caracter estético y

mas significativamente rasgos de caracter colectivo, practicas intersticiales desde la felicidad y el
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disfrute que residen en el gasto festivo, lo cual se potencia para la construccion de la fiesta

(Juarez, 2013).

Asi mismo, la fiesta como una pauta de accidn colectiva para el acontecimiento y representacion
de lo social, expresa el sentir de las gentes, el gozo de vivir, la alegria del encuentro; la fiesta es
uno de esos actos y acciones colectivas destacadas, siendo también la oportunidad de quitarse la
careta, dejando de ser para ser, para divertirse, celebrar, reir, convirtiéndose casi en una
necesidad y asi mismo, que tiene ese ingrediente indiscutible de la tradicién que le afiade un
valor especial, y que muchas veces remite a la danza como una representacion simbolica de lo

social y un objeto de celebracion mayormente colectivo.

En el presente trabajo se realiza un analisis sobre la Cultura Festiva y su representacién en el
espacio convencional del teatro, teniendo en cuenta que sus escenarios mas comunes,
enmarcados en el ambito carnavalesco, usualmente son lugares al aire libre y en itinerancia. La
recreacion del carnaval como ejercicio de representacion de algunos de los rasgos semanticos del
mismo, dentro de un espacio delimitado como el teatro, permite otro tipo de visualizacion de la
fiesta, haciéndola participe y compafiera de las otras expresiones artisticas y sociales que la

academia incluye.

Los Carnavales son tradiciones culturales vivas y al igual que otros tipos de fiesta, son elementos
dindmicos, y por ello en permanente proceso de cambio y transformacion, y como lo menciona el
antropologo espafiol Javier Marcos Arévalo en su articulo Los carnavales como bienes culturales
intangibles. Espacio y tiempo para el ritual, “Son testimonios tanto del pasado (la continuidad)

como del presente (la transformacion)” (Arévalo, 2009. Gazeta de Antropologia. Espafia). Lo



“Minga — Fiesta, la otra vida”

que involucra evidentemente a la comunidad, quienes paralelamente al contenido artistico

manifiestan los eventos mas importantes de la historia del pueblo.

Colombia, siendo uno de los paises mas ricos en fiestas, es un pais en el que su capital sufre una
fragmentacion social en cuanto al conocimiento que se tiene de esta cultura festiva. Segun el
DANE en su Encuesta de Consumo Cultural -ECC- en 2016, la actividad cultural a la que mas
asistieron las personas de 12 afios y mas, fueron las fiestas municipales o departamentales
(29,2%), seguida por la visita a parques, reservas naturales o zooldgicos (26,5%), parques

tematicos o de diversiones (21,5%) y carnavales, fiestas o eventos nacionales (17,3%).

Distribucion porcentual de personas de 12 afios y mas que asistieron a fiestas municipales
o departamentales, por regiones en los Ultimos 12 meses - Cabeceras municipales
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Fuente: DANE = ECC 2016.

Figura 1: DANE - ECC 2016 1

En Bogota se registra el minimo de asistencia a este tipo de eventos, lo cual afecta

considerablemente el proceso general de construccion de nacion. Dice el historiador colombiano
Marcos Gonzales “...nos veremos enfrentados a la tajante verificacion de que desconocemos uno
de los rasgos mas sentidos por el colombiano: el derecho al ejercicio ludico en la vida, el disfrute

de lo que Mijail Bajtin denomina como una segunda vida, es decir, la fiesta que temporalmente
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nos permite penetrar “en el reino utdpico de la universidad, de la libertad, de la igualdad y de la

abundancia.” (Gonzales 1998: 6).

Enfocado al ambito académico y escénico, la Cultura Festiva se asoma esquiva a los temas de
discusion y creacion escénica de la danza en la academia, no solo por su desconocimiento, si no
por un comportamiento desinteresado que induce a la perdida de ese espacio, ese disfrute y ese

goce que nos brinda el carnaval.

Teniendo en cuenta esa afirmacion y que el espacio escénico del teatro ofrece posibilidades
adicionales como los decorados, los accesorios y la iluminacion, y que siendo elementos que son
potenciales pero no prescindibles para una obra artistica, es el espacio que las artes escénicas en
la academia priorizan, y en el cual la Cultura Festiva no ha estado muy presente como forma de
estudio para la formacion. Por lo anterior es necesario plantear la propuesta de trasladar esta
manifestacion popular y viva al escenario del teatro con la pregunta: ;De qué manera se puede
crear obra de Cultura Festiva para el espacio del teatro convencional? Por lo que también se hace
la eleccidn de realizar trabajo de campo dentro del Carnaval de Negros y Blancos, por ser el
Carnaval que reline tanto conceptual, como energética y en gran nivel artisticamente los

elementos descriptivos y fundamentales de la Fiesta.

10
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Justificacién

La Fiesta es una de las expresiones mas representativas de la cultura en Colombia y sus formas
de escenificacion son multiples, por lo que es mas pertinente hablar de fiestas en plural al existir
modos diversos de representar que evidencian multiculturalidad, por ello este fenémeno, exige
reconocimiento, gratificacion y proyeccién que permita mantener y resignificar no solo la
herencia cultural tradicional que sigue viva y presente, si no también responsabilizarnos de la

identidad festiva que va surgiendo para transmitirla a las futuras generaciones.

Este trabajo investigativo se genera porque existe la necesidad de potenciar el estudio de la
Cultura Festiva en la ensefianza académica de las artes escenicas y asi mismo ésta tenga
resonancia en la comunidad capitalina, pues segun las estadisticas ya citadas del DANE, en
Bogotéa se encuentra la poblacion que menos asiste a eventos festivos y carnavales, lo que podria
ser consecuencia de desinterés, no por desconocimiento, si no por falta de fomento, divulgacion

e informacion de esta.

De alli el papel importante de este ejercicio de indagacion que aporta a los maestros de las artes
danzarias, escenicas y musicales que transmiten todos sus conocimientos y experiencias en el
momento de acompafiamiento y creacion de obras festivas; también a esos artistas que hacen
parte de esta expresion festiva como lideres artisticos comunitarios: coreografos, bailarines,
musicos, actores, artistas plasticos, artesanos, etc. que, sin ignorar el elemento de la tradicion
festiva vivida en su territorio, deseen representar su fiesta en formato para teatro y darla a
conocer en otros lugares nacionales e incluso internacionales, para que tal vez con ello surja una

nueva manera de celebracion, como lo menciona Gonzalez:

11



“Minga — Fiesta, la otra vida”

“Las formas de celebracion han determinado cambios en la definicion conceptual de lo que
significa la fiesta y sus formas de escenificacion. Si bien se mantienen elementos de lo festivo,
estos se utilizan en las marchas, los plantones, los actos de memoria, los performance, los actos
simbdlicos de perddn, los actos de conmemoracion, las carreras deportivas referenciales,
actividades todas con objetos celebrados determinantes y con sujetos celebrantes definidos que

han construido mundos festivos diversos.” (Gonzdlez, Credencial Historia. Octubre de 2016, “La

Fiesta en Colombia”).

Lo cual no quiere decir que ocurra una suplantacion de la fiesta tradicional, si no el surgimiento
de otra forma de celebracion de dicha fiesta. Lo que se convierte también en un objetivo para el
proyecto, ya que la creacion de un montaje de Cultura Festiva para la escena generaria nuevas

formas de interpretacion de la fiesta.

12
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Objetivos

Desarrollar un método de traductibilidad entre la Cultura Festiva y su puesta en escena con el fin

de generar obra disefiada para espacios convencionales como el teatro.

Objetivos especificos:

- Dar a conocer la Cultura Festiva en el espacio académico y visibilizarla por medio de la
creacion de obra para el espacio de teatro.

- Cuestionar al espacio de profesionalizacion de artistas danzarios sobre la ensefianza de la
Cultura Viva en el &mbito académico.

- Entrenar para la interpretacion escénica, a un grupo de bailarines aficionados a partir de
sus historias de vida y vivencias dentro de la Cultura Festiva.

- Implementar diferentes técnicas de la danza para la creacion de la obra de Cultura Festiva
para el espacio de teatro.

- Cohesionar grupos humanos: asi como lo hace la fiesta con las comunidades, hacerlo
también con la academia.

- Escenificar elementos y costumbres mas representativas de la cultura narifiense, basadas

en caracteristicas, rasgos y formas de celebracion evidentes en el Carnaval de Negros y
Blancos.

13
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Ruta de accién creativa

El proceso de construccion de una obra escénica a partir de los elementos de tradicion danzaria
festiva del pueblo narifiense expresada en el Carnaval de Negros y Blancos, implica no sélo una
etapa de vivencia y recopilacion de los elementos simbdlicos, plasticos, corporales y musico-
danzarios, sino, ante todo un ejercicio de traduccion escénica y entrenamiento de los intérpretes.
El presente informe da cuenta de las diferentes fases vivenciadas durante el proceso de
indagacion, formacion y creacién para contestar el interrogante que nos acompafia: De qué
manera se puede crear obra de Cultura Festiva para el espacio del teatro convencional, y reune

las evidencias que soportan su originalidad y complejidad.

Como punto central esté la reflexividad que segiin Rosana Guber “sefiala la intima relacion entre
la compresion y la expresion de dicha comprension.”(Guber 2001:18), analizando desde tanto las
historias de vida de sujetos participes de la Cultura Festiva, como desde mi punto de vista
personal y experiencial sobre las caracteristicas y elementos identitarios de la misma, ademas de
abordar otras fuentes primarias: textuales y audiovisuales. Eliot Eisner dice que “Toda
indagacion empirica se refiere a las cualidades”, por lo que denomino la investigaciéon como

cualitativa desde la practica etnografica.

Asi que a partir de la recopilacion de experiencias personales pasadas y del trabajo de campo
realizado en el Carnaval de Negros y Blancos se fundamenta el proceso de creacion del montaje
Minga — Fiesta, la otra vida. Para posteriormente desde la relacion y transmision de informacion

directora-interpretes se de la construccion escénica de la propuesta.

14
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Capitulo 1

1.1. Lugar de enunciacion

Mi nombre es Leydi Alexandra Rodriguez, vivo en Bogota — Colombia y tengo 24 afios. Es
dificil resumir mi experiencia dentro de la Cultura Festiva, aspecto tan importante e influyente
dentro de los proyectos personales que me he propuesto en el transcurso de los Gltimos once
afios, sin embargo, no es complejo resaltar los eventos mas representativos que me llevaron a

elegir el tema de estudio y la inquietud que presento en este informe.

Por mis venas corre sangre de artistas, personas humildes que hicieron de la musica el puente
para cruzar las barreras de la pobreza y del amor, a esto le debo mis fuertes aptitudes e
inclinaciones hacia la musica. Pero desde que tengo memoria la danza ha sido el arte que me ha
acompafado a donde quiera que voy, dio forma a mi sentido de vida y generd los colores que

puedo irradiar desde mi interior.

A la edad de catorce afios, luego de pasar por una temporada con la ausencia de la danza, un
compafiero del colegio se me acerca invitandome a los ensayos de un grupo extracurricular
dirigido por la Fundacion Cultural Kumare y mi colegio Alfonso Lépez Pumarejo, formando
también la Escuela de Comparsa A.L.P., quienes se dedicaban a la construccion de comparsas,
término en ese entonces un poco ajeno a mi. Luego de escuchar varias de las pistas musicales y
de ver a varias nifias ensayando coreografias en los descansos de clases me pregunté: ;cémo
habia pasado tanto tiempo y yo no habia tenido conocimiento de dicha agrupacion?, no podia
entender que existia un lugar que no conocia y donde yo hubiese podido volver a bailar desde

hace mucho tiempo. Asi que esa misma noche decidi asistir —imagen imborrable de mi mente-,

15
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Javier Gomez codirector y coredgrafo de Kumare me recibe y me da la bienvenida, alli, en

septiembre del afio 2008 inicié mi camino como bailarina comparsera.

Encontré un lugar en donde las personas no s6lo practicaban la danza, sino que ademas ejecutaba
la musica, el teatro y las artes plasticas, conoci el significado de la interdisciplinariedad que no
solo ligaba formas del arte, también unia a las personas que alli se encontraban, hallé una
familia. Habia personas de todas las edades y todas las condiciones sociales, un contexto
diferente al que yo habia vivido en salones elegantes y adecuados para la danza, pues un aula

multiple o el patio de un colegio eran los testigos de esas noches de ensayo.

Desde entonces llegaron decenas de experiencias festivas y carnavalescas, por primera vez pisé
las calles como escenario y comenzando con el Desfile Metropolitano de Comparsas (Fiesta de
Bogota), pasando por el Festival Iberoamericano de Teatro y diferentes eventos departamentales,
llegamos al Carnaval de Barranquilla, el Carnaval del Suroccidente de Barranquilla, la Feria de
Cali, el Desfile de Mitos y Leyendas en Medellin, el Carnaval del Perdon y la Reconciliacion en
Putumayo, el Festival Folcldrico y Reinado Nacional del Bambuco, las Fiestas de San Pacho en

Quibdod, entre otros.

16
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Luego de cuatro afios este proceso colectivo fue madurando, de alli nacieron nuevos
emprendimientos, surgié la Fundacién Cultural por Amor MC de Carmenza Novoa de Sanchez,
mujer que se encargo de la parte administrativa de la Escuela y que me brindd su apoyo y su
conocimiento sobre la gestion cultural; también nacié Carnavalera S.A.S. con la gerencia y
direccion de Jhon Manuel Leal Silva, un gran maestro en cultura festiva, en la gerencia y gestion
cultural que ademas le dedicé muchos afios al &rea de la direccion musical dentro de los
proyectos desarrollados que también fueron de su autoria en la Escuela y en su propia
organizacion; y Corpofestiva que fue creada por Alejandro Ortiz a quien le intereso el aspecto
teatral y escénico en cada montaje. En conjunto e independientemente cada una de las
organizaciones han seguido trabajando desde entonces en la construccion de proyectos de cultura

festiva con enfoque en comparsa.

Pero ademas de las tres entidades ya mencionadas surgi¢ para mi una nueva oportunidad y en
realidad el punto decisivo para mi proyecto de vida, gracias a mi experiencia esos primeros
cuatro afios yo tomo la decision de direccionar mis intereses profesionales hacia las artes y no
hacia la medicina como venia planedndolo con mi familia, pues gracias a eso que yo vivi junto a
muchos otros jovenes de mi edad se despertaron aptitudes y formas de ser que no sabia que tenia,
empecé a ser yo misma. Asi que iniciando con dos semestres de musica en la Academia de Artes
Guerrero comienzo una nueva etapa que me lleva luego a estudiar danza en la Facultad de Artes

ASAB.

Al iniciar este proceso personal de profesionalizacion en el proyecto curricular Arte Danzario, la
Escuela de Comparsa y sus directores desde cada una de sus organizaciones deciden asignarme y
confiarme totalmente la direccion coreogréfica y escénica de los proyectos siguientes. Desde

entonces mi compromiso con el espacio se fortalecio y asi mismo éste me fue regalando nuevas

17
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ensefianzas: el encontrarme con el liderazgo de alrededor de cincuenta artistas, en realidad
personas comunes sin conocimiento alguno de la danza, el teatro o la musica y varios de ellos
con edades muy superiores a la mia me ayud6 a mejorar mi capacidad para la transmision de
informacion y mejor comunicacion, aprendi y desarrollé mi propia metodologia desde la
experiencia empirica, pero mas que eso me di cuenta de la enorme responsabilidad que tenia al
tocar las vidas de aquellos nifios, jévenes y adultos que veian en el proyecto una forma para
ocupar su tiempo libre y muchas veces para olvidar por un lapso de tiempo algunas de las
dificultades de su vida, lo que me llevo en el afio 2017 a Argentina al Encuentro Internacional
sobre Estudios de Fiesta, Nacion y Cultura, donde presenté una ponencia que se refirio a este
tema y que se llamo “Sonrisas de mil colores, un cuento sobre la inclusion social y la felicidad a
través de la fiesta” presentada a través de la Fundacion Cultural por Amor MC (Ver Anexo C);
también tuve la oportunidad de conocer y participar de la construccion textual de los proyectos

generalmente dirigidos a convocatorias del estado, ademas de la busqueda de conocimiento en

pro de los montajes de los seis afos siguientes.

Han sido en total cinco proyectos de comparsa con diferentes tematicas y que se han propuesto
comunicar las situaciones e historias de nuestro pais a la comunidad no solo de la capital (Ver
Anexo D). El espacio escénico para la comparsa en el &mbito de la cultura festiva carnavalesca
permite transmitir mensajes a cientos e incluso miles de personas en pocos minutos, mi
experiencia con la itinerancia de estos montajes en eventos con desfiles por las calles de muchas
partes del pais me dio la percepcion de un publico que es asaltado con el arte para alterar su
cotidianidad con un cambio de emocion en el mejor de los casos, pero también para recordarle a

la sociedad la identidad que nos pertenece al ser un pais festivo.
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Sin embargo, al pertenecer paralelamente a la academia surgieron en mi varias dudas acerca de
lo festivo dentro de los estudios que se realizan en esta. Durante los semestres que he estado en
la Facultad de Artes ASAB observé poca presencia de la cultura festiva como tematica
académica y asi mismo dentro de la escena del teatro convencional donde casi siempre se
ejecutan las muestras artisticas semestralmente. En todos los casos en los que le mencioné el
término “Cultura Festiva” a mis compaferos e incluso a mis maestros de clase no sabian de qué
trataba ni que existiese tal concepto, al parecer su existencia y significado solo lo sabemos las
personas que estamos inmersas y hemos experimentado esta préctica de alguna manera. Asi que
quise ademas de generar otro tipo de tematica en este contexto universitario que le daria al
menos un pequerio lugar en la academia, intervenir y convertir el escenario convencional en otro
medio para comunicar a la sociedad la identidad festiva de la que ya he hablado y que se logra en
la itinerancia de las calles, generando una obra adaptada para este espacio en particular. En esta
perspectiva se define entonces mi pregunta de indagacién y creacion: ¢de qué manera se puede

crear obra de Cultura Festiva para el espacio del teatro convencional?
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Capitulo 2

Marco teorico

2.1. Cultura Festiva

La frecuencia con la que se encuentra al ser humano con su evidente e ineludible necesidad de
divertimento y celebracion de acontecimientos no cotidianos, de cualquier caracter emocional
y/o referencia tematica, es mas de la que tal vez cada una de las personas en si misma es
consciente, algo extraordinariamente normal. La alegria que este tipo de comportamientos de
divertimento tanto personal como colectivo ocasiona en las sociedades convierte al festejo en
una recompensa por el trabajo diario y la monotonia que se vive dia a dia, por lo que al
experimentarlo se llena el corazon de una plenitud muy especial, “Platon dice que la fiesta es un
"respiro”, porque interrumpe la dureza del trabajo cotidiano, y esa palabra nos revela con fuerza
por qué necesitamos tan intensamente de lo festivo: sin la fiesta, nuestra existencia no tendria
respiro, no tendria pausas vitales” (Delbosco. (2003) El sentido de la fiesta. Materna), la fiesta

recuerda el sentido de la vida porque niega la norma social que la rige a diario.

Ademas, el ansia de diversion y jolgorio ha acompafiado desde siempre la base de la cultura
humana, junto con la musica y la danza estrechamente unidas una con la otra, lo que también se
ha relacionado directamente con la construccion de comunidad y creacion de lazos entre los
individuos. La fiesta se convierte en la puesta en escena de la cultura popular donde ésta se
expresa libremente, donde se concibe como la practica social fundamental para la socializacién y

transmision de lo propio y la oportunidad de generar nueva memoria.
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2.1.1. Concepto de Cultura Festiva

El proyecto desde el plano cultural indaga el conocimiento y la percepcion que la comunidad
académica tiene sobre las expresiones populares enfocadas en la “fiesta” y los escenarios de la
misma. Existe una buena cantidad de investigadores que han hablado sobre la fiesta y sus
diferentes manifestaciones en las Gltimas décadas, todas enmarcadas dentro del fendmeno de la
“Cultura Festiva”, pero para alcanzar la definicion de este fendmeno en particular se sigue el
consejo del historiador colombiano Marcos Gonzales, al referirse a la necesidad de separar
ambos términos, “cultura” y “fiesta”, y en donde se abordan distintos autores y sus aportes (\Ver

Anexo A).

Cultura.

Para comprender a fondo el concepto de “cultura” es necesario abordar diferentes definiciones

debido a la gran variedad de acepciones que se encuentran.

Como ese elemento primario de las comunidades para su identidad, cargado de costumbres y
simbologias definidas por la tradicion, la cultura también desde una perspectiva mas amplia, es
definida por Malo (2000) como “el modo de vida de un pueblo, conformado por sus expresiones
artisticas, fiestas, folklore, creencias, costumbres, entre otras.”(p. 8) Ademas, “La cultura es algo
vivo, compuesta tanto por elementos heredados del pasado como por influencias exteriores
adoptadas y novedades inventadas localmente.” (Verhelst, 1994, p. 42), pero esos elementos
heredados que menciona Verhelst tienen una carga simbdlica que segun Geertz (1973) se ve
desde un concepto semidtico como un " un sistema de concepciones heredadas expresadas en
formas simbdlicas por medio de las cuales los hombres comunican, perpettan y desarrollan su

conocimiento para, y actitudes hacia, la vida."(p. 89).
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El “Manual Atalaya” en su pagina nos muestra la definicion de Alfred Kroeber y Clyde
Kluckhohn (en Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions, de 1952): “La cultura
consiste en formas de comportamiento, explicitas o implicitas, adquiridas y transmitidas
mediante simbolos y constituye el patrimonio singularizador de los grupos humanos, incluida su
plasmacidn en objetos; el nucleo esencial de la cultura son las ideas tradicionales (es decir,
historicamente generadas y seleccionadas) y, especialmente, los valores vinculados a ellas...”
(Manual Atalaya, s.f.) Podria decirse que estos dos autores enlazan las ideas de Malo, Verhelst y
Geertz, resaltando el elemento simbélico como forma de representar la cultura desde la tradicion

hasta la actualidad.

Para la UNESCO la cultura “...puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o
un grupo social.” (Manual Atalaya, s.f.), lo cual también describe las caracteristicas y formas de
esos elementos simbolicos que se mencionaron, y que a la vez se distribuyen en diferentes signos

que personifican a dichos rasgos que menciona la UNESCO.

Por lo tanto y con base a la informacién anterior, la cultura se define como el conjunto de
elementos simbolicos heredados de la tradicion y de las nuevas costumbres, que a su vez son
basadas en concepciones hechas por las vivencias cotidianas, que expresan el modo de vida de
un grupo social o pueblo, ya sea desde el ambito religioso, politico o artistico, y lo cual distingue

al ser humano de otros seres Vvivos.

Fiesta.

Entendida como el acto de conmemorar o celebrar un acontecimiento de manera colectiva, lo que

es solo una vision externa de lo que significa, esta definicion es una de las tantas que se
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encuentran en esta clase de estudios. Gonzales (2017) la define como “un producto social que

nos permite ver la nacion” (Credencial Historia, 2017):

La fiesta crea un ambiente nuevo al romper la rutina diaria y al mismo tiempo es una
intensificacion de la vida en un lapso corto de tiempo, que permite construir escenarios
donde se manifiesta la incertidumbre de lo fugaz, el desorden del descontrol, el
desvanecimiento de las fronteras, la comparsa de las burlas, las risas de la esperanza, las
nostalgias de lo efimero, la sensacién de la alegria, la superposicion de la transversién

con la reversion... (Gonzalez, Omnibus, 2008)

Desde un contexto mas general y como ya se mencion0 anteriormente, la fiesta es conocida
como un acontecimiento social para celebrar, conmemorar o simplemente para divertirse. “La
palabra fiesta viene del latin festa que significa reunion para expresion de alegria.”(Ocampo.
1998, p. 74), casi siempre se ve caracterizada por la musica, el grupo de personas, el baile, el
alcohol, comida, colores, también puede tratarse de liberar un rol desinhibido, pero también
puede necesitar de adoptar un caracter ritual, pues incluso hasta la mas simple tematica contiene

un protocolo y unos elementos que segun el grupo social se organizan conforme a su “cultura”.
Rodriguez (1999) dice:

La fiesta es una de las ocasiones privilegiadas, aunque no la Gnica, en la que se expresa
mas claramente la religion y otros tantos aspectos de la cultura. A través de la fiesta,
observando atentamente, puede aprenderse como se organiza una sociedad: bases
econdmicas, clases, grupos, movilidad social, asociaciones, individualismo, familia,
valores, creencias, sin olvidar la arquitectura de la fiesta a través de las plazas, calles,

casetas, etc.; todo ello de forma ritualizada y a través de elementos simbolicos. (p. 1)
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De acuerdo con lo dicho por Rodriguez Becerra, los actos de regocijo y diversion que
caracterizan a la fiesta estan estrechamente relacionados con el modo de vida de una comunidad,
su caracter social y religion, la configuracion cultural afecta directamente el acto festivo de una

sociedad.

De esta manera, el termino de “Cultura Festiva” desde el concepto de cultura como el conjunto
de elementos simbolicos que expresan el modo de vida de un pueblo, en relacion con el concepto
de fiesta que se define como el acontecimiento social que permite la diversion y la celebracion de
actos significativos, permitiendo la desinhibicion y el desorden, se concluye como un fenémeno
simbdlico y representativo que una sociedad establece en base a sus costumbres, tradiciones y
modo de vida, donde se expresan a través de acciones y elementos artisticos y folcloricos, los
sentimientos y pensamientos tanto individuales como grupales sobre su entorno habitual a
manera de diversion, burla, juego, color, desorden, masica, baile, ritual, libertad, entre otras

caracteristicas festivas.

2.2. El Carnaval, ¢qué es?

Mencionado anteriormente, el Carnaval es una forma de la Cultura Festiva que es milenaria, un
gran exponente de la cultura popular que aprovecha el momento para mostrar la vida ordinaria
desde una postura burlesca e ironica, pero que se goza como un momento de éxtasis, es tanto un
festejo publico como personal, se vive una catarsis emocional, una relacién entre la dopamina y
la sensacidn personal.

La R.A.E. (2014) define el termino como derivacion de “carnevale”, compuesto por las palabras
‘carne’, carne, y 'levare', quitar o suprimir, un término del italiano. También lo describe como una
fiesta popular y que consiste en mascaradas, comparsas, bailes y otros regocijos bulliciosos. Pero

ademaés sefiala que el carnaval se realiza los tres dias que preceden a la cuaresma (R.A.E. 2014,
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Edicion del Tricentenario). Lo cual, en la actualidad no es del todo un hecho, ya que en
Colombia por ejemplo se encuentran carnavales como el de Negros y Blancos, celebrado entre
finales de diciembre e inicios de enero; también el carnaval de Riosucio que se realiza la primera
semana de enero cada dos afos. Sus razones pueden derivarse de distintos motivos culturales e
historicos de la comunidad. Ademas, el carnaval ha tomado diferentes matices a pesar de la
postura de la iglesia catolica al designarlo como parte de sus fiestas, lo cual ocurrié durante la
caida del Imperio Romano. El carnaval se ha considerado desde entonces como la época de cierta
permisividad de descontrol y jolgorio.

También denominado como carnestolendas, término derivado directamente del latin, y que
mencionan autores como Emilio Martin Serna, profesor de geografia e historia, sefialandolo
como una palabra usada por los “mozarabes” y por los castellanos en el siglo XIlII, la cual fue
derivandose a “Carnal” durante el siglo XIV y posteriormente a “Carnaval”... “Esta forma mas
expresiva, convivié afios con la de carnestolendas. Se justificaria la implantacion de la forma
carnaval mas por su origen urbano, frente al de carnestolendas més arcaica y con origenes
rurales.”(Martin, Xunta de Galicia. s.f.). Igualmente, Martin Serna denomina el Carnaval como
“...una fiesta, la cual los ritos y las ceremonias se mezclan... Lo cual cambia nuestro caracter
durante unos dias y horas, invirtiendo los papeles sexuales, igualando socialmente a todos
etc.”(Martin, s.f., p. 28-30).

Sin embargo, en algunos casos la igualdad social durante el carnaval es filtrada por los poderes
politicos y econdmicos, ya que el fendmeno capitalista actualmente ha convertido a muchos de
los carnavales del mundo en una fuente financiera y de comercio, es alli donde se intenta muchas
veces fracturar la homogenizacion de la poblacion y donde el arrebatamiento de la fiesta al

pueblo sucede.
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Gonzélez (2017) habla del carnaval desde sus “vivencias y escenografias que manifiestan la
construccion de un momento de enorme trascendencia social y simbolica” (Gonzalez,
Banrepcultural. 2017):

...en el que el suefio se hace realidad; en la puesta en escena de lo grotesco o
exageracion de formas en lo estético; en lo burlesco y satirico sobre aspectos sociales; en
el entrelazamiento de colores que figuran fantasias; en las transgresiones, cuyas
expresiones se perciben esencialmente en los versos, letanias, bandos, disfraces,
cuadrillas, comparsas o carrozas; en el deambular de mascaradas, disfraces colectivos o
individuales referidos a un objeto social o cultural; en la inversién de roles y las licencias
de todo orden; en el juego, la risa, el goce permanente, la broma, los excesos en la comida
y bebida; en la escenificacion de patrimonios y culturas; y en la ruptura del tiempo de lo
cotidiano. (Gonzalez, Banrepcultural. 2017)

El Carnaval es la oportunidad de ser sin ninguna restriccion, es la otra vida que resulta ser la
auténtica, la real, la verdadera escondida gran parte dentro de una mascara llamada cotidianidad.
2.2.1. El Carnaval, el hijo integro de la cultura popular

La expresion de la cultura popular que se transmite de generacidn en generacion y que
generalmente es consecuencia de la vida social, la agresion y constitucion de la aristocracia y los
modelos burocraticos o elitistas, tiene diferentes formas de ser plasmada segun los valores
culturales, creencias y tradiciones que también cuentan la historia identitaria y la singularidad de
cualquier territorio global.

Como ejemplos de estas formas de expresion popular estan el rock, el hip hop, el rap,
musicalmente hablando, asi como el grafiti o los comics que en la década de los 60 y 70 fueron

para los jovenes una forma de inspiracién para manifestarse contra el gobierno (los llamados
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Comics de Contracultura) y funcionaron como forma de concienciacion y protesta ante la
sociedad consumista y los estandares politicos del momento (Soutelino, 2015); también existen
formas multidisciplinares e interdisciplinares de expresion popular como los carros alegoricos,
las fanfarrias, las murgas, las comparsas, los disfraces, entre otros que se enmarcan dentro de la
figura del “Carnaval”, y que sin lugar a dudas manifiestan igualmente una opinion sobre los
hechos sociales de la comunidad a la que pertenezcan.
El carnaval, como se mencioné anteriormente, es una manera de gritar el sentimiento inconforme
sobre los hechos sociales y rebelarse ante las culturas elitistas, ante las acciones injustas de
lideres sobretodo politicos, invirtiendo estas jerarquias. Sefialada desde sus inicios como una
celebracién pagana, ya que se ha conocido como un tipo de fiesta llena de excesos y lujuria, el
carnaval es también la oportunidad para ser quien realmente se es, es la oportunidad para
despojarse de ciertos canones de comportamiento que la sociedad se ha puesto a si misma y que
también se denomina como lo correcto, abriendo paso a préacticas de libertad y pensamientos
subjetivos. Bajtin (1979-2004) menciona algo al respecto:

En el carnaval se elabora, en una forma sensorialmente concreta y vivida entre realidad

y juego, un nuevo modo de relaciones entre toda la gente que se opone a las

relaciones jerarquicas y todopoderosas de la vida cotidiana. EI comportamiento, el

gesto y la palabra del hombre se liberan del poder de toda situacion jerarquica

(estamento, rango, edad, fortuna) que los suele determinar totalmente en la vida

normal, volviéndose excéntricos e importunos desde el punto de vista habitual. La

excentricidad es una categoria especial dentro de la percepcion carnavalesca del

mundo. (Bajtin, 1979/2004, p. 179-180, cursivas del original) (Garcia, Athenea Digital,

2013).
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Paralelamente, al liberarse de todo el discurso dominante que la sociedad se impuso, el carnaval
da entrada a la diversidad artistica como estrategia inclusiva y una total posibilidad de
participacion comunitaria de esta manifestacion, desde la multidisciplinariedad e
interdisciplinariedad del arte. La musica, la danza, las artes plasticas y el teatro se retnen aqui
para constituir un solo mensaje permeado de colores, sonidos, olores, texturas, formas y sabores
que representan todas y cada una de estas expresiones de la maravilla del arte, convirtiendo el
carnaval en la unién del todo, una de las formas de la Cultura Festiva que es artisticamente
integral.

Ademas, el carnaval esta cargado fuertemente de elementos simbolicos transgredidos y
transformados, convirtiéndose en un fendmeno de ambigiiedad, es decir, como resultado de lo
burlesco un simbolo como el de un lider politico, que representa la solucion de problemas, se
convierte en la representacion de lo estupido, lo deshonesto y de lo errado, al combinarlo con
ciertos elementos animalescos o de caracter comico. Lo que da lugar a la expresion de la opinion
sobre acontecimientos que afectan fuertemente al pueblo, como un grito en su naturaleza
arrebatada que reacciona ante la fuerte emocion y que de ninguna manera puede ser callado, pues
la regla de esta forma festiva permite la libre expresion. “En el carnaval, hasta los reyes se
comportan como el pueblo. La conducta comica, antes objeto de un juicio de superioridad de
nuestra parte, se convierte, en este caso, en nuestra propia regla. EI mundo al revés se convierte
en la norma.” (Eco, p. 11, s.f).

El carnaval resulta ser el lugar donde se encuentra el todo con el todo en su naturaleza mas pura,

diversidad de elementos de expresion que forman una mezcla homogénea de liberacion.
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2.3. Espacio del teatro convencional

Aunque el espacio escénico pudiese ser cualquier lugar sin necesidad de una delimitacion para
que el artista pueda expresar en cualquier medida su arte, el espacio del teatro representa para
muchos simbdlicamente como el lugar donde se encuentra al artista y su obra.

No cabe duda que desde los inicios del arte escénico se han creado espacios acorde a la
necesidad de la obra o de la disciplina artistica a presentar. Por lo general, estos espacios han
estado constituidos por un escenario de dimensiones especificas para el artista, y una sala para el
publico que dirige su mirada hacia una sola direccion, la del artista. Ademas, una variedad de
elementos técnicos que hacen parte de este espacio como el escenario, la embocadura, el
proscenio, el foso, el telon de boca, las bambalinas, el ciclorama, la tramoya, parrilla de luces y

sonido que también suma a la lista herramientas esenciales para la obra, entre otros.
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Teatro Villa Mayor, Bogota — Colombia

En su tesis “Escenografia teatral y posmodernidad, aproximaciones para un estatuto estético de
la escenografia” de Rocio Troc (2005) de la Universidad de Chile, se expone una clasificacion
del espacio escénico segun la fildloga espafiola Maria del Carmen Bobes :
Para Maria Bobes, existen cuatro tipos de espacios escénicos, que estarian vinculados u
originados por la obra, los actores, el escenario, los objetos del escenario. Se clasificarian
en los siguientes:
« Espacios dramaticos: lugar que crea el drama para situar a los personajes.
« Espacios ludicos: lugares creados por los actores, con sus distancias y
movimientos.
« Espacios escenograficos: que reproducen en el escenario mediante la
decoracion, los espacios dramaticos.
« Espacios escénicos: lugar fisico donde se representan los otros espacios. (Troc
Moraga, tesis.uchile, p. 41)
Bobes enfatiza que el espacio escénico es el espacio fisico, sin embargo ese lugar fisico no es
especificamente el ya mencionado teatro convencional de la sala, el escenario que originalmente

las primeras civilizaciones y la Antigua Grecia determinaron para la presentacion de la obra.
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Alternamente, el espacio escénico es cualquier lugar donde se encuentren los demas tipos de
espacios que contiene la accién escenica, donde el artista se encuentre dejando ser su arte.

Es asi, como la escena de la cultura festiva se convierte también en un espacio esporadicamente
escenico, haciendo de lado los contenidos extraordinarios y descontrolados de la fiesta, los
cuales también limitan la posibilidad de delimitar la accion festiva, “si bien el carnaval antiguo
religioso estaba limitado en el tiempo, el carnaval moderno multitudinario esta limitado en el
espacio: esta reservado a ciertos lugares, ciertas calles o enmarcado en la pantalla de la
television.” (Eco, p. 17 s.f). El escenario de la fiesta resultaria ser el amplio lugar donde se
desarrolla, hablando de las calles de una ciudad entera o el patio de una casa, a diferencia del
espacio convencional disefiado estratégicamente, la cultura festiva inconscientemente elije su
escenario para ser. En ese caso, ¢por que no elegir el escenario del teatro como espacio para la

fiesta?
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Capitulo 3

Carnaval de Negros y Blancos

Viviendo el Carnaval de Negros y Blancos

Declarado por la UNESCO como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en el afio 2009, el
Carnaval de Negros y Blancos de San Juan de Pasto es el claro ejemplo de las definiciones que
se han mencionado anteriormente en este documento. Este carnaval trae consigo la identidad
plena de la cultura narifiense, la cual se gesta en un territorio multicultural y que hace de este una
riqueza de conocimientos y costumbres que se plasman dentro de todo su desarrollo.

Como ya se ha mencionado, existe una preocupacion por la influencia capitalista y politica
dentro del Carnaval. Ciertamente esto se ve reflejado en muchos de los habitantes, quienes
manifiestan que el Carnaval de hoy no es el mismo que el de hace unos afios atras, las figuras
burocréticas se hacen presentes, y a pesar de que econdmicamente aportan a la construccion
tanto intelectual como fisica de este, la poblacion pastusa ya no participa de la misma manera,
pues el modelo econdmico que ahora rige a las diversas formas del Carnaval, limitan y enfrentan
a la misma poblacion por medio de concursos que incluso retractan a la poblacion de participar y
le niegan a algunos artesanos —ignorando su experiencia contada por generaciones- la posibilidad
de crear su arte dentro de esta herencia cultural. Esto no quiere decir que los aportes monetarios
y fisicos que les brinda el estado por medio de CORPOCARNAVAL, sean del todo una

amenaza, evidentemente son una gran ayuda para quienes obtienen el premio. (Ver Anexo B)
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Sin embargo, el Carnaval de Negros y Blancos se mantiene y aunque sus actividades inician
desde el 28 de diciembre, oficialmente todo comienza el 2 de enero con su “Carnavalito”, que
como su hombre puede insinuarlo, se trata de las puestas en escena de las escuelas de formacion
para nifias y nifos que se establecen dentro de la ciudad, se da lugar a las manifestaciones de las
diferentes modalidades del Carnaval (comparsas, “pequefios colectivos”, “murguitas” y

“carrozitas”). Alli se empieza a percibir el contenido que la fiesta llevara.
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El desfile de Colectivos coreogréaficos del que ellos mismos hablan de esta manera: “La fuerza
teldrica que emerge, invoca los ancestros en el Canto de la Tierra, donde los colectivos de
danzantes andinos forman grandes e imponentes coreografias.”(Castro, Radionacional. 2017);
este se realiza al dia siguiente del Carnavalito. Varios grupos que en su mayoria también resultan
de las escuelas de formacidn, se preparan desde los primeros meses del afio para participar, es
decir, luego de finalizar el Carnaval en enero descansan solo un par de meses para volver a sus
entrenamientos y montajes del afio siguiente, ya que cada uno de estos colectivos realiza
convocatorias y a veces audiciones para generar un grupo de al menos cien personas entre
musicos, bailarines y actores.
Los Colectivos Coreogréaficos, caracterizados por contar, cada uno, con varios centenares
de musicos y danzantes de vistoso colorido y ritmo, fueron separados del Desfile Magno
para crear un nuevo desfile de carécter eliminatorio, el cual se realiza el 3 de Enero, en un
recorrido por la Senda del Carnaval en sentido inverso al de los demas desfiles,
culminando en la noche en el Estadio Departamental Libertad representando motivos de

origen andino. De este desfile, el jurado calificador designa un ganador, y éste, junto con
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el que obtiene el segundo puesto, son los Unicos Colectivos Coreograficos que

participaran el 6 de Enero (Corpocarnaval, carnavaldepasto. s.f).

El dia tres del Carnaval le corresponde a la representacion de la “familia Castafieda” que es el
homenaje que efectla la ciudad a sus visitantes rescatando el sentido de hospitalidad y
fraternidad en la cultura narifiense, segin explican en sus programas de mano. Durante este
desfile grupos representativos se caracterizan como gente de clase alta en la antigtiedad,

vistiendo ropas que hacen referencia a las costumbres dejadas por los espafioles, actuando con
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porte y elegancia. Segun cuenta Carlos Mufioz, ciudadano pastuso, gracias a la llegada de la

familia Castafieda a esta zona del pais naci6 el Carnaval de Negros y Blancos.

Luego viene el dia de negros:
Durante esta jornada se conmemora el dia libre que tenian los esclavos para compartir y
dar rienda suelta a sus desahogos ludicos. Dicen los historiadores que hacia el afio de
1.854 ya se jugaba un Dia de Negros, en conmemoracion de aquel dia libre que se decretd
para las gentes de color. El Dia de Negros era para tiznar las caras de cuantas personas se
encontraban al paso, cantando y bailando al son de la mdsica autdctona de orquestas
improvisadas. (Corpocarnaval, carnavaldepasto. s.f).

Este dia es tal vez uno de los mas sobresalientes del Carnaval, en el cual todas las personas que

pisan la ciudad pastusa resultan involucradas con la “pintica”, término que usan este dia como

excusa y permiso para poner en la piel del otro cosmetico negro y ser de todos de una sola raza,

lo cual se ve por todas las calles acompafiado de juegos con carioca, que a pesar de estar ya

prohibida sigue teniendo presencia durante los dias de este evento.

Ademas, los conciertos de todo tipo de musica estan presentes hasta altas horas de la madrugada,

lo que asegura la fiesta ininterrumpida.
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El dia de Blancos curiosamente es el dia esperado por todos, incluso desde el dia anterior
algunos artesanos permiten la entrada a sus carpas y talleres donde construyen sus carrozas, alli
es evidente el trabajo duro y complejo que requiere de muchas personas, familias completas y
vecinos trabajando contra reloj en pro de la obra de arte que tiene como objetivo mostrar un

mensaje o0 una historia.

En el Desfile Magno que se celebra en este Dia de
Blancos “Cultores y artistas del Carnaval se dan
cita para mostrar su ingenio y creaciones
majestuosas, carrozas, carrozas no motorizadas,

colectivos coreograficos, disfraces individuales,

(AR 4

Figura

murgas y comparsas hacen de éste un desfile solemne” (Programacion de mano Carnaval de
Negros y Blancos 2018), es asi como lo describen en sus programas de mano. Desde muy
temprano los artistas se preparan para mostrar lo construido y ensayado durante todo el afio, al
inicio de la Senda del Carnaval se encuentran para salir a desfilar a las nueve de la mafiana con la

esperanza de llevarse un primer lugar.
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Se podria decir que el aspecto artistico del
Carnaval termina con el Desfile Magno, donde
todos los habitantes y visitantes esperaron por
toda la Senda del Carnaval para ver, disfrutar y
tal vez juzgar las majestuosidades de la cultura

pastusa con el arte. Pues el siete de enero

celebran una de sus caracteristicas gastronémicas
mas representativas, el Carnaval del Cuy y la Cultura Campesina. Este plato es el protagonista en
un sector de la ciudad para mostrar y degustar a toda persona que quisiese hacerlo, cerrando el

Carnaval de Negros y Blancos una vez mas.
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Capitulo 4
“En construccion”

Transcurrir Metodolégico

De la calle al espacio del teatro
Es aqui donde el concepto de la traductibilidad se pone en juego desde la intencion de ser la
forma que significa el Carnaval y su esencia llevada a los limites del escenario convencional del
teatro, tanto espacial como técnica y logisticamente. Pero, ademas la intencién emocional y
energeética que la fiesta puede provocar se convierte en un reto para este proyecto, ya que al ser
un aspecto intraductible necesita ser su ser en su naturaleza mas pura dentro de la obra. Por tal
razon, y para que este concepto fuese realizado en su mayor porcentaje, fue preciso acudir al
trabajo de campo que se ha expuesto anteriormente, volver al original Carnaval de Negros y
Blancos para ver, escuchar, participar, aprender, sentir, vivir y ser el yo carnaval, teniendo como
objetivo transmitirlo a quienes fuesen los individuos intérpretes de este montaje.
4.1. “Minga — Fiesta, la otra vida”

“Hagase la risa y la alegria y surja de lo creado, la capacidad de crear y el poblado de la

tierra, mas alla de los mares, los humanos se congreguen y encuentren un lugar comun”

~Artesano de Pasto~

Como uno de los propositos principales de este proyecto es escenificar elementos y las
costumbres mas representativas de la cultura narifiense, basadas en caracteristicas, rasgos y
formas de celebracion evidentes en el Carnaval de Negros y Blancos, “Minga — Fiesta, la otra

vida” se piensa como una puesta en escena que contiene estos elementos incluyendo la
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representacion del trabajo en comunidad para la construccion y vivencia de la fiesta, por lo cual
el nombre del montaje se apoya del concepto “minga”: Definida como el “trabajo comunitario”
por el maestro Gerardo Rosero.
La minga, la chagra y el ayllu, son descritos en algunos trabajos de antropologia (Murra,
1987; Uribe, 1988, 1999) como formas tipicas del trabajo originadas en el periodo
prehispanico que aun son parte de la vida de los pueblos indigenas de los Andes. La
definicién mas comun de la minga la inscribe en una forma de trabajo comunitario de
origen ancestral, la cual ha sido recogida por otras disciplinas, incluyendo
aproximaciones desde el derecho como las de Guerrero (1994) y més recientemente la de
Chaves (2005). (Lépez, Psicoperspectivas, 2018, p. 3).
Es una de las representaciones culturales mas importantes del sur de Colombia, teniendo en
cuenta que comunidad puede definirse como la union de personas con elementos semejantes que
comparten un objetivo en comun, en un territorio o condicion establecida.
Por lo que al incluir el concepto dentro de lo que se ha llamado fiesta o cultura festiva para este
proyecto, se quiere llegar y entender a la fiesta y en este caso a el Carnaval de Negros y Blancos
como una construccion comunitaria, donde cada uno de sus participantes aporta elementos
fisicos y energéticos para la realizacion de la fiesta.
Paralelamente, al denominar la fiesta como el ambiente diferente para romper la rutina diaria e
intensificar la vida en un lapso corto, como lo menciond el historiador Marcos Gonzélez, la fiesta
se ve también desde la oportunidad de llegar intensamente al otro lado de la careta que se lleva
puesta a diario, de despertar a “la otra vida” que en realidad es la que se guarda y se deja salir en

estos momentos de jolgorio y éxtasis que nos regala la cultura festiva.
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Minga — Fiesta, la otra vida propone la escenificacién de la fiesta y de alguna manera la
metamorfosis que ocurre en el individuo al despojarse de su rutina cotidiana para convertirse en
el ser festivo. A través de los elementos mas representativos del Carnaval de Negros y Blancos
se muestra la riqueza cultural que puede haber en tan solo una zona del pais, para sacudir a
quienes sean sus espectadores y asi mismo promover la vivencia de este tipo de experiencias
festivas carnavaleras.

El montaje escénico se dividio en seis momentos, cada uno conducido por pistas musicales
representativas de esta zona del Narifio y que facilmente se identifican dentro del Carnaval de

Negros y Blancos, a excepcion del primer momento.

Primer momento: El Rey Don Carnal.

Tomado de la tradicional historia de la batalla entre “Don Carnal y Dofia Cuaresma”, el
personaje principal quien en los escritos es denominado como un hombre mundano al que
le gusta el descontrol, el juego, la burla, bailar, cantar, disfrazarse, etc., es la
representacion literal de las carnestolendas, hoy llamadas carnavales. En esta
representacion escénica se presenta como la llegada del carnaval y la ruptura de un
momento de la cotidianidad del ciudadano trabajador, congelando el tiempo y anunciando
su llegada con su canto que reclama los hechos en su ausencia, canto que fue tomado y
adaptado de “La Comparsa de Pepito Martinez”, agrupacion espanola que a diferencia del
caracter de las comparsas en Colombia por ejemplo, tiene un caracter de chirigota, que se
destaca por sus interpretaciones masico corales, pero con intenciones poéticas y criticas.
Dicho canto pertenece a la obra de esta agrupacion que se llamoé “El reino de Don Carnal”

y la cuél se adapto de la siguiente manera:
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Yo soy rey

He llegado a mi aposento
Yo soy rey

Me ha llegado la noticia
Que en mi reino de la risa

Algo malo esta ocurriendo.

Yo soy el rey Don Carnal
Transportdndome en el tiempo
Vuelvo a casa por febrero

Y otro afio aqui de nuevo

Me pregunto qué habré hecho.

El escenario de este Carnaval
Esta sumido en la oscuridad
Y hasta su aforo en un desconsuelo

Quién va a festejar?

Qué habré hecho yo en febrero?
Yo, yo dejé la libertad

Porqué tienen todos enunciado?
Ver atado al pueblo no lo quiero,

Mi reino voy a salvar.
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Segundo momento: Despertar.
En esta parte los ciudadanos se dejan llevar por los movimientos de Don Carnal y la
adaptacion de la tradicional Guanefia del grupo Kantus de Pasto, dando lugar a su

conversion en su ser festivo y carnavalero.

Tercer momento: La pintica.

Llamada de la misma manera dentro del Carnaval de Negros y Blancos, “la pintica” en
este montaje ilustra esta costumbre tan representativa de la fiesta ensamblada con el
juego, donde los interpretes tienen libertad de movimiento a la hora de intentar pintar con
el cosmético negro a sus comparieros. Ademas, en este fragmento se intenta la relacién
con el pablico, pues los bailarines al salir de la parte trasera del teatro sorprenden con la
pregunta: “;pintica?” para pedir permiso de pintar con una pequefia mancha negra alguna

parte del cuerpo.
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Musicalmente se acompaiié del tema “Guaitarilla”, un son surefio de la agrupacion

Kantus de Pasto.

Cuarto momento: La carroza.

Ya que el arte plastico pastuso es de los mas destacados del pais, en este montaje no
podria faltar una muestra de ello. Por lo que tanto los tocados de los musicos, como de los
bailarines son originales del Carnaval de Pasto. Igualmente al saber que uno de los
mayores exponentes de este arte son sus carrozas, se quiso a través de figuras zoomorfas
y figuras que imitan muchas formas de los originales carros construir una carroza humana
con los cuerpos de los bailarines, y apoyandose de los vestuarios color neén que harian
juego con la iluminacion. Un san Juanito llamado Tierrita Linda de la agrupacion Kantus

acom paﬁa este momento.
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Quinto momento: El llamado.

En esta ocasion cinco bailarines caracterizados con trajes del Carnaval de Negros y
Blancos decorados con cascabeles entran hacer una danza de Ilamado basada en los
movimientos del tradicional Taitico, personaje que hace referencia a los chamanes dentro

de la comunidad del Sur de Narifio, dando entrada al siguiente momento.
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Sexto momento: Danza final.

A ritmo del Miranchurito, un son surefio tipico del sur de Narifio, con su alegria y calidez

dirige la danza final donde los bailarines estan caracterizados con trajes hechos

especialmente para el Carnaval de Negros y Blancos. Este momento tiene el prop6sito de

mostrar una de las caracteristicas mas lindas de esta fiesta, la union de la pléstica, la

mausica y la danza, mas la alegria que se vive dentro del Carnaval.
4.2. Ensayos
La familiaridad con el concepto de Cultura Festiva dentro del contexto carnavalesco fue un
factor importante tenido en cuenta para quienes estarian dentro de la puesta en escena, ya que al
relacionarse y transferir informacién a personas artistas con dicha experiencia facilitaria el
desarrollo constitutivo tanto en la forma de ejecucion, como en la inspiracion de la emocion y del
estado de felicidad y desinhibicion, pues aunque el proyecto resaltado como obra para el espacio
convencional del teatro pudo poner algunos pardmetros a las acciones provocadas por la
emocion, también la intencion fue vivir el momento como lo es realmente dentro del Carnaval.
Por lo tanto, en primera instancia se quiso vincular a grupos o personas que hubiesen estado de
cualquier forma dentro del Carnaval de Negros y Blancos, pero tristemente el aspecto econémico
corta y dificulta los grandes planes como este. Asi que, aclarando que no es de menos valor ni
calidad, se convoco a Corpofestiva, organizacion dirigida por el licenciado en danza y teatro de
la Universidad Antonio Narifio Alejandro Ortiz y su grupo de bailarines jovenes, muchos
estudiantes de colegio con poca o neta experiencia en el estudio y practica de la danza, jovenes
que pertenecen a un espacio comdn y que ven a esta corporacion como la oportunidad de
despojarse de todas sus demas responsabilidades para divertirse, compartir, jugar, gozar y

aprender mas de su cultura, razones gque resonaron al proyecto los objetivos y caracteristicas que

46



“Minga — Fiesta, la otra vida”

tiene el carnaval, empezando por su pertenencia al pueblo. Pero también la experiencia que estos
individuos han tenido dentro de la misma corporacion como comparseros y artistas de calle
aportaria un valor importante a la obra.

Ademas, hubo la intencidn de vincular a cuatro bailarines pertenecientes a la Facultad de Artes
ASAB para llevar el hilo dramatirgico y mas técnico del montaje, pero desafortunadamente ellos
desistieron luego de varios dias.

Para poder iniciar los ensayos fue necesario gestionar distintos espacios en la zona donde habitan
los jovenes de Corpofestiva en el municipio de Mosquera, Cundinamarca, lo cual se logro con el
apoyo de esta corporacion y la Alcaldia de Mosquera, quienes brindaron sus salones de clases
para la danza y el auditorio municipal. Ademas, fue posible el préstamo de un espacio en la
Casona de la danza para los ensayos con bailarines de la Facultad de Artes ASAB a través de

Ilamadas y peticiones formales a la entidad.

Luego de tener estos espacios, el cronograma de trabajo y los horarios establecidos y acordados
por todos los integrantes, se inicid el proceso de montaje enfocado en un entrenamiento fisico
acorde a las cualidades que tiene la danza narifiense muy entregadas a las culturas indigenas

antepasadas del sur de Narifio y que tienen fuertes influencias de Ecuador.
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Como parte de estos entrenamientos se invitd al maestro de ciudadania pastusa Luis Gerardo
Rosero, quien en sus montajes escénicos hace homenaje a los taitas del sur de Colombia y quién
dice que “La danza sirve para la cura, sirve para exorcizar, para gritar para decir que aqui
estamos” (Rosero, El espectador, 2017). Rosero le brind6 a los bailarines del montaje su
experiencia como bailarin en el Carnaval de Negros y Blancos tomado desde su identidad para
transmitir el sentido de pertenencia de ese pueblo en su fiesta mas grande. Asi que desde la
sensacion del contacto con el piso, la tierra contra la piel para creer al cuerpo como una
extension de la Pachamama, expresion que usa Gerardo Rosero, pasando por las acciones méas
representativas de cada momento del Carnaval, hasta provocar la energia extravagante a través
del juego entre los artistas, se acercd mas a la sensibilizacion del cuerpo y su transformacion al
ser festivo.
Ademas, la intension de generar las mismas emociones de una sola experiencia personal a partir
de la transmision de las mismas revividas en un tiempo presente concibié nuevas estrategias para
el contagio emocional. La psicologa espafiola Gema Sanchez Cuevas (2017) habla de este
término como:
Un proceso inconsciente que inicia por un gesto durante la interaccion por medio de la
empatia, pero la capacidad de transmision, la cual era una tarea consciente, dependia de la
capacidad de recepcion o contagio de todos y cada uno de los bailarines, pues segun
Sanchez “hay personas que tienen mayor capacidad para transmitir emociones o de
contagiarse por los demas. (Sanchez Cuevas, 2017)
Asi que la relacion entre directora y bailarines debi6 ir mas alla de una postura autoritaria y de
saber, aparecio la complicidad y el espiritu de camaraderia, asi mismo surgié en cada ensayo el

goce y el disfrute de la fiesta.
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Los ensayos ademas de la busqueda de la emocion festiva también se desarrollaron desde
cualidades como:
La escucha grupal, como un modo de comunicacién energética, teniendo en cuenta que
para todos los integrantes el significado y el contexto es el mismo sin importar la cercania
corporal, pero trabajando todas las distancias, niveles y velocidades a partir de la
concentracion. Como referente estuvo la experiencia de los Colectivos Coreograficos que
en cada paso dado por cada grupo resuena y vibra la tierra.
Trabajo corporal, que ademas de los entrenamientos ya mencionados anteriormente se
enfoco en el aprendizaje de pasos basicos de cada danza.
La espacialidad, explorando y ocupando cada lugar del espacio tanto personal como
grupalmente.
Dramaturgia, con el apoyo de los aportes dados por el maestro Gerardo Rosero y la
experiencia en el trabajo de campo se construyo el contenido dramaturgico del montaje,
el cual se transmitio a todos los artistas y se gestd a partir de actividades tanto practicas

como orales.
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4.3 Produccion del montaje escénico

4.3.1. Vestuarios.
Para Dayra Benavides “el disfraz y la mascara, se han convertido en un mecanismo emocionante
de supervivencia, en su alimento fisico y emocional, como la vida mistica de un camaleén y la
sencillez del caballito de mar.”(Benavides, Museo de Trajes, 2017). El traje dentro del Carnaval
es el complemento del personaje festivo, la ayuda para proyectar no solo su ser escondido lleno
de alegria y picardia, si no de compartir las raices de una cultura cultivada desde la edad
precolombina, en este caso la cultura pastusa y su simbologia ancestral.
Con el fin de contribuir a la temética del montaje y hacer de este lo méas cercano a la cultura
pastusa y su Carnaval de Negros y Blancos se busca un vestuario que no solo hace parte de uno
de los momentos escénicos, si no que muestra y habla de la estética del Carnaval en esa ciudad.
Para ello se acude de nuevo al maestro Gerardo Rosero, ya que dentro de sus labores en sus
obras también esta elaborar estos vestuarios para presentar en la ciudad de Bogota. Por lo tanto,
se alquilan 23 trajes ya elaborados para distribuir entre bailarines y masicos.
Vestuarios constituidos por faldones para hombre y mujer haciendo referencia a los indigenas de
la zona andina, camisas vistosas con disefios coloridos y pecheras, ademas de los tocados
grandes en forma de animales y de simbologia cultural narifiense, muy caracteristicos del
carnaval y de la plastica que identifica a los pastusos.
Ademas, para el personaje principal de este montaje se escogio un vestuario que pertenece a los
Ilamados Taiticos: homenajes a los chamanes, abuelos portadores de conocimiento y tradiciones
ancestrales, los guias y los alentadores de la minga (Tamayo, El espectador, 2017), por lo que al

escoger este vestuario se penso en el papel de “Don Carnal”.
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En cuanto a los demas vestuarios se pensaron para la representacion de momentos y

caracteristicas del Carnaval de Negros y Blancos:

Para interpretar un poco el color y el contenido de las carrozas del Carnaval se
confeccionaron vestuarios en colores nedn que harian juego con el disefio de iluminacion
y las formas corporales de los bailarines.

Ya que el juego con el cosmético negro implica pintar el cuerpo y la ropa de éste, se pidio
a cada uno de los integrantes que usaran vestiduras propias que pudiesen no usar despueés.
Para el inicio de la pieza coreografica también se les pidio a los bailarines usar
vestimenta formal y casual propia con el fin de representar la cotidianidad de la mayoria
de personas habituadas a sus empleos y formas de vida mondtonas. Pero ademas, en este

momento se usarian mascaras con gesto plano, pues la careta suele ser una expresion que
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cubre nuestros complejos y presenta al mundo una imagen publica muchas veces falsa o

modificada de nuestra forma de ser.

4.3.2. MUsicos.

La presencia de la mdsica en vivo fue uno de los mayores propdsitos del montaje, ya que ademas
de hacer del proyecto una propuesta méas allegada a la vivencia de la fiesta, también aporta y
soporta la intencion y el nivel energético de los bailarines, pues la vibracion resonante que ocurre
sobretodo en el espacio cerrado del teatro debido al toque de los instrumentos alli mismo, afecta
de cierta manera el estado fisico, llevandolo también a un estado energético conducido por la

excitacion del cuerpo.
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Con la ayuda de un gran musico y amigo Oscar Armando Celis graduado de Artes musicales de
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, se realizo la direccién musical dentro del
montaje con la presencia de un percusionista, una bajista, un guitarrista electro acustico, dos
vientistas y un bandolista y cantante, quienes interpretaron los temas musicales casi idénticos

durante las funciones que el montaje tuvo, a pesar de la ausencia y reemplazo de dos de ellos

para la segunda presentacion.

Se realizaron cuatro ensayos para montaje y arreglos de los cinco temas musicales. Por
dificultades de espacio, recursos sonoros y transporte de instrumentos se hicieron solo dos
ensayos con musicos y cuerpo de bailarines en el Auditorio Municipal de Mosqueray en el
Teatro Villa Mayor previos a cada presentacion.

4.3.3. Maquillaje.
Se contrat6 una maquilladora quien ya habia trabajado con la agrupacion Corpofestiva en sus
maquillajes para comparsa. Basados en imagenes de algunos maquillajes del Carnaval de Negros
y Blancos esta persona disefid y plasmo color en los rostros de cada uno de los artistas.

4.3.4. Logistica General.
- Espacios de presentacion: Debido a los vinculos laborales en la Alcaldia de Mosquera

se logr6 encontrar un espacio de presentacion en el marco de VII Intercolegiado
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Municipal de Folclor - 1er Festival Semillas de Oro como grupo invitado para el cierre
del Festival.

También se encontré el contacto de uno de los espacios donde se realizaria el Festival
Cultura en Comun, donde por medio de llamadas y reuniones presenciales acordadas con
el coordinador del teatro Villa Mayor se obtuvo la presentacién en este espacio.
Transporte de vestuarios: Para cada una de las presentaciones fue necesario contratar
una camioneta para recoger los 23 trajes con tocados y estructura, ademas de los
elementos de sonido e iluminacion prestados por la Facultad de Artes ASAB para la
funcion en el Auditorio Municipal de Mosquera. Esta labor se hizo ida y vuelta para las
presentaciones que se hicieron.

Disefio de imagen y publicidad: Aprovechando los recursos que la Facultad de Artes
ASAB brinda, se acudio¢ a la disefiadora grafica de la sede con la peticion del arreglo de
una de las imagenes obtenidas en la primera presentacion del montaje y el disefio de la
letra y contenido del afiche promocional. La publicidad y difusion se hizo a través de las
redes sociales personales y de los lugares donde se presento el montaje: Alcaldia de
Mosquera y Teatro Villa Mayor en el marco de Cultura en Comun, el correo del Proyecto
Curricular Arte Danzario y por medio de volantes impresos con la imagen, estos ultimos
tuvieron que suspenderse ya que luego de ser impresos y por falta de informacion las
entidades donde se presentaria el montaje reclamaron la ausencia de sus logos en la
imagen.

Apoyo logistico: Lamentablemente la convocatoria de apoyo logistico por medio del
productor y también a través de los grupos en redes sociales hacia los estudiantes de Arte

Danzario no dio fruto, tal vez por la fecha del montaje. Por esta razén no se obtuvo apoyo
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logistico mas del que el Festival en Mosquera y el Teatro Villa Mayor brindd, por lo que
los intérpretes bailarines también asumieron el papel logistico en la pre produccion.
Transporte de bailarines: Para la funcion en el Teatro Villa Mayor fue necesario
contratar una van que transportara ida y vuelta a los bailarines desde Mosquera, ya que
por su cantidad (20 intérpretes) y porque varios de ellos eran menores de edad se debia
mantener una seguridad entrando y saliendo de la ciudad. El carro se contacté gracias al
aporte de una de las madres de familia de los bailarines.

Alquiler y transporte de instrumentos: Para la funcién en el Teatro Villa Mayor se tuvo
que alquilar un equipo de percusion, ya que el musico no tenia uno propio. Se contraté un

carro para su transporte al teatro.

55



“Minga — Fiesta, la otra vida”

Capitulo 5

Anélisis

Gracias al proceso de creacion y a las funciones realizadas del montaje “Minga — Fiesta, la otra
vida” se determina el grado de cumplimiento de los objetivos propuestos en este proyecto sobre
Cultura Festiva. EI método de investigacion en el campo, la experiencia creativa, de produccion
y la presentacion de la puesta en escena del Carnaval de Negros y Blancos permitieron el anélisis
general del montaje donde surgieron y también cambiaron formas de pensar personales respecto
a la puesta en escena de la Cultura Festiva.

Desde la pregunta de investigacion ¢De qué manera se puede crear obra de Cultura Festiva para
el espacio del teatro convencional? que estuvo presente en las diferentes fases de creacion y
montaje se analiza la necesidad de la experiencia y vivencia festiva para la comprension del
contenido, forma, caracteristicas y sobretodo emociones generadas dentro de la fiesta para pasar
al concepto de traductibilidad; el Carnaval de Negros y Blancos de San Juan de Pasto es una
fiesta de gran dimension y un fuerte contenido cultural e histérico, por lo que representarla en la
escena del teatro convencional resultd ser una gran responsabilidad, sobretodo con el pueblo
pastuso. La comprension del sentido de esta fiesta para los bailarines y musicos no se logré en su
totalidad hablando de emocionalidad y sentido de pertenencia, claramente y como se acaba de
mencionar la vivencia del Carnaval aporta saberes y emociones que pueden traerse mas
facilmente al presente, y aunque se intent6 desarrollar el contagio emocional de sentimientos
recordados e interpretados por parte de la directora la respuesta no fue la esperada, pues aunque
la incertidumbre y ansiedad que ocurrieron sobretodo a los pocos ensayos previos a las funciones

pudiese compararse en cierta medida con el tiempo de preparacion que tienen los hacedores del
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Carnaval, la explosion energética, la catarsis emocional y el éxtasis no se experimentaron ni se
sintieron de la misma manera en el escenario convencional del espacio fisico del teatro. Tal vez
por realizarse en un contexto distinto, sin el contacto de muchos de los agentes externos de esta
fiesta que influyen considerablemente como el publico por ejemplo, el cual en esta ocasion pudo
ser receptivo, pero no contagiado. No obstante, la presentacién de este Carnaval logré conmover
a personas de ciudadania pastusa residentes en Bogota y personas seguidoras de la Cultura
Festiva, quienes agradecieron la creacion del proyecto.

En cuanto a la ejecucion y desarrollo tanto del proceso de montaje como del momento en la
escena, lo cual es directamente proporcional, se reflexiona que debido al poco tiempo que se
dispuso para la elaboracion del proyecto dio resultados para mejorar, hablando de los momentos
de transicion de un cuadro a otro y el contenido e hilo dramaturgico, ya que la dificultad para la
comprension de este tipo de aspectos a interpretar por parte de los chicos que participaron fue
mas alta tal vez por su corta experiencia. Asi mismo, la interpretacion escenica de los musicos no
se trabajo lo suficiente para lograr la intencionalidad y energia que se asemejaran a la fiesta real,

no obstante aportaron un valor importante al montaje por la energia de la musica en vivo.

Sin embargo, al trabajar con bailarines no profesionales dedicados a labores diferentes a la danza
que tenian como intension, ademas de ayudar al proyecto, experimentar otro tipo de escenarios y
contextos del campo del arte, y también con hambre de conocimiento, se observé que aungue la
limpieza corporal en cada uno de los pasos propuestos en cada coreografia y la limpieza
interpretativa no fueron perfectas, en lugar de afectar considerablemente el montaje, estas

caracteristicas se asemejaron y le brindd el aire que el pueblo tiene al bailar su fiesta, donde la
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verdadera intencion es gozar cada momento de esa experiencia, lo cual fue el eslogan del proceso
de creacion de la puesta en escena.

Conclusiones

Lo expuesto a lo largo del proyecto permite arrivar a las siguientes conclusiones:

1. Laescenificacion de la Cultura Festiva permite la visibilizacion y difusion de fiestas
como el Carnaval de Negros y Blancos a diferentes publicos, como el de la ciudad de
Bogot4, lejanos a la vivencia y conocimiento de la misma. Igualmente, permite recordarle
al espacio académico la importancia del conocimiento y estudio general de este fendmeno
para la memoria de la tradicion de la cultura viva.

2. Es necesario el entrenamiento intensivo y largo para la correcta interpretacion y solidez
de una obra de Cultura Festiva, con elementos técnicos de la danza y del teatro.

3. Conforme a la definicién de la Cultura Festiva desarrollada durante este documento, que
permite entender al Carnaval como el lugar para el goce, la liberacion, el éxtasis, para
dejar salir el ser que se lleva internamente, se concluye que la vivencia y experiencia de
campo de la Cultura Festiva de todos los involucrados es importante para la creacion de
una puesta en escena que represente cualquier tipo de fiesta.

Esta conclusion, a su tiempo, da pie a otros interrogantes y conclusiones:

4. Lanaturaleza de la Cultura Festiva se origina y se da en el espacio de la cultura popular,
es decir, la fiesta es fiesta porque es producto del sentir de una comunidad y es por eso
que se desarrolla en los lugares comunes para el encuentro de emociones semejantes con
un mismo fin, haciendo de este tipo de momentos espacios Unicos asi se repitan una 'y
otra vez. Por lo tanto, al escenificar la Cultura Festiva en el espacio convencional del

teatro se aparta su naturaleza espontanea, y aunque muchas veces existe dentro de la
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misma fiesta la preparacion, en cada vivencia siempre resultaran diferentes formas de

hacerla y de sentirla.
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Minga — Fiesta, la otra vida en escena

“En este sentido el carnaval no era una forma artistica de espectaculo teatral, sino mas
bien una forma concreta de la vida misma, que no era simplemente representada sobre
un escenario, sino vivida en la duracion del carnaval. Esto puede expresarse de la
siguiente manera: durante el carnaval es la vida misma la que juega e interpreta (sin
escenario, sin tablado, sin actores, sin espectadores, es decir sin los atributos especificos
de todo espectaculo teatral) su propio renacimiento y renovacion sobre la base de
mejores principios. Aqui la forma efectiva de la vida es al mismo tiempo su forma ideal
resucitada.”

- Bajtin
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Fotos tomadas por Andrés Lucas en el Teatro Villa Mayor
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AnNexos

Anexo A. Entrevista a Marcos Gonzalez Pérez

Por Leydi Alexandra Rodriguez

Doctor en historia de la Universidad de Paris, Magister en Historia de la Universidad de Paris
I, Pante6n Sorbona, Magister en cine antropolégico documental de la Universidad de Paris I,
Pantedn Sorbona y Paris X- Nanterre. También es Magister en Educacién con especializacion
en investigacion socio-educativa de la Universidad Pedagdgica Nacional. Es Licenciado en
Educacidn con especializacion en historia y filosofia, de la Universidad Gran Colombia.

Sus tematicas de investigacion se centran en Bogotd como escenario de la nacion desde los
Muiscas al centenario de la independencia, y los carnavales de Colombia como construccion de
tejidos de Nacion. Se ha desempefiado como coordinador de la Red Internacional de
Investigadores, en Estudios de Fiesta, Nacion y Cultura — RIEF, como miembro de la Junta
Directiva de la Asociacion de Amigos del Archivo General de la Nacion, de la Red Internacional
sobre Pedagogia de Proyectos y de la Corporacion de Estudios Interculturales Aplicados -
INTERCULTURA-, también como miembro de la Asociacion Colombiana de Historiadores.
Entrevista a Marcos Gonzalez a cargo de Leydi Alexandra Rodriguez, realizada el 02 de

diciembre de 2016.

¢Para usted qué es cultura festiva?

R. Cuando yo tuve que definir lo de cultura festiva para presentar un proyecto, lo que primero
defino es “cultura”. Cojo a un autor que se llama Clifford Geertz, para él, el fenémeno de la
cultura es lo simbdlico, como la produccion simbdlica de una sociedad es lo que permite
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construir formas culturales, entonces desde ahi yo hago una definicion de lo que seria “cultura
festiva”. La Cultura Festiva son las manifestaciones de los individuos o de los grupos sociales
que se manifiestan a través de simbolos, representaciones; entonces yo desde el tema de la fiesta,
que son colores, olores, disfraces, escenografias, dramaturgias; entonces yo digo: la cultura
festiva, que se desprende de la cultura en general, tiene que ver con las manifestaciones festivas
cuyos elementos esenciales son tales. ..

¢ Qué es comparsa?

R. Es un ejemplo de como pongo en escena una escenografia, una dramaturgia, unos colores, un
vestuario, etc., caracteristicos de lo que ya mencioné es la cultura festiva.

¢Cree que las entidades y organizaciones culturales de la ciudad difunden de manera
correcta los acontecimientos y eventos festivos?

R. No. En Bogoté hay 300 actos festivos en este momento y los funcionarios de la Secretaria de
Cultura no saben. No hay una correspondencia entre la realidad social de la cultura festiva en
Bogota y la politica publica, ninguna. Entonces ellos se dedican a hacer una serie de eventos que
no se relacionan con la cultura, porque ninguno de ellos intenta estudiar este tema. No existe una
correspondencia entre los resultados investigativos que permitan aproximarnos a una realidad de
lo que es la cultura festiva en Bogotd, y al desconocer eso es muy dificil aplicar politica publica
y terminan en esa discusion que hay hoy entre lo patrimonial y el espectéculo, ellos son mas del
espectaculo, que del patrimonio.

¢ Segun su perspectiva, cuél seria la identidad festiva de Bogota actualmente?

R. Una cosa que culturalmente ha aparecido muy fuerte, es todo lo que ha originado el Ilamado
post conflicto. Cémo las comunidades empiezan a hacer actos de memoria en homenaje a sus

victimas y se han convertido en un fenébmeno cultural porque son muy festivos, 6sea, hay
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mausica, hay flores, hay cantos, hay marchas, desfiles. Por ejemplo, el caso de Rosa Elvira Celi,
que fue asesinada en el parque Nacional; cada afio hay una conmemoracion a ella y ahora se
convirtio en un dia contra la violencia a la mujer, y ese es un acto festivo que acaba de aparecer
culturalmente.

¢, Cree que algin momento el Desfile Metropolitano de Comparsas pueda alcanzar ese nivel
gue tiene por ejemplo, el Festival Iberoamericano de Teatro u otros actos mas reconocidos?
R. No, nunca. Porque lo que ellos organizan no es un evento. Quién se presenta a la convocatoria
de ese desfile no es una persona que tenga una escuela de comparsas, que culturalmente tenga un
equipo de trabajo que esta pensando para eso, salvo dos o tres excepciones. El resto son grupos
que se presentan ocasionalmente para la convocatoria, pasa eso y desaparecen. Entonces,
primero culturalmente no es nada, segundo es un evento de espectaculo, otra cosa es que no tiene
como una conceptualizacion para poderse presentar ahi para uno decir que la comparsa tiene un
trabajo de dramaturgia, una puesta en escena que propone por ejemplo la risa. Mientras siga
siendo manejado por una entidad oficial, gubernamental y no se lo pueda tomar la comunidad y
le dé un viraje es imposible. No existe nada como las cuadrillas de Rio Sucio o como las danzas
de Barranquilla que es algo mas cultural y no tan espectaculo como el Desfile Metropolitano de

Comparsas de Bogota.
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Anexo B. Entrevista a taxista en la ciudad de Pasto
Por Leydi Alexandra Rodriguez

¢ Como cree usted que se ha transformado el Carnaval de Negros y Blancos?

La participacion del pueblo ya no es tan grande como era antes. Antes tu hacias una carroza y no
estabas esperando que te den un premio, -y de pronto te lo daban-, pero no ibas tras del premio,
si no era presentar una cosa bonita, jugar en la carroza, llevar a tu familia, tus amigos, ¢si?, era
eso. Ahora tu para hacer una carroza tienes que ser un arquitecto y tienes que presentar una
maqueta... y seleccionar de doscientas maquetas o trescientas, seleccionan treinta; a esas treinta
les dan unas condiciones y pues también les dan un dinero, que no es cualquier dinero, es dinero
importante, porque por ejemplo, para el inicio te pueden dar veinte millones de pesos. Y de
acuerdo al movimiento, al porcentaje de construccion que tengas td en la carroza, después de
tantos meses entonces te dan otros veinte millones, entonces con eso terminas la carroza y haces
la presentacidn. Pero ahi entonces tiene que ser ya gente que te dan un porcentaje de elementos,
un porcentaje de fibra tienes que tener en la carroza, las dimensiones de cada mufieco, de alto, de
ancho. Todo eso se volvid ya demasiado técnico, entonces el del comdn se qued6 a un lado, el

pueblo que antes hacia eso, ya no, ni siquiera lo dejan participar ya.

¢Ocurre la misma transformacion con los Colectivos Coreograficos?

Si, claro. Antes aparecio un colectivo hermoso Americanto, y se llevo todas las palmas y todo lo
que tu quieras, lindo, y nunca le dieron un peso para prepararse, nunca ellos estaban tras de un
peso, nada. Y fue hermoso, pero de eso ya comenzo la competencia de los grupos coreograficos.
Ahora hay varios grupos, y ahora hay una elecciones, y ahora hay unas cosas que ya van
poniéndole, yo diria como trabas que en el animo de perfeccionar también se meten otras cosas

que hacen que
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¢A pesar de las transformaciones del carnaval, el tipo de danza tradicional de Narifio se ha
mantenido dentro de los Colectivos?

Si. De todas maneras esto ha tenido alusion a lo que es Suramérica, Suramerica Andina, eso
siempre ha sido asi. Entonces, digamos no nos extrafiamos que haya un ritmo digamos como
peruano o ecuatoriano, no porque eso hace parte de eso. Ademas, eso viene de allg, esas

coreografias viene de alla, no es que hayan nacido aqui.
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Anexo C. Link del video donde jévenes pertenecientes a la Escuela de Comparsa Alfonso
Lépez Pumarejo hablan sobre el impacto que ese proceso causa en su vida:

https://www.youtube.com/watch?v=p9rQe0rqOnA

Anexo D. Ponencia presentada en el VI Encuentro Internacional Sobre Estudios de Fiesta,

Nacion y Cultura. La Plata, Argentina. Octubre de 2017

SONRISAS DE MIL COLORES, UN CUENTO SOBRE LA INCLUSION SOCIAL Y LA
FELICIDAD A TRAVES DE LA FIESTA

La alegria suele convertirse en esa energia que compartimos y que al igual que las
otras tantas emociones y momentos de la felicidad, concede el camino a la igualdad en
el contexto festivo, brindando también la oportunidad de la integracion, la cohesion y la
justicia social; en otras palabras, la oportunidad de generar inclusion social en las
diferentes comunidades discapacitadas dentro del panorama que nos ofrece la fiesta.

Las diferentes situaciones preexistentes de exclusion presentadas en Colombia hacia
las personas con discapacidad fisica o cognitiva, y que por tanto han estructurado su
realidad social, ha sido nuestro motivo de accion; sin embargo, también nos
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preguntamos si tal vez esas
situaciones de exclusion y de los
absurdos niveles de Vviolencia,
pobreza y abandono en los demas
tipos de poblacién no son también
casos de discapacidad. La labor
con ambas comunidades nos da
cuenta de esto.

El trabajo y el encuentro con el
arte, la musica, la danza en
relacion y para la cultura festiva
carnavalesca revela esa frontera
que existe entre la expresion
artistica y la vida, la historia de vida de cada individuo participante.

Lainclusion social:

Las identidades culturales no son algo que viene dado sino que se construyen
progresivamente  por la  experiencia, la memoria 'y la tradicion.
En América, lo europeo y no europeo se ha mezclado en la cultura conectando varias
de ellas, de ahi que todas las expresiones culturales de este territorio sean hibridas y
no totalmente puras, donde intervienen fantasia, mitos y se crean imagenes de otras.
Igualmente los elementos béasicos de la identidad occidental estan ligados al apogeo y
decadencia de los grandes imperios europeos, razas y culturas primarias que fundaron
la nuestra, que son primordiales en el estudio de la cultura y el folclor de nuestra
region.

Colombia como pais multicultural, reconocido asi desde la constitucion politica de
1991, es epicentro de la diversidad de tradiciones artisticas y culturales las cuales
siempre se remontan a la historia y el origen de nuestra identidad. Sin duda alguna, la
representacion artistica de las personas se ve reflejada en las raices sesgadas por la
cultura de cada pueblo que revela los sentimientos que se quieren expresar; una
cultura basada en la tradicion, la musica, la gastronomia, las fiestas y carnavales, la
pluralidad y el mestizaje cultural, y hasta en los trances tristes, de sufrimiento y de
muerte de las personas, asi como la satira a actos y acciones relevantes en su
momento.

Con la danza, los negros esclavos transmitian
sentimientos de burla hacia sus amos, asi como
también lo hacian con su propia desgracia, la
naturaleza, el trabajo, los dioses, la muerte, y en
fin, todo lo que encontraban a su paso.

Bogota es la ciudad que por sus caracteristicas
multiculturales acoge diferentes expresiones con
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total aprecio, y por este motivo el trabajo sociocultural desarrollado por La Fundacion
Cultural por Amor MC, se ha concentrado en dos de las localidades con mayor
diversidad, la localidad de Kennedy y Engativa. Para ello estas localidades no fueron
tomadas al azar; su escogencia obedece a un estudio detallado y juicioso de aquellas
gue eran mas vulnerables y en las cuales el trabajo cultural ofrecia una oportunidad de
vida para muchos de sus miembros. Es asi como se encontré que ademas de poseer
estas caracteristicas, estas localidades contaban con un potencial que si no se
desarrollaba se perderia y con él toda la historia, tradicién, costumbres y folclor, no
solamente de Bogota sino progresivamente de Colombia ya que estas acogian la
mayor cantidad de migrantes desde las regiones vecinas hacia el interior de Colombia.
Lo mas interesante es que esta comunidad que por diferentes motivos llega a Bogota,
encuentra en esta una oportunidad para rescatar las raices de sus costumbres y un
espacio para compartirlas con los Bogotanos.

Uno de los principales factores que afectan la problematica de estas localidades, son
las pocas oportunidades que poseen los nifios, y en especial aquellos que poseen
algun tipo de discapacidad para acceder a las oportunidades que se ofrecen, asi mismo
los que tienen la oportunidad encuentran en las diferentes expresiones de violencia una
forma de escapar de sus problemas y carencias, ellos encuentran refugio en la dureza
de la calle. Es asi como el 3% de los nifios que ingresan a cursar su escolaridad no
terminan, este es un indice muy alto si se tiene en cuenta que estas dos localidades
son las mas grandes en poblacion en la ciudad de Bogot4, asi mismo solo el 4% de
eso0s nifios crean, durante su desarrollo escolar, algun tipo de vinculo que les permita
desarrollarse culturalmente; encontrando que el mayor porcentaje deben realizar
actividades que les permita ayudar a sus familias econémicamente debido que el poder
adquisitivo es muy inferior y se requiere la ayuda de cada uno de los integrantes de la
familia.

Cuando se trata de poblaciones en condicion de discapacidad cognitiva y fisica, la
situacion es aun mas dificil y limitada. La pobreza impide a las familias acceder a
atencién especializada y los cuidados que requieren son muy costosos. La falta de
conocimiento sobre esta condicion por parte de los padres, genera mas rupturas.
Muchos los ven como una carga, los abandonan o dejan al cuidado de instituciones del
estado. El desconocimiento los asusta y son muy pocos los que deciden dar la pelea
por sus hijos.

La intervencidn hacia esta poblacion es basicamente pedagdgica: trabajar sobre las
dimensiones comunicativas, cognitivas y motrices, con el fin de alcanzar un nivel de
desarrollo que les permita enfrentar el mundo de manera autbnoma, son pocas las
instituciones dedicadas a fomentar la cultura festiva en poblaciones en condicion de
discapacidad.
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UN CUENTO

En respuesta a las probleméticas existentes en la comunidad y como una manera de
reivindicar los derechos de nifias, nifios, jévenes y adultos que ademas de la pobrezay
la violencia, se encuentran en una condicion de discapacidad, nos preguntamos la
manera como podriamos hacer un aporte a sus vidas a través de la expresion festiva.
Nos cuestionamos si las nifias y niflos que tienen discapacidad fisica o mental tienen
derecho a la fiesta, si para ellos es
importante la fiesta, qué significado tiene
la fiesta, que puede representar la fiesta
para la expresion y el desarrollo humano
de un nifio que tiene dificultad fisica y
cognitiva y finalmente, ¢qué puede
significar esto para sus familias?
Concluimos que los nifios con estas
discapacidades podrian utilizar la fiesta
como herramienta de cohesion social...
de integracion social.

La Fundacion decide realizar una labor
de produccion y creacién artistica,
cultural y recreativa en general, dirigida
a niflas y nifilos con Sindrome de Down,
nifias y nifos con necesidades
especiales, discapacidades fisicas y
mentales en sectores deprimidos tales
como los estratos uno y dos.

Para cumplir nuestros
objetivos nos rodeamos con un equipo de profesionales que se encargan de idear
proyectos a través de los cuales se pueda impactar e intervenir comunidades con
nifias y nifos en condiciones de discapacidad.

Bajo estas inquietudes iniciamos nuestro trabajo ubicando la Fundacién Cepytin en la
localidad de Kennedy, alli fue nuestra primera experiencia y al poder compartir con los
nifios y sus familiares empezamos a evidenciar la aceptacion por la produccién artistica
y cultural, organizamos talleres en danza, muasica y teatro teniendo un trabajo del
cuerpo en relacion con la fiesta experimentando la importancia del contacto fisico, la
alegria, el cuento, la musica, logrando que estos universos posibles emerjan en un
momento dado...

De esta manera a través de los afios continuamos con nuestro trabajo en cultura festiva
llevando esta propuesta a diferentes espacios como el Centro de atencién de
discapacidad CAD en Mosquera, Colegios Distritales Bolivia IED, Carlos Arturo Torres
IED, Las Américas IED.
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Con los afos, se han involucrado otras poblaciones, evidenciando que no solo la
discapacidad es fisica o cognitiva, sino que podemos hablar de discapacidad social,
entendida como la falta de oportunidades que llevan a los mas jévenes a acudir a las
opciones de vida que conciben mas posibles por las realidades que atraviesan en su
comunidad.

La Fundacion Cultural MC, se piensa como una alternativa de vida que permite a los

nifios, jovenes y adultos conocer, a través de las diferentes expresiones y disciplinas
artisticas, otras miradas y posibilidades.

LA FIESTA

»‘ﬁ;i\ - 'Q ' f’k En su estado mas puro, el movimiento es
! E la esencia misma del sentir, es la ventana

gue da al interior del ser. Un encuentro con
la danza, la musica y las demas artes
escénicas en el contexto festivo manifiesta
no solo la expresiéon vernacula de una
comunidad, también revela esa frontera
gue existe entre el arte y la vida, la historia
de vida de cada individuo participante.

El verdadero sentir de nifias, nifios,
’ jovenes y adultos sobre su experiencia en
comparsa, ademas del despliegue técnico
gue se desarrolla basado en movimientos
de coordinacién, ritmo y sincronizacion, es
la razon de no significar el movimiento

% -
£ ' . P
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como simple movimiento, sino de equivaler dicho sentir a un movimiento reflexionado y
significado, posibilitando reflejar y transmitir la percepcion que tiene cada uno de ellos
sobre la fiesta y su contenido historico desde un contexto social y familiar. Se visualiza
la estesis, que como bien lo menciona su autora Katya Mandoki es “la sensibilidad o
condicion de abertura, permeabilidad o porosidad del sujeto al contexto en que esta
inmerso”, una oportunidad para entender que cada proceso o individuo es un
acontecimiento particular que determina la relacién con el contexto festivo carnavalesco
y su forma de contacto con el mismo, en este caso la musica, la danza y las artes
escénicas abordadas desde el cuerpo y en los espacios de creacién e interpretacion.

La diversidad de cuerpos y las maneras diferentes en que vive cada uno de ellos, esta
directamente relacionada con la manera de aprender, aprehender, comprender,
percibir, ejecutar e interpretar las disciplinas artisticas abordadas en la Fundacién. En
el caso de la danza, con el movimiento se adquiere conciencia de si; estas personas,
discapacitadas o0 no, se relacionan con sigo mismas de una manera intima y se
reconocen como instrumento artistico que sera visto y recordado.

Esta diversidad hablada también desde la discapacidad fisica y cognitiva, es vista como
una oportunidad y no como un limite, como la evidencia de la igualdad entre
ciudadanos... como la posibilidad de lograr habitar los intersticios presentes en estas
personas.

Desde el papel orientador, se conceden espacios de participacion y confianza al
delegar funciones en la creacion y produccion del montaje, a partir de distintas técnicas
de la danza, la actuacion y la musica. Lo que agregaria un sentido de pertenencia y
apropiacion para el nacimiento de su personaje festivo y simbdlico, el primer paso para
dejar de lado lo mecanico del movimiento, - que se encuentra muchas veces en el acto
de la representacion- y poder llegar a la naturalidad y sencillez interpretativa que seria
transmitida al espectador.

En los espacios convencionales y no convencionales en los que la Fundacién Cultural
por Amor MC ha tenido la oportunidad de participar con cada una de las propuestas de
comparsa, ante publicos diversos, los artistas de diferentes edades y condicién social,
incluyendo personas con alguna discapacidad, se desprenden de la cotidianidad y
adoptan una personalidad particular; experiencias que ademas de dar una mirada
diferente y poco usual a la vida de estas personas, fortalece el objetivo de la
Fundacion, permitiendo invertir tiempo libre para muchos y definiendo lo que podria ser
el proyecto de vida de algunos, resultado de un proceso arduo de creacion que
presenta y representa.

Desarrollo corporal, el proceso, la emocionalidad en el momento de la presentacion
(felicidad) ante sus familias y ante miles de personas como experiencias nuevas. Que
les gusto de estar ante esas personas. Superar los miedos e inseguridades. Contar
historias. Involucrar informacion de la historia en los proyectos festivos planteados en la
fundacion.
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SONRISAS DE MIL COLORES

La participaciéon de las nifas, nifios jovenes y adultos en las comparsas contribuye de
diversas formas en el desarrollo individual, social y comunitario, de manera que la
experiencia artistica se convierte en una oportunidad de vida que transforma la realidad
de quienes pertenecen directamente, sus familias y la sociedad.

En el desarrollo de las comparsas, los participantes tejen relaciones unos con otros,
compartiendo intereses y en algunos casos, historias afines. La construccion de estas
redes les posibilita encontrar espacios de didlogo y proteccién ante los riesgos de las
comunidades donde habitan. Recordemos que muchos de ellos provienen de sectores
deprimidos de la capital, que presentan altos indices en problematicas como el
pandillismo, la drogadiccién entre otros.

El escenario de la fiesta, entendido como un espacio de expresion corporal y
emocional, les permite a los integrantes manifestar a través del arte sus sentimientos y
transformar experiencias negativas, de frustracion y tristeza. La fiesta, para algunos,
podria ser un espacio para olvidar por un instante aquello que los aqueja y amarga.
Como bien lo dijo Antonio Esquivias en su articulo: “E/ carnaval es la posibilidad de no
ser quienes somos, de quitarnos la careta, poniéndonosla. En el fondo es dejar
aparecer facetas que se pasan todo el afio escondidas. También somos esa persona
que aparece bajo el disfraz. Ese rol que nos tapa puede desaparecer durante unas
horas y ya no sentimos el peso de la responsabilidad, podemos dejar salir cosas
nuestras, aspectos de nosotros mMismos que se pasan mucho tiempo reprimidas,
escondidas. En el carnaval, detras de una mascara, podemos dejar salir esos aspectos
nuestros que nunca dejamos aflorar, que la responsabilidad social no nos deja sacar.

Es como quitarse una carga y respirar y poder ser uno mismo de manera mas plena y
por eso brota la alegria, una energia insospechada que estaba ahi oculta, escondida.
Es poder mostrar esas facetas que a veces son incluso tabu. Es una fiesta libre y de la
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libertad mas personal. O quizd es sacar aspectos de nosotros mismos que no
gueremos reconocernos ni a nosotros mismos, pero que son reales, ahi estan”.

De alli que algunos de los integrantes de las comparsas encuentran durante los
ensayos Y las presentaciones, ese balsamo para hacerle frente a una realidad dificil. El
tiempo se detiene dentro de la comparsa para darle rienda suelta a la imaginacion y a
la alegria, donde se realiza lo imposible, donde se conecta ese yo interno con la
historia que se presenta, donde se deja actuar a ese ser oculto para muchos y donde
se permite ser feliz y hacer felices a los demas. Porque en ultimas el fin no es solo que
ellos sean felices, sino contagiar de esa misma alegria a los otros, de transmitir
emociones.

Por eso la cultura festiva, concretamente en su expresion carnavalesca, trae consigo
un componente de identidad, que recrea momentos historicos de las comunidades. Se
configura la comparsa en un escenario pedagogico, donde los espectadores pueden
aprender sobre sus raices, homenajear a sus ancestros, rememorar eventos
importantes y comprender su rol dentro del contexto. Se hacen parte de la comparsa
toda vez que se identifican con ella. Se convierte entonces en una fiesta colectiva, en
una fiesta de todos.

Y a través de este contar historias, poder conocer lugares lejanos, otras costumbres y
culturas que para muchos por su condicion econémica, podria ser muy dificil. Visitar el
mar por primera vez, subirse en el metro, compartir con comunidades indigenas y
conocer otras realidades. Experiencias de vida conexas con la comparsa que
enriguecen la vida de muchos y sus familias. Es valido decir que en los viajes que se
han realizado, ha sido necesario contar con el apoyo de familias quienes aportan al
proceso logistico. De esta manera, las comparsas han sido un pretexto que favorece el
fortalecimiento de lazos familiares, la cercania entre los miembros de un hogar, motivo
de orgullo y esperanza. Y entre todos han formado una gran familia, donde cada uno
tiene un rol: unos caracterizar, otros tomar las memorias fotograficas, otros coordinar la
alimentacion, etc.
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Las familias quienes también tienen un rol activo en el proceso de montaje y
presentacion de las comparsas, ven esta forma de expresion artistica con orgullo y
satisfaccion: ver a sus hijos siendo reconocidos en diferentes escenarios, medios de
comunicacién y en su comunidad, es motivo de alegria y por ello, los acompafian en
todo momento. Esta es una conducta indistinta en los padres de familia, ya que en el
trabajo realizado por la fundacion cultural por amor MC, principalmente se han
abordado poblaciones en condicion de discapacidad fisica y cognitiva.

Las familias quienes también tienen un rol activo en el proceso de montaje y
presentacion de las comparsas, ven esta forma de expresiéon artistica con orgullo y
satisfaccion: ver a sus hijos siendo reconocidos en diferentes escenarios, medios de
comunicacién y en su comunidad, es motivo de alegria, en especial si se tiene en
cuenta que pertenecen a un sector de la sociedad que sufre de discriminacién, rechazo
y posibilidades limitadas.

La experiencia adquirida en el trabajo con poblacion en condicion de discapacidad ha
demostrado que el aporte social, la construccién de redes de apoyo, la representacion
de una localidad, de un colegio o su comunidad, son elementos importantes para
construir ciudadania.

Podemos demostrar y asegurar que La fiesta como mecanismo de inclusién aporta en
la creacidn de espacios que contribuyen con la felicidad y desarrollo de los nifios y
nifias con necesidades especiales

La diversidad y la necesidad de inclusibn que tienen estos niflos y nifias es
completamente y absolutamente necesarios en la sociedad. A través de la fiesta se
logra, expresando su alegria, contagiando a sus familias, siendo reconocidos en un
espacio, en un ambiente, incluidos en una historia que parte de una celebracién, de
una fiesta, de una tradicion, la fiesta no es ajena a esas realidades sino por el contrario
puede contribuir de una manera muy efectiva en sus vidas, incluso al desarrollo de
habilidades més alla de las dificultades con las que nacen y tienen que vivir.

Es por esto que la Fundacion Cultural por Amor MC, decidié apostarle a este
fendmeno, para construir una mejor sociedad. Entendemos que una transformacion
cultural exige tiempo, pero también sabemos que si queremos alcanzar esos resultados
debemos empezar desde ya. Tal vez los resultados inmediatos no sean grandes en
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cantidad, pero son gigantes en el corazén de cada uno y de sus familias. Estamos
seguros que si podemos cambiar un corazén oscuro por uno lleno de colores, de
ilusiébn, de vida, de un motivo, podemos usar ese corazon para multiplicar el
sentimiento mas grande que puede compartir la humanidad... EL AMOR. No importa el
tiempo que nos tome, no importa el esfuerzo que se requiera, si va en busca del
objetivo principal, vale la pena.

Como fundacién no vemos razas, clases sociales ni géneros, vemos corazones,
sonrisas, brilld6 en los ojos, ilusiones, esfuerzo, trabajo en equipo, amistad, apoyo y
deseo de superacion.
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