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RESUMEN

En Acacias-Meta, existe el colegio nacionalizado Pablo Emilio Riveros, una de las
instituciones educativas mas antiguas de este municipio. Dicho establecimiento educativo,
promueve uno de los proyectos pedagogicos mas significativos de su departamento y de los
llanos orientales, en general: la joropera colper. Esta propuesta educativa comunicativa, se
convirtidé con el paso de los afios en el proyecto educativo institucional del COLPER, sigla
con el que se conoce al colegio; lleva diecisiete afos trabajando por el fortalecimiento del
folklore llanero, logrando acercar a toda su comunidad educativa, desde los mas pequefios

hasta los mas grandes, a las tradiciones folkloricas de su region: el joropo.

El COLPER, con su particular propuesta pedagogica, ha ido mas all4 de la cotidiana practica
educativa que se conoce tradicionalmente, ya que en ese deseo de querer comunicar y
compartir conocimientos, ha logrado que todo su curriculo académico gire en torno al joropo
y, desde ¢l, dinamizar la musica, la danza, el canto, el toque de instrumentos tipicos y el
poema llanero, con una nueva visidon de mundo; el valor agregado de este proyecto, es que la
joropera ve la tradicion ancestral desde los ojos de los nifios(as) y los jovenes que se

encuentran inmersos en las nuevas realidades.

Es asi como la Joropera COLPER, ve en los nuevos estilos artisticos la oportunidad de dar
continuidad a la memoria de los ancestros llaneros a través de propuestas que permiten a las
nuevas generaciones, en ese afan desenfrenado por identificarse con nuevos formatos, la
oportunidad de mantenerse unidos a sus costumbres y tradiciones; sus protagonistas
(directivos y docentes, alumnos y ex alumnos) le integran al folklore un toque de modernidad

y de proyeccion, para hacerlo mas atractivo a los ojos de propios y extrafios de la region.

Este proyecto tiene gran poder de convocatoria y apertura, extendiéndose a otros centros
educativos, diferentes academias, habitantes de barrios urbanos y rurales, otros
departamentos de la region y de Colombia, asi como Venezuela, haciendo de esta iniciativa,

un patrimonio cultural del municipio de Acacias.

Por todo lo anterior, la Joropera es uno de los espacios mas importantes para estas escuelas,

de mostrar sus habilidades artisticas en una sola muestra coreografia, donde bailan al unisono



todos los estudiantes del COLPER y todas las escuelas invitadas en el marco del Festival del
retorno de Acacias, donde van acompafados por musicos y cantantes de la misma institucion,
integrando una magistral muestra de danzantes, musicos y artistas en general, quienes,
formados por academias, buscan sorprender en cada presentacion con nuevas técnicas,
convirtiendo a la joropera, en todo un espectidculo con mas de setecientas parejas bailando

con los mismos pasos y ritmo.

Asi, la presente investigacion pretende indagar sobre el papel que cumple el proyecto
joropera COLPER, de la institucién educativa Pablo Emilio Riveros, en la construccion de
la memoria social del municipio de Acacias Meta; igualmente, reconocer las narrativas
artisticas y literarias que surgen al interior de ella, para dar cuenta de su contribucion a la
misma y a la forma como esta memoria se ha dinamizado a través del tiempo. A partir de
esta propuesta, se pretende entender el sentido y el valor del joropo, como un lenguaje y

como una narrativa de la vida misma del habitante llanero.

Palabras clave: Memoria, memoria social, joropo, folklore, Joropera Colper.

ABSTRACT

In Acacias-Meta, is the national school Pablo Emilio Riveros, one of the oldest educational
institutions of this municipality. This educational development promotes one of the most
significant pedagogical projects of his department and the eastern plains in general: the
joropera colper. This educational communicative proposal became, over the years, the
institutional educational project of COLPER, Initials with which the school is known. For
seventeen years the school has been working for the strengthening of the llanero folklore,
approaching its entire educational community, from the smallest to the largest, to popular

traditions of his region: the joropo.

COLPER, with its particular pedagogical proposal, has gone beyond the everyday
educational practice that is traditionally known, because the desire to want to communicate
and share knowledge, has managed to turn the academic curriculum around joropo and dance,

singing. Playing typical instruments and the llanero poem, with a new vision of the world.



The added value of this project is that the Joropera see the ancestral tradition through the

eyes of children and young people who are immersed in the new realities.

This is how joropera COLPER sees in the new artistic styles the opportunity to give
continuity to the memory of the ancestors of the Llaneros through proposals that allow the
new generations, with this unbridled eagerness to identify with new formats, the opportunity
to remain together with their customs and traditions, them the protagonists (managers and
teachers, students and alumni) give a touch of modernity and projection to the folklore, to

make it more attractive in the eyes of strangers and themselves in the region.

This project has great power to convene and open up, extending to other educational centers,
different academies, inhabitants of urban and rural districts, other section of the region and
of Colombia, as well as Venezuela, making this initiative the cultural heritage of the

municipality Of Acacias.

For all of the above, the Joropera is one of the most important spaces for these schools, to
show their artistic skills in a single choreography, where all the students of COLPER and all
invited schools dance in the framework of the Festival del retorno de Acacias. Where they
are accompanied by musicians and singers of the same institution, integrating a masterful
show of dancers, musicians and artists in general, who, formed by academies, try to surprise
in each presentation with new techniques, converting to the joropera in all entertainment with

more than seven hundred couples dancing with the same steps and rhythm.

So, the present investigation seeks to investigate the role played by the joperopera project
COLPER, of the educational institution Pablo Emilio Riveros, in the construction of the
social memory of the municipality of Acacias Meta. Equally, to recognize the artistic and
literary narratives that appear within it, to account for its contribution to the same and to the
way this memory has been invigorated through time. Based on this proposal, it is intended to
understand the meaning and value of the joropo, the language and the narrative of the life of

the inhabitant of the Llanero.

Key words: Memory, social memory, joropo, folklore, Joropera Colper.



PREFACIO

La presente tesis, Literatura, memoria social y joropo, tiene su inspiracion en el proyecto
educativo institucional del colegio nacionalizado COLPER, de Acacias Meta, el cual desde
varias décadas a tras ha venido promoviendo el arraigo de la cultura llanera en todas sus
manifestaciones: canto, danza, toque de instrumentos tipicos y poema llanero. Dicha
institucion educativa durante toda su trayectoria pedagdgica, ha sido uno de los grandes
impulsadores del folklore llanero en la poblacién escolar y, en el municipio en general,
dandole continuidad a su folklore y dinamizando el joropo, como eje transversal de toda su
cultura. Su capacidad de convocatoria, se ha extendido al departamento del Meta y a los otros

que conforman la region de la Orinoquia colombiana.

De ahi la necesidad de identificar y de analizar, cudl es el papel que cumple el proyecto
joropera COLPER, del colegio Pablo Emilio Riveros, en la construccion de la memoria social
del municipio de Acacias Meta; y reconocer las narrativas artisticas y literarias que surgen

en ¢l. El presente trabajo se encuentra dividido asi:

El primer capitulo es el introductorio, donde se presenta la justificacion, la pregunta

problema, la descripcion del problema, los objetivos (general y especificos).

El segundo capitulo se ocupa del marco tedrico, compuesto de dos ejes tematicos: el primero
como memoria y literatura, donde se toman como elementos fundamentales los conceptos
de: memoria, memoria social, literatura, literatura y folklore, literatura costumbrista. El
segundo, hace referencia a la cultura llanera y el joropo, en los cuales se toman los siguientes
elementos: la cultura llanera y la memoria social, el joropo y el folklore llanero, joropo y

folklore literario, joropo y folklore musical, joropo y folklore coreogréfico.

El tercer capitulo presenta el disefio metodologico con el que se desarrolla el proyecto
investigativo literatura, memoria social y joropo; éste, tuvo como disefio un tipo de
investigacion micro etnografica, con un enfoque completamente cualitativo, donde hubo una
inmersion dentro del grupo de estudio: se observd y se participod, analizando las

peculiaridades y situaciones especificas de la joropera COLPER.



El cuarto capitulo presenta la discusion, el analisis de los hallazgos y los resultados de la
investigacion, que dan cuenta de cuatro aspectos fundamentales: el primero, la memoria
social, como una sola memoria en el llano; la segunda, el folklore literario llanero, entendido
como la relacidon mitica entre el hombre y la naturaleza; la tercera: el joropo y la vida,
entendido como el eje transversal de la cosmovision social llanera, donde tanto hombres
como mujeres, estan unidos por las mismas costumbres; el cuarto: joropera COLPER, el
proyecto comunicativo - educativo del colegio COLPER, como lugar donde se construye la

memoria social y el folklore literario del municipio de Acacias Meta.

El quinto capitulo muestra las conclusiones y las reflexiones que quedaron en el desarrollo

de esta tesis.
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L INTRODUCCION.

“Ser llanero vale un alma y muchas leguas de tierra”

Héctor Paul Vanegas

La presente investigacion se encamind a estudiar el papel que cumple el proyecto joropera
COLPER de la institucion educativa Pablo Emilio Riveros, en la construccion de la memoria
social del municipio de Acacias Meta. Dicha exploracion, surge por la experiencia que se
tuvo de ella como propuesta pedagdgica, por su aporte a la cultura llanera y por el papel que
ha venido desempefiando en el municipio para la construccion de su memoria social,

mediante las narrativas artisticas — literarias que confluyen en el joropo colombo venezolano.

Para poder hablar de joropera, se analiz6 el significado de la palabra joropo, su historia, sus
origenes, su estructura musical, el paso de los instrumentos tipicos de tradicion a los
contemporaneos, las formas coreograficas y el sentir del poema llanero, junto a sus relaciones
con el ambiente natural de la llanura colombiana, de donde surgen diferentes experiencias de

vida en las generaciones del pasado y las contemporaneas.

Es asi como se propuso dentro de esta exploracion, realizar una inmersion dentro de su
contexto a partir una observacion participativa en la joropera COLPER, buscando indagar en
sus peculiaridades artisticas y literarias: como surge y como se ha venido desarrollando este
exitoso proyecto comunicativo — educativo, en el marco de la memoria social del folklore
llanero; como ha permeado a los lugarefios de su municipio, con los elementos propios de
sus tradiciones, tales como la danza, la musica, el canto y el poema, cuyo hilo conductor, es

el joropo.

Para poder estudiar la joropera, con la mayor objetividad posible, se busco entrar en contacto
con sus protagonistas, observar y participar de su trabajo; lo que permitid encontrar
respuestas e identificar varias posiciones entre sus actores: como la concepcion que tienen de
su folklore, lo que piensan de su propuesta musical y coreografica, su vision de las tendencias
artisticas actuales. De forma paralela, se realiz6 una documentacién sobre la historia del

municipio, del colegio y de su proyecto, donde se encontraron promotores y contradictores



del mismo, como el maestro, David Mauricio Gémez Pacheco, director de /a corporacion

cultural luna roja, inico grupo de danza tradicional del municipio de Acacias.

Las motivaciones que impulsaron a desarrollar esta investigacion, se centran en encontrar
cémo este tipo de proyectos se preocupan por recrear de manera continua las expresiones
tipicas que representan el folklore de una region, proyectandolas a la carga significativa que
le asignan las nuevas generaciones a través de sus propias realidades, las cuales les exigen
nuevos formatos de contemporaneidad; esto hace que surjan otras relecturas de la tradicion,
donde se observa como la memoria social se reinventa al calor de las nuevas dinamicas

culturales.

Por lo anterior, se ha tomado la joropera COLPER como punto de referencia para la
investigacion, pues, en su condicion de memoria y tradicién, se percibe la experiencia
cotidiana de toda una comunidad educativa que vive alrededor del joropo, permeando al
municipio, al departamento y a toda la region de la Orinoquia colombiana; pero no conformes
con esto, buscan la manera de contarle a todo el pais: por qué el joropo representa su forma

de vida y la razon de ser de su cultura.

1.1. Antecedentes:

La tesis titilada: joropo en dos movimientos basado en un Canto de Orderio y Golpe de gaban,
para Cuarteto de Cuerdas Frotadas y Cuatro Llanero (2016), por Cristian Camilo
Guataquira de la facultad de Artes ASAB (proyecto curricular de artes musicales), propone
la elaboracion de una composicion en dos movimientos, involucrando aspectos técnicos del
barroco, donde se describen sus caracteristicas y la semejanza de su lenguaje con el joropo.
Es asi, como dicho trabajo de composicion musical en formato de cuerdas frotadas con cuatro
llanero, pretende dentro de sus objetivos, convalidar saberes alrededor de las musicas
tradicionales, especialmente, para los oyentes, investigadores, compositores e intérpretes. El
interés de la investigacion es que, mediante este tipo de convalidaciones, se cree un material
de consulta para las personas interesadas en las musicas llaneras, donde puedan encontrar un
referente de escritura del cuatro llanero y, a su vez, la sistematizacion del joropo en las

cuerdas frotadas.



La tesis titilada: la construccion de identidad regional desde las festividades en el municipio
de Tame (Arauca) (2007), escrita por Javier Martin Cano y Betty Bastos Burbano, de la
universidad distrital Francisco José de Caldas, maestria en investigaciéon social
interdisciplinaria, pretende hacer un estudio sobre el problema de la identidad regional llanera
en Colombia, tomando como referente uno de los municipios mas tradicionales. Se hace una
comparacion entre el folklore venezolano y el colombiano a través del joropo, mostrando
coémo, en la medida en que se aleja el llanero de la frontera venezolana y se adentra mas en
territorio colombiano, empieza a desvanecerse la identidad debido a la fuerte influencia de la
globalizacion, la cual impone una cultura en donde se observa el desfallecimiento de las

tradiciones locales y nacionales.

La tesis titulada: narrativas cantadas de los cantos de orderio y su aporte en la construccion
de identidades, un despertar al encuentro con la tierra (2013), realizada por Maria Mercedes
Benavides Cardenas, de la universidad pedagogica nacional, facultad de educacion, analiza
en el contexto la identidad llanera, algunas problematicas educativas y su interpretacion a
partir de la configuracion de sentido y de valores arraigados en la tradicion de los cantos de
ordefio araucanos. Se presenta una tesis intercultural que dialoga con otros saberes, donde se

evidencia aportes significativos a la construccion de las narrativas cantadas.

La tesis titulada: el joropo: estrategia pedagogica para el rescate de la identidad cultural
llanera (2016), de Eva Maria Soler Soler, Alexander Valcarcel Fruto y Jairo Alberto Pabon
Villamil, de la fundacion universitaria los Libertadores, pretende contribuir al fortalecimiento
de la identidad cultural llanera de los estudiantes de grado segundo del colegio Carlos Lleras
Restrepo, sede Gabriel Garcia Marquez del municipio de Yopal; busca detectar los
conocimientos previos que poseen los nifios acerca de la cultura llanera, esencialmente para
implementar la danza como método pedagogico a los estudiantes. En consecuencia, analiza
previamente la situacion cultural individual, familiar y social que enfrenta el nifio en su
entorno, para proyectar la propuesta en la implementacion de la danza llanera, como
estrategia de rescate de la identidad cultural; se establecen los procedimientos y las

alternativas innovadoras ludicas pedagogicas, y se implementa paulatinamente en las aulas.

La tesis titulada: tradicion e innovacion en las obras de concurso del arpa llanera (2016),

por Doris Arbeldez Doncel, pretende observar las dindmicas de continuidad y transformacion



en la tradicion del arpa llanera en Colombia, a través del andlisis de las obras interpretadas
en vivo durante los concursos del Torneo Internacional del Joropo en Villavicencio. La
comprension de las transformaciones musicales se apoya en el examen de algunas
circunstancias histéricas, procesos culturales y discursos de legitimacion que sustentan el
canon de la musica llanera. La investigacion destaca el posicionamiento del arpa llanera
como instrumento protagénico y simbolo cultural, asi como la imposicién de estilos y
recursos en su interpretacion, contrastando la preservacion de tradiciones con la innovacion
proveniente de los aportes individuales de arpistas, la difusion discografica y la

modernizacidon de la musica.

A diferencia de las anteriores investigaciones resefiadas, la presente tesis estudia el papel que
cumple el proyecto joropera COLPER de la institucion educativa Pablo Emilio Riveros, en
la construccion de la memoria social del municipio de Acacias Meta. Dicha exploracion,
surge por la experiencia que se tuvo de ella como propuesta pedagdgica, por su aporte a la
cultura llanera y por el papel que ha venido desempefiando en el municipio para la
construccion de su memoria social, mediante las narrativas artisticas — literarias que
confluyen en el joropo colombo venezolano. Para poder hablar de joropera, se analiz6 el
significado de la palabra joropo, su historia, sus origenes, su estructura musical, el paso de
los instrumentos tipicos de tradicion a los contemporaneos, las formas coreograficas y el
sentir del poema llanero, junto a sus relaciones con el ambiente natural de la llanura
colombiana, de donde surgen diferentes experiencias de vida en las generaciones del pasado

y las contemporaneas.

1.2. Pregunta problema:
(Cual es el papel que cumple el proyecto Joropera COLPER de la institucion educativa Pablo

Emilio Riveros en la construccion de la memoria social del municipio de Acacias Meta?
1.3. Objetivos.
1.3.1. Objetivo general:

Reconocer las narrativas artisticas y literarias que surgen en el proyecto Joropera
COLPER, para dar cuenta de su contribucion a la memoria social del municipio

de Acacias Meta.



1.3.2. Objetivos especificos:

» Precisar los conceptos de memoria social y literatura, para adquirir elementos
narrativos que puedan aplicarse al estudio del joropo y su desarrollo en el
municipio de Acacias Meta.

» Explicar, en el marco del proyecto Joropera COLPER, los conceptos de
memoria social y literatura en el joropo, sus transformaciones como experiencia
narrativa y artistica del municipio de Acacias Meta.

* Reconocer el proyecto Joropera COLPER como una propuesta pedagogica
que contribuye al fortalecimiento de la expresion narrativa y artistica del joropo

en el municipio de Acacias Meta.



II. MEMORIA Y LITERATURA.

2.1. ;Qué es la memoria?
La memoria es el presente como testimonio vivo de las colectividades, es la vida misma como

posibilidad de irse actualizando con el paso de las generaciones anteriores y como
continuidad de la herencia de saberes que se le entrega a los nuevos habitantes del mundo,
donde las personas tienen la libre eleccion de servirse de €l en el momento que lo consideren
necesario. La memoria conecta al ser humano con su pasado y lo fortalece a través del tiempo,
dando origen a recuerdos e historias de vida, a imagenes y acontecimientos que marcan el
presente. Es asi que, para Pierre Nora, en su texto titulado: entre memoria e historia (1993),
“la memoria es un fendmeno que siempre actia en un lazo vivido con el eterno presente” (p.
21); dicho presente esta representado por grupos vivientes que, al estar dentro de nuevas
generaciones, mantiene un dialogo abierto y reflexivo con el ayer, pese a que los cambios
son tan rapidos que a veces se hacen imperceptibles para la conciencia por la dindmica misma

de los lugares, de la peculiaridad de las circunstancias y de los nuevos grupos sociales.

La memoria y la historia, segin Nora, son dos categorias diferentes, cuyos principios y
caracteristicas, tienden a mostrarse errdbneamente como uno solo en el contexto de la
modernidad. Este autor, analiza como la historia tiende a desdibujar la memoria,
despojandola de ese pasado vivo que atn se conserva en el presente, donde las instituciones
son las encargadas de guardar aquellos objetos de valor que se relacionan con la cultura y
que, a su vez, le hablan a la humanidad desde el pasado y desde el presente que se vuelve

nostalgico, piadoso, patético y glacial:

La desritualizacion despoja el presente de la memoria, de la capacidad de
encontrarnos y de ir creando experiencias de vida con un pasado comun; es el presente
que, en su afan del aqui y del ahora, se despoja de todo rastro, huella y sentido de
memoria. No hay memoria sin ritual y no hay presente sin pasado; la sociedad no
puede prescindir por completo del lenguaje simbdlico, es decir, de su capacidad para

hacer visible lo invisible en las nuevas generaciones (Nora, 1993).



La memoria se apoya en lo concreto, pues es la persona que sale al encuentro de su pasado a
través de los objetos que le evocan recuerdos, pasajes de su vida a lo largo del tiempo que le
permiten reflexionar y hacer consciente el porqué de su presente y de su vida actual. Este
gjercicio casi que involuntario, mas bien espontaneo, lo conecta con su propia experiencia de
vida, lo lleva a relacionar los elementos que, de una u otra manera, les han aportado sentido

a sus acciones cotidianas, a su relacion con los otros y a su manera de entender el mundo.

El ser humano a través del tiempo ha buscado incesantemente que no se desvanezca esa
huella que va dejando en el mundo; para lograrlo se ha valido de ese archivo social que se ha
guardado celosamente por medio de los museos, aquel que ha preservado el pensamiento del
hombre por siglos. Sin embargo, con miras a descongelar y dinamizar esa memoria, hoy la
sociedad se vale de la tecnologia y evoluciona desde ella, para darle a todas las generaciones
acceso directo a la informacidn, cuyo ejemplo mas evidente son las redes sociales, como
facebook, que ha ido reemplazando progresivamente a los viejos albumes de fotos, que era
una de las principales fuentes de memoria en los hogares; hoy se comparte y se intercambia

el pasado y el presente por medio de la fotografia digital y el video.

Hoy es posible con el auge de las nuevas tendencias tecnoldgicas, preservar los materiales
que hacen parte del pasado de un determinado grupo humano, igual que lo hacen los museos,
como testigos vivos de la presencia de la cultura inmaterial de los pueblos. Sin embargo, no
basta con la conservacion de estos elementos, sino que también es importante darle
continuidad a ese pasado a partir de la ritualidad que, como en la tradicion popular, se ve
presente en las representaciones simbolicas del folklore musical, literario, demosofico y

coreografico, basicamente porque son las personas el testimonio vivo de la memoria.

Para Paul Thompson, en su libro titulado: historia, memoria y pasado reciente (2004), la
memoria se involucra con la historia oral. Ahora bien, al estudiar su concepto, se puede notar
que este no es mas que memoria pura y viva en el presente, es “la interpretacion de la historia,
las sociedades y las culturas en proceso de cambio a través de la escucha y registro de las
memorias y experiencias de sus protagonistas” (p.15). La postura de este autor, al igual que
de muchos otros autores, es aquella que habla de como una accidn, una costumbre o un suceso

que tiende a ser reproducido continuamente, se refleja en el paso de una generacion a otra,



marcando la vida de las sociedades que la mantienen viva en su presente y, a su vez, la

modifican.

La historia oral, para Thompson, parte de la interaccion humana y de la huella que va dejando
con el devenir de los tiempos. Sus estudios se basan especificamente en una investigacion
participativa de los propios actores que, evocando sus memorias, traen su pasado al presente
haciéndolo evidente en sus acciones y en su relacion con la vida. Thompson (2004) resalta
cuatro maneras importantes de entrar en contacto con la memoria: “las voces ocultas, las

esferas escondidas, la tradicion oral y establecimiento de conexiones entre vidas™ (p. 22).

Todos los individuos que hacen parte de una sociedad, independientemente de su estrato
socio econodmico, tienen una historia de vida, pero cobran gran importancia los testimonios
de vida de aquellas personas que permanecen al margen del poder; en este sentido, “la historia
oral tiene el singular poder de permitirnos acceder también a las experiencias de aquellas
personas cuyas vidas estdn al margen del poder y cuyas voces permanecen ocultas porque
sus vivencias sean improbablemente documentadas en los registros” (Thompson, 2004, p.

22).

Un ejemplo sobresaliente en la historia oral y ampliamente documentado en nuestros dias, es
la mirada profunda que se tiene con respecto a la mujer, a su liderazgo a lo largo del tiempo
en los diferentes contextos y sociedades, donde su voz a fundado la historia de género, segin
Thompson. Ahora bien, en el contexto del trabajo que nos convoca, es importante mencionar
también, aquellos protagonistas de las culturas populares que, establecidas en su contexto
campesino, hablan de sus tradiciones a través del folklore, expresan sus imaginarios con la
danza, la musica, los mitos y leyendas, como memoria que relata historias de vida, tal como

lo hace la cultura llanera, a través del joropo.

En cuanto a las esferas escondidas, este autor muestra como determinas personas que,
acomodados en una rutina de vida diaria, buscan sobrevivir adaptandose favorablemente a
las transformaciones de la actualidad, manejando un perfil lo suficientemente bajo como para
marginarse del lente de la sociedad moderna, pero no lo suficientemente oculto como para
poder escudrifiar con detalle su pasado y sus recuerdos, donde se devela la riqueza que
guardan sus conocimientos y sus costumbres, asi como su capacidad para permear todas las

escalas de la sociedad. En representacion de esto, cabe citar la poca importancia que se le



otorga al anciano, segin Thompson, ya que su rol como portador y multiplicador de
conocimientos, es un fiel testigo de acontecimientos buenos o malos que sirven de ejemplo
para mantener el vinculo entre las generaciones que, al hacer una relectura de estos, los
interiorizan adhiriéndolos a sus aprendizajes, ya sea para no olvidar o si es el caso, para no
repetir; en ultimas, para construir desde la experiencia del otro. Es asi como el abuelo o abuela

organizan a la familia en torno a las colectividades presentes.

De ahi la importancia de rescatar la tradicion oral y el mito, asi como de analizar sus

diferentes aspectos, tal como lo sefiala Thompson (2004):

<< ...>> mstancia de formacion social de la memoria, como el folklore, como
deformaciones de la verdad historica, como invenciones de la tradicidn, etc. << ...>>
la influencia transgeneracional en las familias son un ejemplo fascinante de como las
tradiciones pueden ser una mezcla, de por un lado modelos directamente observables
—como el de una abuela que provee a su nieta de un ejemplo de maternidad
independiente- y, por otro lado, de mitos simbolicos que no obstante pueden ser una

poderosa influencia para la formacion de identidad (p. 25).

La importancia y la razéon de ser de la historia oral, es precisamente como esta se va
convirtiendo en las memorias de vida de las sociedades presentes, en la transmision de los
bienes culturales como las costumbres que, ademas se heredan y hacen parte de la identidad,
de las personas y de las colectividades. De aqui se puede inferir, que las costumbres derivadas
de la cultura del joropo, por su propio caracter de tradicion, tienden a relacionarse muchas
veces con las ideas conservadoras que se establecen a través del tiempo y, que poco a poco,
crean arraigos que hacen parte de la verdad para los actores de una comunidad, y, que a
medida que ponen a prueba sus conocimientos desde la practica habitual de sus expresiones

culturales, pueden determinar su funcionalidad y pertinencia.

A todo conocimiento que nace de la experiencia se le denomina empirico y esa es
precisamente la razéon de ser de la tradicion, ya que, al ser una practica constante, fija
elementos simbolicos muy particulares y singulares del folklore en la vivencia de las
personas, convirtiéndolos en posibles referentes culturales de mayor envergadura en la
construccion de la identidad. Dentro del estudio del saber popular de un pueblo, se destacan

las narraciones miticas que surgen naturalmente de las experiencias particulares del
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campesino, de las proyecciones de su imaginaciéon, de la interpretacion de los
acontecimientos cotidianos de la realidad. Los mitos se han divulgado llanamente a través
del tiempo y han llegado al presente por medio de la tradicion oral, dando respuesta al aspecto

humano de la construccion de mundo.

El folklore, como todas las manifestaciones populares, estd en permanente proceso de
renovacion y cambio, siendo un ente dindmico que no para de crearse y de proyectarse,

sumandole o quitandole cualidades que no modifican en absoluto su esencia: el saber popular.

La memoria estd inmersa en el &mbito social y cultural de los diferentes pueblos, en la que
continuamente los seres humanos interpretan las historias de vida de sus antepasados y las
traen al presente como testimonio de acontecimientos que dificilmente se pueden separar de

su propia existencia.

2.2 Memoria social:
En el marco del didlogo y la comunicacion, el mundo es un espacio donde se transmite y se

recibe informacion de forma constante, donde se posibilita el intercambio de conocimientos,
creencias, costumbres y tradiciones; donde se vive y se aprende en el &mbito de la experiencia
social. La tesis de Maurice Halbwachs, en su libro: la memoria colectiva (2004) es que toda
memoria es social, no es estatica, es movil y se retroalimenta de todas las personas en el
presente, donde los recuerdos se tornan colectivos y toman su propio matiz en cada una de
las personas que hacen parte del proceso de visibilizar lo que esta aparentemente oculto en

el recuerdo.

En toda cultura, la memoria se da en una dimension comunicativa social, generada a partir
de la interaccion con los otros, los espacios y las cosas; por ello, la comunicacion se debe
concebir como simbolo de empoderamiento entre los individuos que estan sujetos a un
proceso pragmatico que se fortalece con el correr del tiempo, en donde se conservan y se
transforman los mensajes - signos que vienen del pasado, para ser resignificados con los

imaginarios y las nuevas formas de vida que justifican el presente.

Para este autor, el individuo recrea sus recuerdos en el marco social en el cual se encontraba
en el momento en que sucedieron los hechos; si por alguna razon llegara a borrarlos de su
memoria, se deberia necesariamente a la falta de contacto con este mismo grupo; si se

quisiera volver a evocar dichos recuerdos, se tendria que acudir nuevamente al colectivo con
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el que se compartio ese instante. Es aqui donde la memoria individual estaria sujeta a la

social, segiin Halbwachs (2004):

<<...>>también es posible que, en un momento dado, nos hayamos interesado tanto
como los demas e incluso mas que ellos en un acontecimiento y, en cambio no
conservemos ningun recuerdo, hasta el punto que no lo recordemos cuando nos lo
describen, porque, tras el momento en que se produjo, salimos del grupo que lo

percibid y no volvimos a entrar en €l (p. 31).

Este fendémeno, conocido como el olvido por desvinculacion de un grupo, explica por qué la
comunicacion tiene el poder de confirmar o invalidar un acontecimiento, ya que el recuerdo
contiene una dimension social y se sitia mas alld de los individuos. En los grupos y las
comunidades se dan alianzas comunicativas, relaciones entre si que generan intereses,
propositos y fines comunes; por eso, recordar es volver a vivir lo que otros han vivido
conmigo, donde se generan diferentes patrones que ayudan a ejercitar los procesos de la
memoria individual del sujeto; no basta s6lo con los testimonios de otros, el primero que
debe dinamizar el recuerdo debe ser el protagonista, valiéndose de la reconstruccion y la
impresion que hacen los demas, para tener un recuerdo mas exacto y didfano de la experiencia

vivida (Halbwachs, 2004).

Sin embargo, es importante reconocer que cuando se piensa en sucesos del pasado en grupo,
pese a que todos tienen aspectos en comun, cada uno tiene su propia version de la historia.
Cada persona es un universo diferente, donde no todos ven el mundo con los mismos 0jos y
donde no todos interpretan de la misma manera las situaciones que se presentan en sus vidas.
Pero este aspecto es interesante, porque, de hecho, no es posible ese desarrollo individual o
personal, si no se tiene en cuenta el entorno social en el que se estd dando; gracias a la
comunicacion social, la variedad de interpretaciones de una sola situacion puede llegar a
tener multiplicidad de aspectos importantes que enriquecen la informacion y dan ain mas

valides a los acontecimientos vividos.

En los llamados acuerdos transgeneracionales, existen espacios de encuentro donde, pese a
la diferencia entre una generacion y otra, se ejercen ciertas practicas comunitarias que cobran
sentido para ambos a través del relato entre uno y otro. Los recuerdos tienen un dialogo con

el pasado, donde se traza una linea imaginaria entre las nuevas generaciones y los adultos;
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cada una tiene luz propia -recuerdos- y hacen parte de un todo, de un mismo universo humano
que se materializa como pueblo histérico y como pueblo social. Asi lo resefia Halbwachs

(2004):

Cuando buscamos dos estrellas en el cielo que forman parte de constelaciones
distintas, satisfechos por haber trazado una linea imaginaria entre ambas, nos
imaginamos que el simple hecho de haberlas unido asi les confiere cierta unidad; pero
cada una de ellas no es mas que un elemento incluido en un grupo y, si hemos podido

encontrarlas, es porque ninguna de estas constelaciones estaba oculta por una nube

(p. 43).

En la cultura llanera, por ejemplo, todos los individuos establecen lazos fuertes con las
comunidades con las cuales comparten a diario y muchas veces es tan fuerte esa ley que los
apega a ellos, que se confunden las acciones propias con las del colectivo en general; es decir,
se pierde la individualidad, en palabras de Halbwachs, se es como un eco, el cual actua o
repite lo mismo que ha visto y escuchado durante mucho tiempo. Dentro de las historias
vividas por estas comunidades hay una memoria social que se tiende a repetir dentro del
grupo con el paso del tiempo en diferentes generaciones, las cuales, por imitacion, conviccion

o costumbre, generan las mismas acciones y modos de pensar que los otros:

La memoria colectiva, por otra parte, envuelve las memorias individuales, pero no se
confunde con ellas. Evoluciona segun sus leyes, y si bien algunos recuerdos
individuales penetran también a veces en ella, cambian de rostro en cuanto vuelven a

colocarse en un conjunto que ya no es conciencia personal (p. 54).

Tal como lo resena este autor, la memoria individual no esta totalmente aislada y cerrada
sobre si misma, como aquel sujeto moderno que se quiso fundar en la modernidad,
queriéndose sobreponer a la realidad como una verdad revelada sobre el mundo. Todo
individuo es ya un ser con otros, una alteridad que se abre a un mundo dotado de sentido y
de significado, una realidad que genera sus propios recuerdos y que forma su propia memoria,
pero como memoria social. Todo en el individuo es lenguaje y comunicacion, lanzado o
eyectado al mundo de los signos y de los simbolos, que adquieren sentido solamente con las

otras personas, con los espacios y los lugares, con las circunstancias particulares de la vida
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que se van instalando en lo mas profundo de la conciencia y que se han fijado alli con el paso

de los afos.

Asi pues, el entorno genera las palabras, las ideas, los pensamientos, las creencias y todas
aquellas huellas que promueven y justifican al individuo en su mas esencial razon de ser en
la vida. Cabe aclarar, que por el hecho de que toda memoria individual esté circunscrita
dentro de un espacio y un tiempo, no significa en absoluto que las memorias individuales se
confunden entre siy se mezclen hasta llegar a la categoria de lo impersonal, al contrario, cada
sujeto posee su propia conciencia y es capaz de recordar su propia experiencia de vida con
lo que ha visto, hecho y sentido, como una experiencia social que lo retroalimenta
constantemente y lo nutre vivencialmente, pero que no lo enajena de su propia subjetividad

(Halbwachs, 2004).

Todo individuo lleva consigo un bagaje de recuerdos histdricos, pertenece a un mundo dotado
de significados, pero que con el paso del tiempo se va ampliando en una conversacion
constante con la realidad. Todo grupo humano, en espacio y tiempo, estd determinado por
distintos factores de la historia, que, a través de la asimilacion de valores, costumbres y
tradiciones, determinan el caracter de pueblo y le dan sentido a cada uno de los actores
incluidos. Dichos factores, por ser dindmicos, difunden su saber en las diferentes
generaciones que componen la sociedad, el cual les ofrece un valor agregado en cuanto a su

riqueza cultural (Halbwachs, 2004).

Este es precisamente el objeto de trabajo de la presente tesis: literatura, memoria social y
joropo, pues el legado cultural llanero envuelve la memoria de los habitantes de la Orinoquia
colombiana, quienes dejandose atrapar por la belleza del panorama, logran tejer las vivencias
de sus pobladores, con la accion libre y majestuosa del paisaje que habitan; la vida cobra
sentido para el baquiano de a pie o a caballo, pues al buscar preservar su origen e identidad,
se inspira en las costumbres de sus ancestros, se adentra en su trabajo alrededor de la

ganaderia y ve nacer al joropo, como razon de ser de su memoria social.

El joropo es memoria, es la historia personal de vida que se hace social. Los abuelos y padres
en general, son fuente de memoria, aquella se halla inundada de recuerdos que se transmiten
a sus hijos de manera constante, en donde es evidente las formas de vida, las convicciones

religiosas y las costumbres en general: “mis padres, al igual que todos los hombres, eran de
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su tiempo, asi como sus amigos y todos los adultos con los que tenia contacto en aquella
¢poca. Cuando queria recordar como viviamos y cdmo pensabamos entonces, mi reflexion

se centraba en ellos” (Halbwachs, 2004, p. 59).

En el contexto de los nifios, la memoria tiene su propia dinamica, desde lo aprendido hasta
lo vivido. Lo aprendido, representa el caimulo de recuerdos arraigados con relacion directa a
las personas adultas, quienes aportan sus experiencias acumuladas y el encuentro directo con
otros infantes que también se han compenetrado con mayores, desde muy corta edad. Segiin
Halbwachs (2004), en los pequefios la memoria acumula datos que se van recogiendo de
forma inconsciente y que, con el paso de los afios, se van haciendo conscientes con la
interpretacion que se tiene de la realidad y de los criterios propios de vida que se han formado
en el camino. Lo aprendido y lo vivido representa un todo en el pasado del ser humano, donde
es posible integrar los recuerdos de las historias, mitos y leyendas, con la adquisicion del

aprendizaje de habitos, conductas y convivencias.

Lo aprendido tiene valor esencial en la vivencia. La vida confirma lo aprendido en la medida
que la experiencia se torna cada vez mas creativa y novedosa, a la luz de ese vinculo real con
los recuerdos del pasado, donde se van creando criterios propios en la forma de ser y de
proceder con las otras personas. Segiin Halbwachs (2004), el mismo contacto que se tiene
con el otro sirve para confirmar sucesos anteriores por medio de la conservacion y la imagen

de su pasado, en un momento dado donde el nifio no lo recuerda claramente.

La infancia esta unida al contacto con los adultos, donde se adquiere muchos modos de
reencontrar y precisar los recuerdos que, de otro modo, se habrian olvidado total o
parcialmente; y donde la memoria es experiencia vivida del pasado, que se torna social e
historica, en la medida que confluye la posibilidad de pensar y de pensarnos en un proyecto

comun que busca conservar y recuperar la imagen de un grupo, comunidad y sociedad.

La memoria, como experiencia vivida, recrea una y otra vez los hechos reiterativos que
marcan la historia personal en diferentes épocas y momentos del afio. Un claro ejemplo de lo
que indica el autor, es la Joropera Colper, evento que se realiza anualmente en el seno de la
sociedad acacirefia, donde las nifias, nifios y jovenes de todas las academias e instituciones
educativas realizan una muestra coreografica del baile del joropo, mostrando a través de la

complejidad de pasos, figuras y giros, las habilidades innatas que tienen para ejecutar dicha
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danza y a la vez mostrar como se ha transformado éste a lo largo del tiempo, respondiendo a
las necesidades de las nuevas generaciones que, como sus abuelos y padres, son hijos del
joropo, pero que lo viven, lo sienten y lo expresan de manera diferente, sin cambiar su

esencia.

Estas generaciones son memoria, porque tienen la capacidad de actualizar el pasado en el
presente, son el eco y la voz viviente de una cultura que se hace musica y danza, poesia y

literatura, tradicion y folklore de una su region.

En este contexto, la memoria pueda enlazar los sucesos de manera coherente y con mayor
precision, es necesario que se retroalimente de un entorno cercano; a este fenémeno lo llama
el autor, imagenes genéricas, las cuales buscan volver al reencuentro con el pasado

(Halbwachs, 2004).

En la memoria social toda persona estd unida a diferentes generaciones de su familia, pero
desde diferentes €pocas, lo cual indica que, pese a que no se conocieron los bisabuelos o los
tatarabuelos, se esta unido a ellos por el arbol generacional, se hace parte de un mismo grupo,
se comparte los recuerdos de sus tradiciones y sus acciones desde tiempos remotos, muchas
veces de manera silenciosa, otras, por el contrario, traidas al presente por medio de sus

abuelos y progenitores.

Por otro lado, al hablar de ancestros, no necesariamente se habla de familia inmediata, sino
que también hace referencia a un antepasado comin de muchas generaciones anteriores de
las cuales se ha descendido, como el origen de un pueblo, de donde se ha heredado la parte

cultural por la oralidad, o una comunidad especifica que ha legado una identidad.

La madurez de un ser humano en su etapa adulta, le permite reconocer que tiene un pasado
que se reconstruye por medio de la memoria social en la cual se encuentra inmerso desde el
mismo momento en que nacid. Antes, este se encontraba inmerso en un s6lo grupo como lo
afirma Halbwachs (2004), dependiendo completamente de los adultos; cuando se es nifio
todo lo que le inquieta a un adulto puede llegar a generar curiosidad, mientras que, en la

juventud, se tiene una memoria difusa de estos aspectos.

Ya se ha dicho que todos los seres humanos hacen parte de grupos, algunos grandes como su

pais, otros pequefios como su familia o amigos; sin embargo, no afectan del mismo modo la
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vida personal. La familia, como grupo inmediato, afecta de manera radical a la persona en su
formacion, mientras que, para la nacion, es un miembro mas de la sociedad, cuya
particularidad se diluye en la generalidad de los contextos y de las circunstancias propias de
lo publico. Un destino individual s6lo se reconoce cuando se ha sido un personaje historico

e importante para la patria (Halbwachs, 2004).

Es imposible que se pueda encontrar unidad de criterios para una misma memoria o, en
términos de este autor, la memoria universal no existe. La memoria se soporta dentro de los
diferentes grupos, con limites en tiempo y espacio, donde se conservan y se transmiten a
través de la oralidad; estos no se pueden separar de su entorno social, ya que, al hacerlo,
dejaria de existir la tradicion. Para Halbwachs (2004) existen diversidad de memorias
colectivas, las que se reflejan en el mismo proceso de vida personal de cada integrante de una
comunidad, pueblo o sociedad de la que se ha participado durante determinado tiempo o, por

el contrario, se ha vivido siempre.

Cada individuo, al exponer la experiencia que se ha tenido con cada uno de estos grupos,
muestra la variedad de dinamicas que surgen alrededor de esto, evitando que permanezcan
inmoviles. Por el contrario, en una misma generacion, surgen cambios que modifican e
impactan el diario vivir de las comunidades; sin embargo, es importante tener en cuenta que
este proceso no ocurre de igual manera en todos sus integrantes, ya que en unos sucedera de
inmediato, mientras que en otros se dara de manera progresiva y habrd también quienes se
reusaran a los cambios por considerarlos una amenaza a sus costumbres, mientras que las
nuevas generaciones lo consideraran una oportunidad para proyectarse desde su espacio. Con
el tiempo todo se transforma, las costumbres, los habitos, los conceptos, los pensamientos,
las tradiciones; lo que si es seguro es que no desaparecen, sino que, por el contrario, se nutren

de la tradicion y de la memoria.

En el folklore, memoria viva de todos los pueblos, se experimenta como ciertos sectores de
los grupos desean recrear de manera continua todas las expresiones tipicas de su region, a fin
de dinamizarlas y proyectarlas con nuevos formatos que exigen caminar de la mano con la
contemporaneidad; dicha intencion requiere nuevas relecturas de la tradicion, donde algunos
sectores con mas arraigo en la sociedad, se oponen al considerar que estas iniciativas

desvirtuan la herencia cultual, en detrimento de la memoria de sus ancestros.
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Lo anterior se debe, segiin Halbwachs (2004), a que, dentro las sociedades, surgen nuevos
amigos que, en relacion con los antiguos amigos, expresan formas diferentes de ver el mundo,
las familias con nuevos y antiguos integrantes, pero a la vez con miembros que, poco a poco,
van desapareciendo. Esto hace que siempre se tengan puntos de partida sucesivos y nuevos
comienzos, tal es la premisa que resume a las nuevas generaciones de un grupo social,

“subdivisiones de una sociedad que se ha ampliado o ramificado” (p.86).

La evolucion de los mismos pueblos, los cuales, desde su propio ritmo de vida, movilizan los
elementos que hacen parte de su pasado, hace que la historia disponga de sus acontecimientos
y que, de alguna manera, sigan existiendo de manera externa para el mismo grupo, quienes
los definen por oposicion unos de otros. Para Halbwachs (2004), la historia se interesa sobre
todo por las diferencias y se abstrae de los parecidos sin los cuales no habria memoria, ya
que solo nos recordamos de los hechos de cuyo rasgo comun es que pertenecen a una misma

conciencia.

Al margen de la historia, en el orden natural de la vida, las comunidades dentro de su
constante movilidad se van transformando y, aunque se tenga todavia una estrecha relacion
con las generaciones inmediatamente anteriores, las corrientes de pensamiento y las
experiencias vividas que se guardan en el recuerdo no pueden ser las mismas, pues estan
atravesadas por otros modos de ver y pensar el mundo en el cual se encuentran inmersas; sin
embargo, discernimos zonas diferenciadas, y cuando pasamos de una a otra, las corrientes
del pensamiento y las series de recuerdos que atraviesan nuestras mentes no son las mismas.
“La mayoria de estos grupos, cuando no se dividen actualmente, como dice Leibniz,
representa, sin embargo, una especie de materia social divisible hasta el infinito, siguiendo

las lineas mas diversas” (Halbwachs, 2004, p. 86).

Sin duda, la memoria funciona desde los parecidos, sin desconocer que existen varias
diferencias entre unos y otros recuerdos, costumbres, modos de ser y actuar, pero sorprende
en gran medida como las similitudes pasan a un primer plano, como lo sefiala este autor. Es
como si mucho de lo que le pasé a los padres o abuelos, pasara exactamente a los hijos y

nietos en contextos y épocas diferentes.

Las semejanzas cobran valor para el grupo, cuando se habla de una identificacion

transgeneracional que, tal vez para la historia tenga poca importancia, pero para la memoria
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se trata de perpetuar los momentos, las acciones, los logros, las situaciones ordinarias y
extraordinarias de la vida. Para la historia, las épocas estan en un aparente adormecimiento
donde nada pasa y todo se repite de manera continua, adaptandose a las situaciones del

presente, sin poca trascendencia.

Siuna familia, dice Halbwachs (2004), decidiera escribir la historia de sus vidas dentro del
conjunto de una tradicion, cada pariente manifestaria un caracter propio, pero con variables
de tipo externo que, a diferencia de la historia, si afectan de alguna manera este orden de las
cosas, pues cada persona introduce elementos nuevos al conjunto familiar, a veces no
compatibles con el pasado y que darian lugar a una nueva subdivision grupos con una
memoria propia, “donde s6lo subsistiria un recuerdo incompleto y confuso de lo que precedio

a esta crisis” (p.87).

A diferencia de la historia, la memoria ve al grupo desde su interior y en cierto periodo de
tiempo, donde presenta al colectivo como un solo cuadro que se prolonga en el tiempo; se
percibe el todo como uno solo, donde se le presta especial atencion a los cambios y a las
similitudes que se generan en las dindmicas sociales. En conclusion, tal como se sefial6 al
comienzo del capitulo, la memoria es capaz de conectar al ser humano con su pasado,
fortaleciendo a través del tiempo los recuerdos, las historias de vida, las imagenes y los
acontecimientos que resignifican su presente; la génesis misma de la memoria es la

comunidad, donde surgen y se desarrollan diferentes saberes y experiencias.

2.3. Literatura
Hay una simbiosis entre literatura y memoria, porque todo discurso, llamese narrativo o

poético, refleja diferentes momentos, cuadros, costumbres, modos y creencias; un pasado que
se hace presente por medio de las imdgenes impresas de un lenguaje que, en forma de verso
y prosa, hace posible comunicar a las personas diferentes ideas, pensamientos e imaginarios,
que llevan al lector a conectarse con la belleza de un mundo hablado y escrito. La literatura
es memoria, porque se involucra en el contexto social de cada cultura y logra traspasar las
fronteras de los lugares, tomando una validez intercultural y multidireccional de las
experiencias humanas, capaz de fundar la vida en la continuidad y en el tiempo, sobre la

tentacion del instante.
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Con Gutenberg, el lenguaje literario toma fuerza en la modernidad, ya que se funda en
occidente la cultura de lo impreso donde las personas empiezan a relacionarse con la escritura
a través de carteles, inscripciones, libros y edictos; incluso los analfabetos se relacionan con
la cultura de la imprenta a través de la lectura en voz alta o por medio de los desciframientos
de las imagenes (Amaya, 1999). Sin embargo, la historia de la literatura va mas alla de la
aparicion de la imprenta; antes de la escritura convencional, existieron las sociedades orales,
aquellas que se basaban en la palabra hablada; es por ello que el universo de los primeros
textos, de una u otra manera, estan relacionados “con el mundo de los sonidos, el ambiente

natural del lenguaje para transmitir sus significados” (Ong, 2006, p. 17).

La escritura nunca puede prescindir de la oralidad, pues es ella quien la nutre de sus saberes
que, por lo general, se han adquirido de manera empirica de generacion en generacion y que
funcionan como verdad para los actores de una comunidad a medida que ponen a prueba sus

conocimientos desde su practica habitual (Abadia, 1997).

Ahora bien, desde la aparicion del hombre en la tierra, este ha buscado la forma de
comunicase con los miembros de su especie para poder subsistir y ha sido precisamente este
fenomeno el que le ha permitido evolucionar. Inicialmente lo hizo por medio de sonidos,
imitando a los animales para poder atraer sus presas; luego, por medio de signos que
representaban su quehacer diario y con los cuales registraron situaciones de su realidad,
convirtiéndose en su primer contacto con la escritura: los pictogramas, que, a partir de

investigaciones, tomaron el nombre de arte rupestre.

Dicha simbologia, unido a su oralidad, permitid crear toda una cultura del lenguaje, que dio
lugar a una serie de estudios sobre la escritura de la antigiiedad, antes que de la oralidad.
Segun Walter Ong (2006), las culturas orales primitivas no conocian el alfabeto ni lo
utilizaban, tal como se conoce en la modernidad; ellos tenian otros métodos donde eran
poseedores de una gran sabiduria, pero no de estudios sistematicos como los conocemos hoy.
Como se sabe, estos aprendian primero por experiencia y luego se reproducian por imitacion;
dicho aprendizaje fue madurando a medida que se descubrian nuevos saberes y formas de

asumir la vida:

Aprender por medio del entrenamiento - acompafiando a cazadores experimentados,

- por ejemplo -; por discipulo, que es una especie de aprendizaje; escuchando; por
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repeticion de lo que oyen; mediante el dominio de los proverbios y de las maneras de
combinarlos y reunirlos; por asimilacion de otros elementos formularios, por
participacion de una especie de memoria cooperativa; y no mediante el estudio en

sentido estricto (Ong, 2006, p.18).

En el texto, se da lugar a un término denominado literatura oral, donde se propone que la
articulacion verbal oral es igual a la expresion verbal escrita; es decir, concebir la oralidad
como una primera forma de literatura, ya que las formas artisticas orales eran textos, asi no
estuvieran por escrito. Es importante reconocer que el termino literatura da lugar a la
interpretacion de todo lo que da cuerpo a un escrito; sin embargo, se ha pasado por alto que
la herencia oral, de la cual se deriva todo un sinfin de historias, proverbios, expresiones, y
formulas, como lo menciona este autor, no se habia dejado por escrito, sino que son parte de
una literatura oculta que ahora, tiempo después, ha sido la inspiracion de grandes obras

alrededor del mundo.

Lo anterior no se aleja del pensamiento del folklorista colombiano, Guillermo Abadia
Morales, que en su libro titulado: ABC del folklore (1997), también hace referencia a la
herencia oral, al denominarla tradicion; la misma que a su vez estd enmarcada dentro de la
palabra folklore. Para este autor, “la palabra tradicion se deriva del verbo latino trado que
significa “yo entrego” y es, por tanto, todo lo que unas generaciones entregan a las siguientes”
(p. 17). Al relacionarlo con el folklore, el autor acude a la tradicion para caracterizar lo
popular en cierto colectivo que ha acumulado creencias y doctrinas a lo largo de la historia
de su comunidad. Ademas, debe estar vigente o viva y, asi, la definicion mas completa seria:

“la tradicion popular, tipica, empirica y viva” (p. 17).

Pascuala Morote Magan de la universidad de Valencia, en su ponencia titulada: e/ cuento de
tradicion oral y el cuento literario: de la narracion a la lectura (2008), sefiala como los
cuentos de la literatura universal, provienen en gran parte de la tradicién oral; expone como
hay testimonios de personas adultas que todavia recuerdan ese contacto positivo que tuvieron
por primera vez con una historia, con un cuento; incluso, como reconocidos autores tuvieron
la experiencia con las lecturas de cuentos infantiles y, a partir de alli, recrearon sus propios
cuentos realizando fusiones interesantes entre lo tradicional y lo moderno. Morote resalta la

importancia del cuento de tradicidon oral como ese concepto de memoria del pasado que se
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remite al presente con un toque de melancolia. Ahora bien, para esta autora, se debe tener en
cuenta la distincion que hace real academia de la lengua entre los textos populares,
tradicionales o de tradicion oral. Lo popular es descrito como aquello que compete al pueblo,
a la plebe, mientras que lo tradicional se considera parte integral de una comunidad que crea
sus propias costumbres y las asume como verdad, ademds de pasarlas a las nuevas
generaciones que las asumen como conocimiento. Este término es inherente a la tradicion,

palabra que denota costumbres (2008).

Se sabe que al trasmitirse de manera oral un texto, generalmente se pierde el rastro de quien
lo cre6 y lo dio a conocer, ya que la sociedad lo asume como propio haciendo que su creador
pierda importancia con el paso del tiempo hasta que desaparece; esto quiere decir que, en el
proceso, es mas importante lo aprendido y trasmitido que quien lo cred. Su origen y
antigliedad, aunque mucho se hable y se aprenda de €l, no se sabe con exactitud de donde
proviene y de qué tiempo data, ya que las multiples adaptaciones del mismo lo llevan a crear
un origen segun los intereses de la comunidad o sociedad. Para Morote, con frecuencia se
escucha decir: en un tiempo muy lejano, frase con la cual se soluciona la parte de la

antigiiedad (2008).

Es necesario establecer diferencias entre cuento literario y cuento de tradicion oral, pues
segin la ponente, una de las primeras cosas que sefala es el anonimato en el cuento de
tradicion oral, a diferencia del cuento literario que, por darse a conocer por medio de la
escritura, deja el sello y firma personal de su autor. Otro punto que debe tenerse en cuenta es
la versatilidad del cuento de tradicion oral que se adapta a todas las versiones en cualquier
parte del mundo; una forma de nombrarlo es a través de la expresion: relato folklorico, el
cual se mueve constantemente sufriendo transformaciones, una y otra vez. Sin embargo, al
capturarlo en un escrito, pierde esa condicion de libertad y se fija en un tiempo determinado,

de tal manera que, al leerlo una y otra vez, se da cuenta de lo mismo.

2.1.1. Literatura y Folklore
El cuento de tradicion oral, como todas las manifestaciones populares, estd en permanente

proceso de renovacion y cambio; es un ente dindmico que no para de crearse y de proyectarse,
donde es posible quitarle o sumarle cualidades que no modifican en absoluto su esencia, sino

que la enriquecen: el saber popular.
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El maestro Abadia Morales, hace un especial énfasis en la sintesis y semantica de la palabra
folklore, llenandose de razones para justificar su escritura y significado. Lo primero que deja
claro, es que folklore es una palabra inglesa ideada por J.W. Thoms para designar los
conocimientos tradicionales del pueblo. Dicha palabra por ser inglesa se escribe con (K) al
inicio y con (E) al final; tiene dos raices: folk, que significa pueblo popular; lore, que significa

tradicion, por provenir de los cantos de la tradicion inglesa (1997).

No es de poca importancia ponerse en perspectiva de lo que significa etimolégicamente el
concepto folklore, porque primero se debe comprender que el pueblo es el protagonista de su
propia historia, de su propio espiritu dionisiaco, de lo ritual, de lo ceremonistico, de lo
ritmico, de lo musical, de los consensos y convenciones de cardcter cultural que tienen
continuidad en el tiempo; segundo, porque se convierte en un aliciente para rescatar a las
personas de las tribulaciones y de lo absurda que puede parecer la vida en muchas ocasiones,

incluso hasta burlandose de la muerte (Abadia, 1997).

Este autor describe a cabalidad como se debe abordar el estudio del folklore, resefiando que
tiene varias formas de arraigarse en las diferentes comunidades, tomando como principio
cuatro dimensiones que abarcan las jergas, formas dialectales -diferentes en cada region- e
idiosincrasia, asi como los elementos artisticos que son aquellos con los cuales se cuentan las
historias de vida de una manera simbdlica. En la siguiente cita, el maestro Abadia (1997)

explica claramente la division del folklore:

Este lleva cuatro ramas que son: el literario, el musical, el coreografico y el material
o demosofico. Las veinticuatro hojas de estas cuatro ramas se simplifican aqui en tres
para el literario (coplerio, refranes y dichos y adivinanzas); dos para el musical
(principales instrumentos musicales, tonadas y cantos); dos para el coreografico
(trajes tipicos y danzas y juegos coreograficos) y cuatro para el material (artesanias,

mitos y supersticiones, medicina popular y comidas y bebidas) (p.17).

Ahora bien, estos elementos surgen de forma sistemadtica en las culturas populares, donde es
dificil entender qué va primero y qué va después, pues es comprometedor dar prioridad a una
dimension sobre otra (Ej.: el folklore literario sobre el folklore material o demoso6fico), ya
que la experiencia dice que hay una coexistencia entre ellos y una simultaneidad que conserva

los rasgos distintivos de cada uno, pero que, al mismo tiempo, constituyen una sola totalidad
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llamada identidad. Cabe decir, por ejemplo, que la literatura confluye en un refran, un dicho,
una adivinanza y no se necesita ir tan lejos, como los grandes escritores, para expresar
sentimientos y emociones que caracterizan las vivencias de las personas. Igualmente, sucede

con la danza, la musica, medicina, entre otras (Abadia, 1997).

A su vez, el folklore literario se subdivide en cuatro grandes partes, una de ellas es el 1éxico
o habla popular de cada pueblo; dicho rasgo distintivo hace parte de la herencia de los
antepasados que dejaron sus propios lenguajes; es por ello que una persona de determinada
region es facilmente identificable por sus expresiones, como, por ejemplo: los paisas. Ahora
bien, las narraciones de tradicion oral no solo se centran en cuentos, mitos y leyendas, sino
que también hacen alusion a chascarrillos y anécdotas picantes, generalmente relacionadas
con algo chistoso o frases de doble sentido que no precisamente caen en la vulgaridad; por
otra parte, se encuentra el coplerio, cantos, poemas, corridos y galerones, en los cuales se
acomodan los versos con otros para formar la estrofa y cada verso es un reglon de la estrofa.
Aqui, la rima mas destacada de la copla folklorica es la consonante, es decir que suena igual
la silaba terminal en los versos segundo y octavo. Finalmente, tenemos la paremiologia y los
trabalenguas, refranes, dichos, comparaciones y retahilas, los cuales pueden considerarse
sentencias breves que surgen de la experiencia, la cual otorga autoridad, ya que es la misma

vivencia la que da la razoén (Abadia, 1997).

2.2.2. Literatura costumbrista
Tal como se ha resefiado, el folklore literario, tal como se ha explicado, toma de la tradicion

oral los elementos mas representativos y simbodlicos de las costumbres que reflejan la
cotidianidad de una sociedad determinada, mostrando de forma colorida coplas, refranes,
dichos, adivinanzas y, por supuesto, el cuento costumbrista. Este tipo de literatura, que tiene
origen francés, en el siglo XIX, refleja las formas de vida de los pueblos y las comunidades,
a veces en verso, pero generalmente en prosa y se caracteriza por tocar las situaciones de una
manera superficial y poco critica; su proposito es estrictamente didactico, ya que pretende
dejar ensefianzas utilizando el humor en conexidon con la satira, para poder reflejar las

historias alli presentadas de una manera real (Aracil, 1993).

Luis Fernando Marin Bustos, en su tesis de grado, titulada: el costumbrismo en los cuentos

de Tomas Carrasquilla (2014), caracteriza el cuento costumbrista en relacion con un tiempo
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y una €poca especifica y a medida que se desarrollan los hechos, se va mostrando la geografia,
la belleza del paisaje, los modos de vestir y de hablar, ajustando todos los didlogos al ambito

local de la comunidad o sociedad descrita:

El cuento costumbrista debe envolver al lector, debe motivarlo a una lectura fija de
lo que es el cuento local, donde las acciones del sujeto reflejan la verdadera identidad
de su panorama regional, debido a que se refleja todo lo que ocurre a su alrededor
como la vestimenta, los modos de hablar y la exaltacion del aspecto moral y religioso,

en el rol desempefiado por la sociedad (p. 3-4).

La literatura costumbrista se caracteriza, entre otras cosas, por preferir la descripcion por
encima de otras formas narrativas y por la busqueda de una identidad social que surge de la
cultura de un pais. Es importante tener en cuenta que, el caracter tradicional tiende a
relacionarse con las ideas conservadoras de su pueblo, tales como la religion, cuya finalidad
es mostrar la conducta moral del ser humano de determinadas sociedades. Realismo y
costumbrismo se relacionan, entonces, en la medida que ambas muestran de fiel manera a la
sociedad en su propio tiempo y tienen un antecedente historico similar en el siglo XIX. Sin
embargo, el realismo se separa del costumbrismo al apegarse a la realidad y, desde alli, tiene
una postura mas critica, mientras que el costumbrismo, se apega a las costumbres y tiende a
idealizar las formas de vida de las personas; es decir, solo retrata las circunstancias de una
sociedad determinada en su ambiente habitual. Dichas representaciones fueron conocidas con
el nombre de cuadros costumbristas, segtin lo resefia Marin (2014). Por su parte, el realismo,
al representar la realidad con ojo critico, tiende a revelar inconformidades de la sociedad las

cuales se exponen en la obra, enmarcadas en temas variados como politica, trabajo y familia.

En conclusion, la literatura, sin proponérselo, es memoria social, porque ha servido como
instrumento para recrear a lo largo de la historia las formas de vida, realidades e imaginarios
de diferentes culturas a través del arte de la oralidad y de la escritura; la literatura es memoria,
porque en su caracter de oralidad, eleva la cultura popular a la categoria de folklore, cuya
mejor expresion es el relato y el cuento, como subgénero narrativo de carécter ficticio, en la
que se desarrollan y se entrelazan diferentes hechos, conflictos y personajes de la
cotidianidad. Asi lo describe Marin (2014): “en los cuentos hay una condensacion tanto de

la anécdota, de los ambientes y de las caracterizaciones, que logran evidenciar la escritura
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como un cuadro de férmulas, donde el asunto principal es armar cada pieza o cuadro,

representando diversos modos de vida” (p. 10).

La literatura costumbrista tiene la cualidad de hacer que las personas se vean reflejadas en
los personajes de las historias, encarnando la tradicion de una cultura determinada,
identificandose con los lugares donde se desarrollan los hechos. El costumbrismo, es
memoria social, porque describe paisajes reconocidos por la sociedad en los cuales se
encuentra inmerso no solo el autor, sino todos los individuos de un grupo determinado, en la
que continuamente se reinterpretan las historias de vida de sus antepasados y las traen al
presente como testimonio de acontecimientos que dificilmente se pueden separar de su propia

existencia.
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III. LA CULTURA LLANERA Y EL JOROPO

(COomo es posible una memoria? ;No es paraddjico pretender conservar el pasado en
el presente o introducir el presente en el pasado, si no son en absoluto dos zonas en
un mismo ambito y si el grupo, en la medida en que entre en si mismo, donde toma
conciencia de si mismo acordandose y se aisla de los demas, no tendiese a encerrarse
bajo una forma relativamente inmévil? Sin duda, cuando cree que los parecidos son
mas que las diferencias, esta bajo un efecto ilusorio, pero le resulta imposible darse
cuenta porque la imagen que tenia de si mismo se ha ido transformando lentamente

(Halbwachs, 2004, p.88)

Al hablar del pasado conectado al presente, es necesario referirse al lazo que otorga
pertenencia y sabiduria dentro de una comunidad, y que no es posible desdibujar con
facilidad, ya que toda persona lleva marcado en su piel un pasado comun que esta guardado
en el origen de sus raices. Las diferentes culturas dentro de estas dindmicas entran en la
construccion de una memoria que, como en el caso de la Orinoquia, en la accion desprevenida
del diario vivir, entra en contacto con sus ancestros a través de las tradiciones de su familia,
su comunidad o de su region, empezando asi una relacion transgeneracional que conecta los
conocimientos heredados para establecerlos como los pilares bajo los cuales se desarrolla

esta sociedad y que, al permanecer en constante movimiento, le dan nuevos sentidos y usos.

2.1. La cultura llanera y su memoria social
A lo largo del oriente colombiano se extiende una de las regiones geograficas mas bellas y

productivas del pais, los Llanos Orientales. Estos se prolongan y se imponen con su
deslumbrante selva verde hasta el territorio venezolano, donde se interceptan o se cruzan por
la tradicion, diferentes imaginarios de sus habitantes, diferentes formas de sentir de una sola
llanura, una sola cultura. Dicha situacion transversaliza el sentir del hombre llanero y permite
hablar de una sociedad colombo venezolana que se autodenomina llanera; una cultura que se
ha nutrido de una sola memoria social que comprende elementos de sus ancestros, donde los
discursos heredados de generacion en generacion, muestran una enorme conexion con el

contexto habitado. Esto es una muestra, tal como lo afirma Halbwachs (2004), de como la
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memoria es la vida misma que se desarrolla y se lleva por los grupos vivientes, es decir, las
nuevas generaciones que, en su devenir diario, se mantienen abiertas a sus recuerdos de

manera inconsciente, ddndole dinamismo y permitiéndole evolucionar.

La cultura llanera ha sido y seguird siendo una sola, pese a que, a principios del siglo XIX,
debido a la disolucion de la Gran Colombia surge una division internacional en la que se
especifican las porciones de tierra para cada pais. El escritor, Alberto Baquero Narifio, en su
libro titulado Joropo (1990), afirma que la idiosincrasia de los habitantes de estas tierras
sigue estando marcada por la mezcla de costumbres, creencias y tradiciones que, aunque
tienen el tinte de su propio pais, hasta el dia de hoy siguen siendo tan fuertes como cuando
eran uno solo; y el joropo, como su maximo exponente cultural, sigue siendo memoria social,
conciencia de grupos vivientes trazados por un solo folklore. Es asi como, en Venezuela, el

joropo es el ritmo nacional por excelencia y en Colombia es el aire musical de una region.

Uno de los elementos que ha nutrido el saber llanero es esa relacion simbodlica que existe
entre el entorno natural y sus pobladores, puesto que el colorido paisaje que guarda
celosamente la riqueza de su flora y su fauna ha sido fuente de inspiracion de grandes artistas
llaneros, quienes exaltan la belleza de su territorio mediante las letras de sus poemas y sus
canciones. Como el homenaje que hace el gran compositor colombiano, Miguel Angel
Martin, en su cancion paisaje manantial, la cual se hizo famosa en la voz del cantante

colombiano Luis Ariel Rey:

“Se escucha un canto a lo lejos alla atras del horizonte, ya viene saliendo el sol (...)

Las Garzas madrugadoras de que en un manto viviente de un bello multicolor”.
También al cantar guayabo negro, una cancion del poeta venezolano, Fleitas Beroes:

Guayabo negro nunca me digas adios, digas adios que es una palabra triste (...) Como
se mecen las palmeras con la brisa, como se secan las espigas con el sol (...) Asi se
acaba mi vida como errante mariposa que vuela de flor en flor; las golondrinas con
sus Ultimas palabras, se me han quedado enredadas en el pecho, pero no pueden

cantar, ni pueden alzar el vuelo.

Lo anterior es una muestra sobre cOmo se conserva la cultura literaria llanera a través de las

canciones y una gran variedad de relatos orales, en donde la naturaleza es la protagonista
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junto con el hombre, quien no s6lo se sorprende ante la majestuosidad del paisaje, sino que,
ademas, se enfrenta a ella desafiando sus misterios. Es asi como surgen simbolos propios,
como los poemas llaneros, que traen al presente la memoria, de alguna manera machista, de
los valientes hombres que se hicieron reconocidos por atreverse a enfrentar al diablo y salir
airosos en el duelo a muerte. Dichas formas artisticas, literarias orales, se encuentran
fortalecidas por el componente musical y el trasfondo del ambiente que incluye el sonido

propio del ganado que, en medio del relato, muge de miedo (Baquero, 1990).

Dice Walter Ong (2006) que el ambiente natural del lenguaje, tiene que estar directa o
indirectamente relacionado “con el mundo de los sonidos, el ambiente natural del lenguaje
para transmitir sus significados” (p.17). Esto se deja ver claramente en las tipicas expresiones
orales de los llaneros, las cuales recrean las faenas cotidianas del individuo propio del hato,
acostumbrado a mantener un didlogo permanente con su entorno, enalteciéndolo y
embelleciéndolo a través de sus relatos. Algo importante para tener en cuenta es que, aunque
permanecio esta region aislada de las grandes metropolis por mucho tiempo, este legado fue
guardado y fortalecido en la memoria de sus habitantes, quienes, al valerse de sus riquezas
artistica y de las experiencias de vida de los vaqueros, les dan sentido a sus historias cargadas

de rebeldia, fuerza y perseverancia (Baquero, 1990).

Es aqui donde la simbiosis entre literatura y memoria cobran sentido para el baquiano de a
pie o a caballo, pues al buscar preservar su origen e identidad, se inspira en las costumbres
de sus ancestros y, al adentrarse en su trabajo alrededor de la ganaderia, actividad que dio
vida a la vaqueria y a todos sus quehaceres, ve nacer al joropo, razon de ser del hombre y la

mujer llanera.

Todo ser humano, por su misma condicion de ser social, esta atado, como lo dice Halbwachs
(2004), a una cadena de recuerdos que, aunque sean poco claros, no quiere decir que no hayan
existido. Este autor, al referirse a la claridad del recuerdo, habla de la visibilizacion que éste
tiene en cada generacion y de como nunca podra ser idéntico, puesto que en cada época se
viven realidades diferentes, por lo que, si bien es cierto que se toman costumbres heredadas,
cada grupo humano las apropia imprimiéndoles su propio estilo. En la cultura llanera, por
ejemplo, estos recuerdos viven en la memoria como experiencia de vida, como quehacer

cotidiano en medio de la naturaleza y con referencia directa a los aportes de las tradiciones
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musicales, literarias, poéticas, coreograficas y materiales, estableciendo productivas

relaciones que equilibran el pasado con el presente.

El historiador, Augusto Javier Gomez Lopez (1989), en su texto: llanos orientales:
colonizacion y conflictos interétnicos 1870 - 1970, analiza cdmo por siglos, todas las culturas
se han apegado a los conocimientos de sus antepasados indigenas, adhiriéndose a lo que para
ellos hasta entonces era verdad; posteriormente, por efectos de la colonizacion y como
resultado del sincretismo cultural en la época de la invasion europea a América, se observan
diversos movimientos de dominacion, donde, de manera obligada, se dio la fusion de razas,
la unién entre indio, espafiol y negro, dando como resultado al mestizo, poblacion
predominante actualmente en la region. Lo anterior, ademds, trajo como consecuencia la
imposicion de nuevas religiones sobre las creencias de las familias aborigenes de la época;
sin embargo, dicha situacion no logro despojarlas de su memoria ancestral, sino que, por el
contrario, la mezcla de costumbres, usos y tradiciones trajo consigo nuevos saberes que se
incorporaron a la poblacion, llevando a asumir nuevas formas de ser, actuar y percibir un

nuevo mundo.

Para dar cuenta de lo anterior, se trae a colacion la estrecha relacion folkorica que existe entre
Colombia y Venezuela, paises que, al mantenerse unidos a través de la llanura, comparten
pilares tradicionales que son una muestra de la herencia cultural dejada por los jesuitas,
quienes llegaron con las campafias espafiolas que entraron por los Llanos en la época de la
invasion americana. Dicha comunidad religiosa, entonces, establecid una célula cultural
musical que fue evolucionando y se convirtid en lo que hoy se conoce como el joropo

(Baquero, 1990).

Si bien es cierto que los espafioles fueron, en buena parte, los gestores de una tradicion
cultural que abarco a estos dos paises limitrofes, también es cierto que, como resultado de su
accionar en busca de objetivos claros, dejaron legados de violencia que hasta el dia de hoy
resuenan como efectos negativos entre los habitantes de ambas naciones. Gomez analiza
como las expediciones espafiolas que ingresaron por los Llanos orientales buscando el
dorado, al entrar en contacto con las poblaciones indigenas, tuvieron un efecto tan negativo

que los llevaron a su desintegracion (1989).
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Lo anterior es importante debido, precisamente, a las observaciones que este autor hace
también sobre el temprano proceso de mestizacion que se produjo en Colombia, lo que lo
ubica en una situacion cualitativamente especial que obliga a plantear el problema de la

identidad cultural:

La violencia y la migracién fueron una constante, las creencias tradicionales; las
formas comunitarias de asociacion; la adhesion irrestricta a la figura paternalista de
los curas e incluso nexos mas fundamentales como los de la unidad doméstica, fueron
una conmocion de tales dimensiones que hoy resulta dificil encontrar rasgos de una

sociedad tradicional en Colombia (Gomez, 1989, p. 83).

Los Llanos Orientales han tenido una tradicion de violencia que se ve reflejada a lo largo del
tiempo y de la que dan cuenta las esferas mas vulnerables de su sociedad, de las cuales habla
Thompson, y que son una rica fuente de historias que surgen a partir de sus vivencias y que
se van encadenando a la literatura oral y escrita de la region. Dichos conocimientos han hecho
que investigadores partan de esa enciclopedia que es el anciano, el hombre y la mujer que
dinamiza la memoria por medio de sus relatos de los cuales ha sido protagonista, o lo han

sido sus padres o abuelos (2004).

Dentro de sus investigaciones, Gémez (1989) da cuenta de la barbarie y el exterminio que
entre finales del siglo XIX y principios del XX sufrieron los indigenas de la region a manos
de colonos que, después de haber sido desplazados del interior del pais, deciden tomar tierras
baldias del pie de monte llanero para ejercer actividades ganaderas. Muchos de los nativos
ndémadas que se reusaron a dicha situacion resistieron hasta morir antes de dejarse dominar,

mientras que los que sobrevivieron fueron sometidos al trabajo ganadero y a labrar la tierra.

Por otra parte, otro aspecto importante que nombra este autor, es la relativa calma y
aislamiento en que vivieron algunos grupos después de las guerras de independencia, ya que
se apartaron a vivir en hatos abandonados, donde trataron de rehacer sus tradiciones. No
obstante, a pesar de esto, la persecucion y colonizacion a la que se vieron sometidos estos
grupos termind por ofrecerles solamente dos caminos: integrarse a la mecénica de nuevos
procesos de sometimiento o el desplazamiento y, con €l, la desaparicion progresiva. Para

mala fortuna de estos, la extension total fue su final (Goémez, 1989).
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Lo anterior explica por qué, no en vano, la memoria literaria llanera ha hecho de esta cultura
una de las mas fuertes y tenaces, la cual, ain desde el presente, sigue conectada con su pasado
por medio de las narraciones ancestrales que se convierten en fuente de inspiracion para los
copleros, poetas y cantadores de joropo de la llanura colombo — venezolana. Es por ello que
Gomez (1989) comenta que muchas coplas y dichos llaneros son una rica fuente para analizar
la mentalidad de esta sociedad marcada por las tradiciones surgidas dentro de sus labores
propias como campesinos, hijos de una descendencia, por un lado, rebelde y combativa y,
por otro, adherido a las huellas que han dejado las labores de vaqueria y agricultura que son
su razon de ser hasta el dia de hoy, por lo que es triste reconocer que el indio no solo fue
despojado de su habita natural, sino que hoy es menospreciado. Para recrear dicha situacion
desde el folklore literario llanero, el historiador toma como ejemplo un dicho propio de la
region, “por eso dice un dicho llanero: ni burro es bestia, ni indio es gente, ni San Martiniano

es llanero” (p. 89).

Desafortunadamente con la adopcion de otra cultura, dichos como este dan la razén de la
matanza de indigenas en épocas pasadas. No obstante, si por un lado se rezan dichos y coplas
de esta naturaleza, hay canciones que le apuestan a los saberes y experiencias de las raices

aborigenes como la cancion titulada indio, del cantautor venezolano, Reinaldo Armas:

Indio me dice la gente y para mi es un honor (...) Llevo sangre del cacique aquel que
no doblego, aquel que perdi6 sus tierras, pero no se resigno, combatiendo hasta morir
con nobleza y con valor (...) indio me dice la gente y es porque hay una razon, (...)
Mi madre una hermosa india, mi padre de buen color, cuatro hermanos piel canela,
mas yo que soy el menor, de una misma descendencia y una misma religion (...) Pero
si ellos comprendieran que ser indio es mi pasion, que mi angel es primitivo y es mi
pecho un cimarron, amarrarian de mi esencia cual si fuera un botalon. (...) indio por
haber nacido, indio por ser como soy, piollito como la palma, mas valiente que el

carbon y orgullo para una raza que no tuvo condicion.

El hombre llanero, marcado por su pasado y con la influencia de su presente, es un testimonio
mas de que el recuerdo es memoria viva de la idiosincrasia llanera, que se da a conocer por

la tenacidad de su rebeldia (Halbwachs, 2004).
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Pascuala Morote (2008) en su ponencia sobre tradicion oral, hace alusion a ese tinte a veces
melancoélico, a veces divertido de las vivencias especialmente pueblerinas, el cual se hace
evidente en la literatura costumbrista oral de los departamentos que componen el llano
colombiano: Arauca, Casanare, Meta, Vichada. Estos, al ser hijos de costumbres y tradiciones
que surgen alrededor de la ganaderia extensiva, desarrollaron todo un conglomerado
econémico y cultural dentro de sus grandes ciudades (Villavicencio, Yopal, Arauca,
Granada, Tame, Aguazul, Puerto Carrefo, Puerto Lopez y Acacias), haciendo de esta region
una de las mas productivas y ricas en el ambito economico y cultural que se ha construido de

manera colectiva a través del tiempo, partiendo de un mismo sentimiento, su folklor.

Uno de los municipios llaneros mas reconocidos por su actividad cultural es Acacias, el cual
mantiene activo el patrimonio cultural y artistico del departamento del Meta, destacandose
entre los demas porque, dentro de sus aportes a la cultura llanera, ha promovido la memoria
del joropo en todas sus manifestaciones, como la musica, la poesia y la danza, por medio de
diferentes festividades: Arpas de fe, concurso del Talento acacirefio, Festival Estudiantil del
Llano, la semana del Arte y la Cultura y el Festival del Retorno, entre muchos otros. El libro:
historia de Acacias. Corregimiento de Boyaca, pueblo de Acacias, ciudad del retorno (2011),
es una recopilacion de la cultura acacirefia, el cual, bajo la direccion de Silvio Arnulfo Claros
Jiménez y Maritza Stella Riveros, cuentan la historia de este municipio, remontandose a las
nefastas consecuencias que dejo la Guerra de los mil dias, acontecida entre 1899 y 1902. Al
inicio del siglo XX, se da por terminado el enfrentamiento entre conservadores y liberales,
quedando la economia del pais completamente devastada; es asi como muchas familias de
diferentes ciudades del pais, especialmente del interior, emigraron a las regiones mas
apartadas, dando paso a un proceso de colonizacidon que, en general, se han caracterizado
desde siempre por los conflictos de indole politico y social. Es entonces cuando en territorios
acacirefios, que por tradicion tuvieron una conformacion conservadora, se forman los
caserios que, con el paso del tiempo, darian paso al municipio como se conoce en la

actualidad.

A Acacias, por ejemplo, llegaron los cundinamarqueses Pablo Emilio Riveros Reina y Juan
de Dios Rozo Moreno, quienes lograron compenetrarse con la riqueza y productividad de sus

tierras y con la comunidad campesina acacirefia, impulsando la fundacion del municipio el
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siete de agosto de 1920. Acacias manifiesta en sus insignias patrias todo cuanto tiene y
conserva de la memoria de sus ancestros; en ellos se ve representado el joropo como principal
insignia de la musica llanera y, de igual manera, se muestran con orgullo los instrumentos
con los que por tradicion se interpreta. Por otra parte, también se ilustra el paisaje llanero vy,
de manera simbdlica, se muestra un libro que rinde homenaje a la sabiduria que cada
generacion ha heredado a otras como aporte de sus tradiciones (Claros S. y Riveros M.,

2011).

Una de las fiestas mas representativas de esta ciudad es el Festival del Retorno, el cual se
realiza todos los afios en el mes de octubre. Esta festividad fue creada en la década del setenta
y tiene como proposito principal traer de regreso a esta tierra a toda persona oriunda de
Acacias que se encuentra radicada fuera de ella. Con el paso del tiempo, el festival comenzo
s ser visitado por personas ajenas a la region, quienes se han deleitado con las muestras de la
danza del joropo, encuentros como el Torneo Nacional de Mtsica Llanera, y el torneo de
voces infantiles Luis Ariel Riel. El evento ha logrado internacionalizarse, atrayendo la
atencion de artistas de Venezuela, quienes cada vez mas hacen parte del programa (Claros

S. y Riveros M., 2011).

Durante este evento, se realizan actividades como el concurso denominado: zapateando por
Acacias, donde se hace una muestra de una gran cantidad de bailarines de joropo invitados
de diferentes academias de la region en general, como Puerto Concordia, Paz de Ariporo,
entre otros, y, por supuesto, los bailarines acacirefos, quienes, en una comparsa coreografica
dentro de un circuito callejero, muestran a través de sus coreografias los diferentes estilos de

joropo que practican las escuelas, entre ellos el criollo.

Otra de las muestras de danza mas importantes del municipio es /a Joropera Colper, evento
que convoca a todos los colegios y academias de Acacias que cuentan con estudiantes de

primaria y bachillerato, en torno a una sola coreografia.

Aqui, el baile del joropo se ve desde una mirada de proyeccion, de show folclérico, donde cerca
de mil parejas de diferentes edades escolares danzan por las calles principales de Acacias
mostrando a través de la complejidad de pasos, figuras y giros, las habilidades innatas que
tienen para ejecutar dicho baile y, a la vez, mostrar como este se ha transformado a lo largo

del tiempo, respondiendo a las necesidades de las nuevas generaciones que, aunque como sus
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abuelos y padres son hijos del joropo, lo viven, sienten y expresan de manera diferente sin

cambiar su esencia (Claros S. y Riveros M., 2011).

2.2. Joropo y folklore llanero:
No hay duda alguna de que el simbolo que identifica a los lugarefios de esta region es el

joropo en todas sus manifestaciones y, segiin Alberto Baquero (1990): “éste fue la institucion
social por excelencia, pues representaba la esencia de la cultura del medio rural y en concreto
del hato llanero” (p. 22). Sin embargo, en la escena de la Orinoquia, el joropo se expandio a
todas las clases sociales rurales y urbanas, convirtiéndose en la biografia de los habitantes de
la region llanera. Es por ello que a su alrededor existen fascinantes manifestaciones como la
musica, la danza, el poema llanero y el coleo, las cuales se hacen evidentes por medio de
diferentes ferias y fiestas populares donde el joropo, con sus diferentes modalidades, es el

centro de atencion.

El joropo, al ser el principal género musical de la llanura colombo -venezolana, ejercio6 tanta
fuerza sobre la danza y la poesia llanera que logro trasversalizarlas, constituyéndose en la
institucion social y cultural que encierra la razén de ser de dicha region, ya que todo lo que
se ha dicho a lo largo de la historia del llano estd encerrada en esta expresion folkorica que,

por encima de todo, es y seguira siendo la huella de su ancestro llanero (Baquero, 1990).

Todos los departamentos de esta region estan unidos por una misma riqueza cultural, la cual
mantiene muy actual las costumbres que se han heredado, hasta el punto que se puede hablar
de una acumulacion de saberes o como lo dice Walter Ong (2006), una “herencia netamente
oral” (p. 20) término que parte de su investigacion, pero que, como se habia dicho
anteriormente, se conecta al pensamiento de Guillermo Abadia, quien lo enmarca dentro del
término tradicion popular, el que se nutre de la oralidad. Ambas expresiones llevan a la
conclusion que hace Abadia (1997), de que “todo lo que una generacién entrega a otra”
(p.17), hace que todo saber se transmita desde lo social. Es decir que, al vivir en comunidad,
hay conexiones que retroalimentan practicas vividas por los diferentes grupos humanos,

dejando la huella de una experiencia intersubjetiva.

2.2.1. Joropo y folklore literario:
Como ya se ha dicho, el folklore literario llanero es abundante en dichos, refranes y poemas

en los que se describe el caracter de los pobladores 1laneros, por medio de historias, coplas y
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contrapunteos. Este iltimo, por ejemplo, el folklorélogo y compositor, Miguel Angel Martin
en su texto: del folklor llanero (1991), describe coémo en el canto llanero se improvisan coplas
y se retan los copleros, siendo el coplero quien canta e improvisa las coplas. Estas
improvisaciones se llevan a cabo con “el acompanamiento musical de golpes o ritmos viejos

como guacharaca o gavan, zumba que zumba, San Rafael, kirpa y los demas” (p.24).

"Yo soy gavilan primito cuando me enfrento a la presa

soy un toro cimarrén que no lo alcanza la bestia

soy codigo de valor con ley de naturaleza

si me saludan saludo si me la buscan la encuentran" (Fragmento Contrapunteo del

poema dnima de santa Helena, compuesto por Héctor Paul Vanegas).
Dice un canto famoso en la region de Mani Casanare:

Tres cosas tienen el llanero cuando es criollo de verdad, su sombrero en la cabeza,
su apero para ensillar, su cuchillo en la cintura que no lo debe olvidar por si al caso
se presenta un pedazo de carne asa o de pronto una correa que le toque descalla para
arreglar un madrino que se llegue a reventa, lo cierto es que un buen llanero sin
cuchillo se ve mal y a caballo y sin sombrero eso es perder la moral. (Victor Espinel

— Gallo Giro. Cantador y autor)

Abadia (1997) habla de la importancia de mencionar como los vaqueros ain hacen uso de

los “galerones”, los cuales son de rigurosa rima consonante y obligan al uso de la silaba “ao”:
“Yo naci en los mismos llanos
Y me llamo Ladislao,
Y soy un turpial puel pico
Y un tigre por lo rayao;
Yo soy mas bravo quiun toro
Y mas agil quiun venao” (p. 100).

Dicha manifestacion sirve para acostumbrar al ganado a su sonido, lo cual es muy propio de

los cantos de vaqueria. De igual manera, de acuerdo con este autor, hay otra variedad de
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corridos llamados ensaladas, los cuales son principalmente rimas que pueden ser

consonantes o asonantes (Abadia, 1997).

Por su parte, Alberto Baquero (1990) establece la relacion entre flamenco y joropo, indicando
que el poema llanero tiene sus raices en el romancero, el cual, a su vez, tiene sus origenes en
los cantares de gesta; este segun el autor, es el insumo o letra que también se canta en el
joropo. Para él: “la copla es repentista, intuitiva y muy aproposito para el cantor relancino;
el corrido es argumental, tematico y mejor dispuesto para la disquisicion” (p. 24). La copla
flamenca es libre dice, como su interpretacion, sin consonancias, mientras que la llanera es

consonante, medida y muy afin al romancero castellano.

La letra del poema llanero es por excelencia el insumo que se utiliza en el canto del joropo;
segun este autor, esta expresion surgio tiempo atras con los galerones, corridos o corridillas
que entraron a territorio venezolano y que provenian de Méjico y Mar de Plata, los cuales
fueron evolucionando hasta llegar a la copla que, seglin el escritor, tendria sus origenes en

las expresiones arabes (Baquero, 1990).
La siguiente es una muestra de la forma en que el poema se inserta dentro de la cancion:
“Guayabita verde, verde color de naranja,
este solo y triste en el camino estd vagando,
porque sos testigo que este amor me esta matando,
dime guayabita si esta mujer me esta amando” (Luis Ariel Rey).

Todo lo anterior lleva a concluir que, pese a que el maestro Abadia hace una clara division
del folklore, dandole un lugar, un estatus y, a la vez, estableciendo las diferencias de cada
manifestacion, 1ldamese musica, danza, literatura regional y material, es importante destacar
cémo en todas las culturas, en este caso la llanera, hay un vinculo bastante fuerte entre lo
musical y lo literario; una de estas relaciones se ve claramente en los cantos de vaqueria,
expresion propia del campesino llanero dedicado a la ganaderia extensiva por tradicion, de
donde se ha heredado de padres a hijos la costumbre de cantar al ganado a medida que se lo

va guiando por los grandes potreros de los hatos. En ellos, se relatan vivencias de la
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cotidianidad en modo de verso. Uno de los mas famosos lo ha dado a conocer el cantautor
colombiano Cholo Valderrama:

“Oeoe0e0000... Ajila, ajila novillo por la huella del cabresteroooooo... Ponele amor

al camino y olvida tu comedero aaaajajajaaaaaa”.
Como la anterior, hay varias muestras, donde se improvisa con el verso:

“Yo quisiera ser ganado por una semana o dos, 00... J0jojojo, o sino por toda la vida,

ni que lo permita Dios” (Victor Espinel — Gallo Giro. Cantador y autor).

La literatura en el llano es famosa en el pais entero, porque, a través de los tiempos, se ha
convertido en una rica fuente de mitos y leyendas que inspiran a grandes poetas y cuenteros
de la zona, quienes han llevado a la construccion de grandes historias que fueron grabadas
como prueba de una memoria que, por afios, se ha construido dentro de las creencias de la

sociedad llanera y que siguen tan vigentes como cuando se crearon:
Y fue una noche sin luna, inviernos del mes de mayo,
corria una brisa de espanto de esas que yelan al llano,
se escuchaban los murmullos, quejidos y un llanto largo,
venia trayendo en las manos el &nima de un condenado.
Era el tenebroso rayo su compafiero y aliado,
hasta los toros pitaban de temor y acobardados
y el atajo se perdia en el monte mas cercano
y el caiman negro del lipa se refugiaba en un charco.
Camara y usted vio el macho?, yo lo sé, y no lo he dudao,
porque los hombres son hombres la historia lo ha desmostrao,
se enfrentan al mundo cruel, o se matan a balazos,
pero pelear con los muertos, solo se ha visto en el llano.

(Héctor Paul Vanegas, fragmento del poema: e/ caporal y el espanto)
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La narrativa costumbrista de la llanura colombo — venezolana ha transmitido por
generaciones situaciones y creencias que se gestan en el marco de lo social y, es alli donde
se comparten, nutren y vivencian. Halbwachs (2004), sefiala que estas creencias se van
perdiendo del recuerdo de los jovenes debido a una falta de contacto permanente con los
grupos donde surgieron. Sin embargo, en esta region, las caracteristicas principales de las
narrativas literarias que se han forjado con el tiempo aun permanecen latentes, pues
continuamente se recurre a la enseflanza del abuelo y a las historias de los padres y, al
permanecer su poblacion de alguna manera cerrada, se sigue el eco del pasado vivo en la
mente de los hijos, quienes aportan nuevos elementos a los relatos a través de sus propias

vivencias o a las de otros con quien comparten.

Hoy, en el siglo XXI, la poesia que estd dentro de los nuevos contextos involucra la
inmediatez del hombre moderno. Por ejemplo, Walter Silva, representante de las nuevas

generaciones musicales, canta:
Vecina como le va, manda a decir mi mama,
Que, si nos puede prestar un pasillito de manteca,
Que amanecimos sin plata, que en la tienda ya no fian,
Porque va grande la cuenta.
Que, por mas tardar mafiana, si Diosito nos la presta,
Baja un carro platanero, unas dos pachas vendemos,
Asi alguito se solventa.

(Fragmento de la cancion: e/ chino de los mandados).

Ahora bien, mientras que muchas de estas canciones reflejan situaciones que surgen del
diario vivir de las personas, otras reinventan poéticamente el amor en las nuevas

generaciones.
“Si un dia quise cantar, era por verte feliz,

Por querer imaginar, esta cancion la escribi,
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Solo por verte sofiar, solo por verte reir,
Una cancidn especial, y que se parezca a ti”.
(José Gregorio Oquendo, fragmento de la cancion: es diferente)

Es asi como el patrimonio cultural llanero se hace presente y se sigue retroalimentandose dia
tras dia a partir de las experiencias de las nuevas generaciones de la region, pero que
responden a una misma tradicion y estan unidas por un mismo hilo conductor, que como el
mismo poema dice: “vale un alma y muchas leguas de tiempo (...) Es sentir por dentro” (Ser

llanero, Héctor Paul Vanegas).

2.2.2. Joropo y folklore musical:
Musica y memoria son una perfecta fusion en la que las diferentes generaciones se reconocen

a partir de elementos en comun, los cuales funcionan como los hilos conductores de una
memoria social que se repite de manera imperceptible. A partir de las melodias se
experimentan conexiones misteriosas con los otros, donde las letras y los ritmos musicales
de las canciones son capaces de generar diferentes sentidos para representar la esencia de los
grupos sociales; es asi como, con el paso del tiempo, el folklore musical se convierte en
fuente de inspiracion para contar las relaciones que se establecen entre los seres humanos,
las cosas y los contextos que, al estar cargados de significados, representan la razon de ser

de las personas (Halbwachs, 2004).

Ahora bien, en este punto de la investigacion, ahondaremos en la connotacion que tiene el
significado y la palabra joropo en la memoria social actual del pueblo llanero a partir de su
etimologia indigena y colonial, y cdmo, en cierta medida, la experiencia de vida del vaquero
se constituye en una sintesis de dicho vocablo. De igual manera, se buscaré resefiar como los
instrumentos musicales que llegaron de Europa, especificamente a la Orinoquia y a la zona
andina, fueron creando toda una estructura musical que relata las experiencias de la vida del
vaquero en el marco de una asociacion entre lo instrumental, musical y el acompafiamiento
vocal, surgiendo, entonces, la estructura musical, la taxonomia de las formas musicales y la
organologia del joropo. Finalmente, se dard cuenta de como la migracion de pobladores
andinos y de otras regiones del pais hacia los llanos orientales permearon esta cultura hasta

ir actualizando el joropo a las tendencias musicales actuales.
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Inicialmente, sefialaremos que el folklorologo Alberto Baquero Narifio, en su libro: Joropo
(1990), indica que este vocablo “es una palabra indigena que se agrega a la lengua de castilla,
como muchos vocablos importantes en la peninsula: Cacique, furruco, canibal, huracan,

<

conuco, canoa, hamaca, caney, butaca” (p. 145) y que, ademads, “...distingue una forma
mestiza de trabajo en el llano, al tiempo que es un ritmo y muchos “golpes”, también
engendra una fiesta criolla. Es ritmo de caballo” (p. 146). De acuerdo con este autor,
entonces, cuando esta palabra se “mestiz6”, a partir del sonido onomatopéyico propio de
vocablos indigenas, se incorpor6 al habla regional del criollo sabanero, convirtiéndose en

una expresion con significado telirico y vivencial.

Por su parte, el maestro Abadia, en su libro ABC del folklore (1997), plantea una concepcion
mucho mas europea del joropo y habla de la expresion arabe “Xérop que significa jarabe por
su procedencia andaluza o flamenca que se hace patente en el zapateo del baile y en los
quiebros de la voz en tono agudo del canto con su obligado calderon” (p. 103). De igual
forma, el maestro Miguel Angel Martin, en su libro: del folklore llanero (1991), se muestra

de acuerdo con las razones expuestas por Abadia.

Ahora bien, mas alla de esta controversia etimologica sobre el origen de la palabra, Baquero
Narifio (1990) pone en contexto esta problematica al aclarar que el joropo surge como la
experiencia de vida del vaquero llanero, en la fuerte relacion entre su quehacer cotidiano, su
caballo y el ritmo propio de esta region: “el joropo es representacion de los llanos, en funcion
del prototipo de trabajo, hombre-caballo-vaqueria en una amalgama que define una simbiosis
perfecta, expresiva ademas de un modo de ser que raya entre una nostalgia solitaria y una
alegria desafiante, altiva, sencilla, ingenua, bucolica” (p. 126). De esta mezcla de
sentimientos y modos de ser surge, entonces, la necesidad de amenizar sus faenas como

vaquero y es donde nacen las coplas, cantos y los versos.

No obstante, a la pregunta de donde surge su inspiracion melddica, el mismo autor se remite
al caballo, pieza clave de la construccion simbdlica del joropo, pues este ademas de ser el fiel
compafiero del vaquero en el recorrer de los caminos en medio de su labor, es su fuente de
inspiracion musical. Es el galopar del animal, es el sonido de los cascos al contacto con la
tierra, con los caminos a veces empedrados, a veces polvorientos o con el roce de los pastos,

el que marca una melodia natural:
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Sus cascos cuando apenas trotan, cuando se viaja despacio, cuando se llega, cuando
llegd, marca el ritmo sentimental llanero, tonada o el vals pasaje; con €l enamoro; el
trote lento alumbra el romance cancion: es el pasaje ritmico; el galopeo, cuando voy
de prisa, sin afan, queriendo llegar, entonces nace el joropo: y en el galope tendido
surge “a golpe” los cantos recios, lo mas criollo, es el momento en que voy a ganar,
a demostrar que el alazan es el mas veloz, el mejor para ganaderia, el inico compafiero
de mi fortaleza épica, mi “yo” de macho, de hombre, de llanero (Baquero, 1990,

p.128).

Es a partir de esta forma poética y con rasgos machistas que se gesta y se nutre el aire musical
del joropo, mostrando como los elementos armdnicos y ritmicos cabalgan de la mano con el
vaquero, quien, en su imaginario, se acostumbra al retumbar perfecto de los cascos de su
caballo que tejen los sonidos melodicos de lento a rapido. Es tan importante esta union entre
caballo y vaquero que, no en vano, muchos hombres han compuesto canciones para
homenajear a su fiel compafiero y amigo, complemento perfecto de un vaquero, como se

evidencia en la siguiente cancion:

Caramba fiero se oscurecen mis dias

alz6 en vuelo mi alegria, cuando menos lo esperaba.

Triste mafana, senti perder un tesoro,

mi caballo Rucio Moro donde yo siempre coleaba.

lo hallaron en el potrero, en el potrero con la nuca reventada

parece que una centella le dio una vuelta e” campana,;

quien se iba a imaginar que a mi caballito

algo malo le guardaba, para quitarle la vida,

dejando mi alma enlutada.
(fragmento de la cancion: la muerte del Rucio Moro de Reinaldo Armas)
Ahora bien, con las campanas espafiolas, llegan los primeros sacerdotes jesuitas a Colombia
y Venezuela, quienes, segin Baquero, no solo eran diestros en la interpretacion de
instrumentos musicales, sino también en su fabricacion. Es asi como, por primera vez, se
conocen en estas tierras instrumentos como la vihuela (que, a su vez, tiene su tradicion en el

medio oriente) y el arpa feudal; de estos, el primero con el paso del tiempo se iria
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transformando, mientras que el segundo quedo intacto. Al respecto, Baquero (1990) sefiala
que el arpa experimentd nuevas formas interpretativas “en funcion del ritmo que debe tocar”
(p. 136) y que, de igual manera, la bandola llanera evolucioné de las bandurrias y de los
bandolines espafioles ¢ italianos; por otro lado, los capachos, los cuales provienen de las
maracas indigenas, se harian mas grandes y, al igual que otros instrumentos, comenzarian a
variar en su interpretacion. De acuerdo con esto, entonces, es posible ver como algunos
instrumentos que se ejecutaban tradicionalmente poco a poco se fueron adaptando a los
sonidos propios de la region, mientras que otros, como el furruco, el guitarro y el bandolin,

se fueron dejando de lado.

Por otra parte, ya a finales del siglo XIX se daria el auge de los cantos criollos, dando paso a
una nueva sinfonia. En este sentido, es importante recordar que la voz es sin duda alguna el
instrumento mas importante de la musica llanera, pues en ella se expresa “el canto recio,

criollo o sabanero y el canto urbano o de pasaje” (Baquero, 1990, p. 137).

Al respecto, el maestro Miguel Angel Martin afirma que las raices de la miisica llanera surgen
de los cantos gregorianos, el vals aleman, los cantos arabes y otras tonadas como el fandango;
ademas, resalta la importancia que se le da a la musica en los velorios y otros rituales donde
la costumbre de pagar promesas, honrando asi la memoria de parientes y conocidos que
abandonan este mundo, es tipica de las culturas tradicionales. Es asi como en el marco de
estas oraciones, se ejecutan algunas melodias con cantos que se improvisan segun sea el caso,
las cuales se conocen como cantos de cifra. De acuerdo con este autor, “la musica del tono
velorio es de ritmo binario, interpretada por un instrumento melddico y otro armonico, como
por ejemplo el bandolin y el cuatro; su canto es de medida libre que realiza un trio a capela
cuando se suspende la musica en cada introduccion, Las letras son fragmentos folclorizados

de antiguos romances” (Martin 1999: 17). Ejemplo:

Anoche a la media noche,

cay6 un marinero al agua,

echando verbos al aire,

diciendo: jJesiis me valga!

El demonio lo asalto diciéndole estas palabras:

Marinero: ;qué me das como te saque del agua?
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te daré mis tres navios, si quieres en oro y plata.

No te pido tus riquezas,

sino que me des tu alma.

Vete, perro engafador,

enemigo de las almas.
(Fragmento el marinero, Martin 1991, p. 17- 18)
En este orden de ideas, Tacha Nifio (citado en Baquero, 2000) plantea que el vaquero llanero
sintetiza, a partir de su experiencia de vida, lo que significa el joropo, por lo que, entonces,
“el ritmo llanero es uno solo, aunque tiene dos formas por derecha y por corrio segin sea el
acento que se le otorgue dentro de su organizacion ritmica” (p. 120). En el manual de danzas
folcloricas Llanos Orientales (2015), este autor explica que la matriz principal del joropo
parte de 6 corcheas y tiene dos acentos principales: “A” corrio y “B” por derecha; ademas,
sefiala que a esta base ritmica “se le da un tratamiento melodico, armdnico, agogico, y
dindmico” (p. 21) y que, en cuanto a su taxonomia, cuenta con las siguientes formas

musicales:

Tonadas: en estas se encuentran los cantos de trabajo de llano como el cabrestero,

ordefiador, becerrero, vela de ganado y arreo, ademas tonadas cantadas y poemas.

Pasaje: en ¢l se encuentra el valse pasaje, el pasaje vals y el pasaje estilizado, el cual,
a su vez, cuenta con los ritmos vega, sabana y urbano; finalmente, se encuentra el

pasaje criollo, el cual cuenta con los pasajes vega y sabana.

Golpes: se encuentran en este el seis, del que se ramifican: por derecha, mayor,
pajarillo, corri’o mayor, catira y numera’o. Este ultimo cuenta con el corri’o por
mayor, por interior, por derecha mayor y menor; el merecure, por su parte, cuenta con
el corrio mayor y menor y guacharaca, asi como con el corrio mayor y menor. Por
otro lado, se encuentran los golpes de la Paloma, el Gavan, Carnaval, Kirpa, Nuevo
Callao, San Rafaelito, Periquera, Zumba que Zumba, Perro de Agua, Galerdn,

Chipola, Quitapesares, Mamonal, Barinas (p. 27).

Por otra parte, seglin Abadia (1997), existiria otra variante del seis, dentro de la cual se

distinguen cinco clases:
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Seis por ocho, llamado asi por los compas que ejecuta, ya casi inexistentes. Seis por
derecho, el seis figuriao es la unica modalidad propiamente danzada y su nombre
parece provenir de la riqueza en las figuras de su coreografia hecha con parejas
sueltas. El seis atravesao y el seis por numeracion o numerado es el que en su letra

siempre incluye temas relacionados con los nimeros o con las enumeraciones asi:

Quién dice que no son una

la rueda de la fortuna

quién dice que no son dos el romadizo y la tos;

quién dice que no son tres dos caballos y una res (p. 104).
Ahora bien, como es posible observar en lo sefialado anteriormente, existe una fuerte relacion
entre poesia y musica en el joropo, pues, en general, este género musical folklorico se
encuentra cargado de poesia a veces melancolica, a veces divertida y moralizante; y es en la
poesia y poema llanero donde se percibe ese exquisito rasgo melddico que solo el joropo, a
través de sus acordes, es capaz de acompafiar. Sin embargo, es importante sefialar que cada
una de estas manifestaciones tiene su espacio en el &mbito musical y literario, pero aun asi
no deja de sorprender como ambas, a través de sus elementos en comun, pero sin llegar a ser

iguales, trascienden en el lenguaje de la memoria social (Halbwachs, 2004).

Por otra parte, asi como se ha hecho una clasificacion de las formas musicales, Tacha Nifio
(2015), establece la forma de la organologia del joropo, dividiendo sus instrumentos en tres
grandes grupos: “melodicos: arpa, bandola llanera, bandolin, guitarro, violin, requinto,
guitarra, sirrampla y bandoldén. Armoénicos: cuatro, bajo, guitarra, bandolin. Percusion:
maracas, furruco, carraca, tambora, zapateo — cotizas” (p. 28). Finalmente, también es
importante resaltar que este autor plantea que “la velocidad dentro de la ejecucion, es decir

el “tiempo”, sefiala el transito de la tonada a pasaje y de éste a joropo y luego a golpe recio”

(p. 123).

Lo anterior, entonces, es una muestra de como la memoria se nutre y retroalimenta del
contacto entre culturas, donde los conocimientos fluyen a medida que se mezclan los saberes,
lo que permite una construccidon de nuevos aprendizajes. No obstante, dicha situacion no

implica que se contamine un saber ancestral, sino que, por el contrario, hace que se fortalezca
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y se aplique en una determinada comunidad, la cual le da movilidad a medida que lo hace

parte de su cotidianidad, obteniendo nuevos beneficios (Nora, 1993).

Es asi como la llegada de nuevos pueblos a territorio llanero permitié un compartir de
experiencias tecnologicas que necesariamente transformaron el entorno musical de los
habitantes de estas tierras. Por lo tanto, y como resultado de estos nuevos sistemas de
aprendizaje, se conocen nuevos instrumentos y, a la vez, se transforman, imprimiéndoles ese

toque llanero que les otorga sentido, al concebirlos como propios (Nora, 1993).

Al respecto, cabe destacar que, después de la guerra de los mil dias, una gran multitud de
personas del interior y de otras partes del pais migraron a la Orinoquia y con ellos, al
momento de su asiento y colonizacion, se experimento en la region un fuerte dominio de las
tradiciones musicales andinas. Es asi como la influencia de los conjuntos de cuerda con tiples,
bandolas y guitarras, quienes interpretaban pasillos y bambucos, fueron dejando su legado
en las raices de la musica llanera y, si bien es cierto que también tocaban de vez en cuando
un joropo, lo hacian muy al estilo del galeron llanero con un corte abambucado. Si a esto,
ademas, se le suman los ritmos que se quedaron posterior de la invasion americana, como:
“las polkas, los pasodobles, las mazurcas, interpretado por liras y estudiantinas” (Baquero
1990, p. 98) queda claro, entonces, que el joropo surge a partir de la combinacion de una

multiplicidad de influencias ritmicas e instrumentales tanto europeas como aborigenes.

En este sentido, al querer construir un propio estilo llanero, tomando como ejemplo el sentir
del vaquero trabajador del hato, se van transformando los instrumentos predominantes en la
region y es asi entonces como el tiple se convierte en cuatro; se introducen el furruco, la
carraca y las maracas indigenas, que en su adaptacion quedan convertidas en capachos; vy,
aunque la bandola sigue siendo incluida por mucho tiempo, evoluciona hasta quedar

convertida en el arpa.

Posteriormente, ya en la década de los cincuenta, llega a la escena de la musica llanera Luis
Ariel Rey, quien, segiin Baquero (1990), seria el juglar que lograria promover el joropo por
toda Colombia, haciendo uso de esa mezcla particular entre lo andino y lo llanero, al
incorporar por primera en sus grabaciones el arpa en compaifiia del cuatro y los capachos, y
dejando de lado los otros instrumentos. Ademads, el vestuario de este cantante se caracterizaba

por el uso de botas en combinacidn con el sombrero de cuero, pantalon y camisa muy al estilo
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del vaquero americano que, entre los limites de Estados Unidos y Méjico, dio vida a la miisica

Country, dandole asi a su imagen un aire mas global.

Al respecto, en aquel momento, era evidente la influencia de las grandes metrépolis en el
joropo, ahora que este se atrevia a salir de su territorio, mostrandose al mundo, al punto de
parecer que, al querer ser aceptado, necesitara de un aval que le diera ese toque internacional

del cual todos los aires artisticos toman ejemplo (Baquero, 1990). Ejemplo:

A mi toditos me llaman, jilguero de la llanura,

nacido en Villavicencio capital de la cultura,

no le temo a potro cerrero, ni al ganado por su bravura,
porque yo soy mas completo que trueno en la noche oscura,
de las llanuras del meta, mi tierra de sabrosura.
Villavicencio sefores el portal de la llanura,

donde se colea el ganado en tierras sabanaduras

y donde canta el turpial de mafiana y con dulzura.”

(Fragmento de la cancidn coplero respondon, interpretada por Luis Ariel Rey)

Este seria, entonces, el primer paso para la difusion de una musica llanera con un estilo mucho
mas moderno, en el marco del cual surgirian cantantes y autores como Reinaldo Armas,
Arnulfo Bricefio (quien no era propio del llano), Arias Vigoth, “Cholo” Valderrama, entre
otros, quienes servirian de inspiracién a los exponentes de las nuevas generaciones, entre
ellos Walter Silva y Jhon Onofre, quien hoy en dia es el cantante que mas se escucha entre
las juventudes llaneras, gracias a las letras romanticas de sus canciones. Es asi como, en la
actualidad, es posible evidenciar la evolucion que ha tenido la musica llanera y su capacidad
de adaptacion al encontrarse como, por ejemplo, nifios y jovenes tocan melodias propias del

reggaeton en arpa llanera.

Es, entonces, en esa perfecta asociacion entre instrumentos, musica y acompafiamiento vocal
como surgi6 el joropo en estas tierras ancestrales, como lo expresa Baquero (1990): “la
sombra de mis mayores y se proyecta como irrompible nudo de los vivos con los muertos”
(p. 136). Si bien hoy en el joropo moderno se mantienen solo tres instrumentos tradicionales:

el arpa, los capachos o maracas y el cuatro, a los cuales se le suma el bajo eléctrico, la mutsica
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del joropo continia siendo una parte central de esa memoria social que se ha construido

paulatinamente en la region llanera a medida que pasa el tiempo.

Actualmente, esta memoria requiere nuevos formatos que implican nuevas relecturas, que le
dan un toque universal, permitiéndole refrescarse en el &mbito moderno, tomando elementos
de otras expresiones artisticas que obligan necesariamente a ampliar y enriquecer su
contenido. Es asi como el joropo, como la vida misma, no permanece estatico, evoluciona
con el tiempo y se adapta a otras relaciones, donde se recrean nuevas memorias que se nutren

de la tradicion original (Nora, 1993).

2.2.3. Joropo y folklore coreografico:
Sin duda, la musica y la danza han sido, a través del tiempo, las expresiones que, por

excelencia, han utilizado el hombre y la mujer para transmitir su sentir dentro de las
diferentes generaciones de una cultura. En la peculiaridad de cada grupo humano, por lo
general, surgen estos dos géneros artisticos para comunicar y simbolizar la vida,
encontrandose conexiones y particularidades entre los grupos sociales para poder hablar de

su memoria.

En este apartado, se analizard, entonces, como pese a que los espafoles nos heredaron un
importante legado dancistico expresado principalmente en el flamenco, éste y el joropo no
son para nada lo mismo, por lo que, de ahi la importancia de explicar el folklore Ilanero a
partir de otras grandes representaciones de cardcter simbdlico, como las tradicionales
Cuadrillas de San Martin, donde se hacen evidentes los acontecimientos historicos que dan
como resultado la fusion de razas. Finalmente, se abordara la danza del joropo desde su corte
tradicional, las transformaciones que ha sufrido a través del tiempo y su estado en la

actualidad.

Tal como se explicé en el apartado anterior, segiin Abadia (1997), existe una fuerte relacion
entre flamenco y joropo, la cual se hace evidente en el zapateo al bailar; sin embargo, en el
libro joropo (1990), Alberto Baquero explica que los ritmos del flamenco y el joropo no se
bailan igual, puesto que el primero le da gran importancia a la expresion corporal de ambos
bailarines: la mujer contorsiona su cuerpo, mueve sus manos con ductilidad, ambos bailan
sueltos acompanados de sus palmas y zapatean a la par luciendo vestidos coloridos que “tifien

las formas y la danza casi copiando rituales arabes, no europeos” (p. 145), mientras que, en
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el joropo, se mantienen las manos atadas unas de otras sin describir arabescos y “el hombre

zapatea a galope tendido si es un aire recio y a trote si es un pasaje o joropo lento” (p. 145).

Ahora bien, una de las mas grandes muestras del folklore coreografico de los llanos orientales
son las cuadrillas de San Martin, las cuales son propias del municipio mas tradicional y
antiguo de la region, San Martin - Meta. El maestro Abadia (1997) las describe como un
valioso ejemplo de juego ecuestre que data de 1735 y que “costa de cuatro comparsas que se
conforman por grupos de doce jinetes: Guahibos (identificando a los indios), galanes
(identificando a los blancos o cristianos), moros, (identificando a los 4rabes) y cachaceros
(identificando a los negros)” (p. 106). Esta propuesta coreografica pretende, entonces, rendir
tributo cada 11 de noviembre a San Martin obispo, ejecutando diez figuras: “guerrilla, saludo,
oes, peine, mediaplaza, caracol, alcancias, culebra, paseo y despedida”, al parecer dicho

juego “‘es una modalidad de auto sacramental” (p. 106).

En este trabajo artistico tradicional se recrean acontecimientos historicos que fueron
fundamentales en el desarrollo de la cultura americana y, de manera particular, de la llanera.
Es asi como, por un lado, se representan los enfrentamientos entre espanoles y africanos,
quienes iban en contra de los arabes y los nativos americanos, y, por otro lado, se exhiben
muestras de paz donde se representa la aceptacion y el respeto por la fusion de culturas

(Abadia 1997).

Por otra parte, ya hablando especificamente del baile del joropo, Miguel Angel Martin
(1990), en su libro: del folklore llanero, explica como este esta conformado basicamente de
parejas independientes en las que, tradicionalmente, hombre y mujer se entrelazan para
danzar, ejecutando los pasos basicos propios de la danza: valsiao, paso que se utiliza para
entrar o salir; zapatiao, movimiento que se hace evidente cuando el bailarin hombre golpea
el piso de manera armoénica siguiendo las notas de la melodia; y el escobillao, movimiento
propio de la mujer donde los pies se arrastran adelantando un pie primero que el otro a medida

que sigue a su compaifiero.

De igual manera, este autor indica que, en el llano, solo existen tres modalidades de la danza
del joropo: la netamente de pareja y los juegos coreograficos de la vaca y el araguato; en
estas dos Ultimas, la pareja se suelta para bailar de manera individual, pero en relacion con

su pareja. En la vaca, por ejemplo, se realiza un juego que consiste en la representacion del
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toreo, mientras que, en el araguato, el juego lleva a los bailarines a imitar a los monos

araguatos, mientras se rascan mutuamente la espalda (Martin, 1990).

Desafortunadamente, con el paso del tiempo las dos ultimas modalidades estan
desapareciendo de la escena llanera, pues ya son pocos los grupos folkléricos de corte
tradicional que las incluyen dentro de sus repertorios. Al parecer, es la danza de pareja la que
hasta el dia de hoy se ha quedado en el corazon de adultos, nifios y jovenes, siendo en esta
modalidad en donde ocurren las més grandes improvisaciones, las cuales recrean nuevos
sentidos a partir de las mezclas con diferentes géneros de la danza nacional e internacional.
De esta manera, respondiendo al llamado de la globalizacion, surgen impresionantes

creaciones coreograficas que juegan con lo moderno y lo contemporaneo.

En el Manual de Danzas Folcloricas Llanos Orientales, Rojas (2000) describe las siguientes
danzas y juegos coreograficos que permanecen aun dentro del &mbito de la danza llanera y
que, en general, se ejecutan dentro de los grupos folkloricos de tradicion: joropo criollo; el
tipico joropo o joropo a golpe de catira; joropo de pareja entrelazada; la vaca, juego
coreografico donde se muestra el toreo, el coleo, el encierro y el ordeno; el araguato, juego
coreografico donde se imitan los movimientos de limpieza del mono llanero o araguato. De
igual manera, se encuentran otras danzas como la marota, en la cual se representa la
elaboracion artesanal de rejos en cuero de res; el galeron, cuyo aire es de proyeccion; y el
joropo a golpe de cachicama, baile de pareja que evoca los parrandos llaneros donde tanto
hombre como mujer permanecen entrelazados por la cintura y las manos. Finalmente, es
importante rescatar el parrando llanero, fiesta de los llanos colombo — venezolanos a la que

asisten las familias completas y que se constituye en un gigantesco baile de corrales.

Rojas (2000) describe las figuras tipicas en la danza del tradicional joropo de la siguiente

mancra:

Punta de soga (pareja tomada de las manos conservando su distancia), valseo (uno de
los pasos bésicos utilizados por deslizamiento), soga (representa al jinete con su lazo
para enlazar a las bestias), botalon (significa que después de enlazar al animal se le
da la vuelta alrededor de la horqueta, también representa el galanteo, se hace en giros
de dos sentidos), zambullido de pato (movimiento de la cabeza del hombre imitando

al pato cuando se sumerge en el agua; al tiempo que levanta los brazos para que su
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pareja pase por debajo); sombrero (en la danza se utiliza para saludar); el cojo
(representa a un perro que con su pata lastimada renquea cuando camina); toritos. (pp.

156 — 160)

Ahora bien, en su investigacion, este autor da cuenta sobre como el baile del joropo
anteriormente se utilizaba en diferentes rituales, entre ellos el de la conquista del hombre a
la mujer, como medio para pagar promesas o incluso para desafiar a alguien, mientras que,
en la actualidad, ya no contaria con una coreografia definida, sino que se baila de manera
espontanea y libre, aunque eso si en pareja, y continuaria teniendo un corte
predominantemente machista. Ademas, en aras de la comercializacion artistica y de ampliar
la oferta turistica a la region, se estaria desvirtuando la verdadera esencia de esta danza

(Rojas, 2000).

Al respecto, Baquero (1990) comenta que “el joropo, en sus expresiones bailables, se
convirtié paulatinamente en una prueba atlética, tipo manos libres de la gimnasia olimpica,
que se efectta al calor de un ritmo, imposibilitada para popularizarse, por ser una elevacion

ritmica conducida asi por la necesidad del “show” y muy ajena a la tradicion” (p. 51).

En este sentido, ya desde inicios de la década de los sesenta, se cuestiona la manera en la que
el joropo se presenta en las grandes ciudades de Colombia, donde se llevan muestras
dancisticas en las que tanto el hombre como la mujer utilizan botas vaqueras y sombreros de
cuero, y la mujer lleva una falda ancha a los tobillos, cuyos movimientos extravagantes, en
cierta medida, emulan los de las faldas en el bambuco huilense, dejando de lado la

representacion tradicional del campesino llanero (Baquero, 1990).

Es asi como el vaquero llanero, originalmente, al momento de bailar el joropo, portaba cotizas
negras de hilo y suela, pantalon de dril, muchas veces remangado, camisa de tonos claros,
rabo de gallo (la misma pafioleta con la cual seca su sudor), sombrero de fieltro alon para
cubrirse del sol, apero para ensillar y su cuchillo en la cintura. Por su parte, la mujer portaba
la falda floreada mas debajo de las rodillas y esta nunca se movia mas que por la fuerza del
movimiento corporal al bailar; ademas, llevaba una blusa con arandela de manga sisa, un

adorno sencillo en su cabello y cotizas negras de hilo y suela (Abadia, 1997).
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Hoy, en cambio, el hombre viste, de manera estricta, un liquiliqui con o sin bordados, un
sombrero de cuero y cotizas de suela y cuero, mientras que la mujer exhibe vestidos
“repolludos”, los cuales parecen tener su inspiracion en los tutus del ballet o en los vestidos
del bambuco huilense de los reinados y, por lo tanto, estan llenos de adornos y brillantes y
deben combinar con las cotizas y el adorno en la cabeza o tocado, el cual es pomposo e

igualmente brillante (Abadia, 1997).

Por otra parte, ya nivel coreografico, se evidencia como la pareja zapatea a la par, mostrando
su poderio, a diferencia del joropo criollo o tradicional, en el cual solo se le permitia zapatear
al hombre. Es asi como los grandes ballets folkloricos olvidan que, tradicionalmente, esta
danza tiene por costumbre un corte machista, donde el dominio, fuerza y poderio lo lleva el
hombre, quien imitando al jinete cabalga a medida que guia a su caballo, mientras este

obedece (Baquero, 1990).

Es asi como, en tiempos modernos, la danza del joropo se mueve en la region de la Orinoquia
desde dos modalidades: la forma criolla, la cual es mas propia de los adultos y adultos
mayores que aun bailan orgullosamente al estilo tradicional sin salirse de los parametros que
siempre rigieron su estructura coreografica, mientras que, dentro de los nifios y jovenes, se
evidencia mas ese deseo de abrirse al mundo a través del espectaculo, ya que el poder contar
con una musica tan impactante da lugar a nuevas formas que llevan a los bailarines casi que

a volar en el escenario.

Ahora bien, dentro de los diferentes departamentos de la region se observa la proliferacion
de una gran cantidad de academias de joropo donde la modalidad de proyeccion o “show”,
como lo sefiala Baquero (1990), es el principal estilo que se practica. Hoy en dia, entonces,
se puede ver como se baila con diversidad de giros muy al estilo de la salsa moderna, donde
la mujer gira sin parar, e incluso se juega de manera muy evidente con el teatro, ya que se
realizan pequenos “sketch” a manera de introduccion del espectaculo, en los que se
representa al vaquero dominando a su caballo, en este caso la mujer o, de igual manera, se
hace alusion a las garzas, representandose al animal cuando despega o cuando se asienta en

el agua por medio de un movimiento que es muy similar al escobillado.

La Joropera Colper es uno de los espacios mas importantes en los que estas escuelas tienen

la oportunidad de mostrar sus nuevas propuestas en relacion con el joropo es en el marco del
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Festival del retorno de Acacias - Meta, el cual se constituye en una muestra magistral de los
danzantes, quienes, formados por academias, buscan sorprender en cada presentacién con
nuevas técnicas. Es asi como, partiendo de este espiritu, el colegio Colper, la institucion mas
antigua del municipio, dio origen a la creacion de la Fundacion Joropera Colper, cuyo
principal objetivo es garantizar la realizacion anual de un evento de folklore llanero en el que
cientos de parejas, debidamente preparadas, sincronizadas en los movimientos y luciendo
elegantes y vistosos vestuarios, bailan por las calles principales de Acacias. A este evento,
entonces, se unen escuelas y academias de otros departamentos, ejecutando una sola

coreografia en la que se mezclan diferentes formas musicales.

Es tan fuerte este movimiento de danza que el mismo municipio le ha otorgado el titulo de

patrimonio cultural de Acacias y ya desde hace dieciséis afios se constituyd en una fundacion

que tiene dentro de su objetivo social “el desarrollo de actividades administrativas, técnicas
y cientificas, tendientes al rescate, proteccion, divulgacion, promocion y fortalecimiento de
la cultura llanera expresada en el baile, el canto, el poema y la interpretacion de los

instrumentos tipicos del folklore llanero” (Claros y Riveros, 2011).

Es asi como la Joropera no solo se dedica a promover la danza del joropo, sino que, dentro
de su quehacer, busca motivar a todos los estudiantes, desde los mas pequefios a los mas
grandes, para que busquen la manera de conectarse a sus raices a través de la interpretacion
de instrumentos tipicos y de la cancion llanera. Es en este espacio donde se espera, entonces,
que surjan nuevos talentos del folklore en sus diferentes modalidades muy al estilo del aqui
y el ahora, los cuales, aunque tengan diferentes necesidades y mensajes para transmitir, se

espera que sigan unidos a ese lazo que necesariamente les da la tradicion.

La Fundacion Joropera Colper ve en los nuevos estilos la oportunidad de dar continuidad a
la memoria de los ancestros llaneros a través de propuestas que permitan a las nuevas
generaciones, en ese afan desenfrenado por identificarse con nuevos formatos, la oportunidad
de mantenerse atadas a sus costumbres y tradiciones. De esta manera, se ha dado a la tarea
de masificar el joropo dentro de los estudiantes de su institucion, siendo ellos quienes, a su
vez, redundan sus saberes en otras instituciones de su municipio y, ademas, son quienes
viajan a diferentes ciudades, incluso a grandes metrépolis como Bogota, llevando cada afio

las coreografias que se presentaran en la joropera, realizando una invitacion a propios y
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extrafos para que se acerquen a conocer, disfrutar y, a la vez, participar de este gran evento
cargado de memoria y tradiciéon. De aqui la necesidad de tomar la joropera Colper como
punto de referencia para la investigacion, en tanto muestra con evidencias como la memoria
social se recrea en la vida y en la experiencia cotidiana de las nuevas generaciones, dandole

continuidad a un pasado que se actualiza en el presente.

En contraste a este estilo de baile de proyeccion que se ha tomado practicamente todo el
municipio y el pais en general, alin existen muchos grupos que se remiten a la tradicion. En
Acacias, por ejemplo, el maestro David Mauricio Gémez Pacheco dirige un grupo que busca
mantener vivo, guardar y proteger el legado tradicional del joropo; al respecto, cabe destacar
que Goémez Pacheco es un hombre muy joven, quien a lo largo de su vida se ha dedicado a
dinamizar el joropo desde la tradicion propiamente dicha. En este sentido es sorprendente
ver como, en medio de tantas academias de proyeccion, la suya, llamada Corporacion
Cultural Luna Roja se mantiene abierta y activa, siendo reconocida en el municipio y en otros
departamentos de la Orinoquia por su limpieza coreografica y su estilo netamente tradicional.
A esta corporacion llegan bailarines tanto adultos como jovenes que le apuestan a lo

autdctono y que aun no se dejan impresionar por la majestuosidad del “show”.

Es asi como La Corporacion Cultural Luna Roja vive y viaja de la mano de la tradicion y
esta dispuesta a continuar formando a grandes y a chicos al calor de las costumbres dejadas
por sus abuelos y tatarabuelos; es el inico grupo que tienen el aval del Patronato Colombiano
de Artes y Ciencias de Bogota, quien reconoce su trabajo y le ha solicitado que sea su director
junto con sus bailarines quienes a través del libro Manual de Danzas Folcloricas Llanos
Orientales (2000) muestren su trabajo en nombre de la memoria social, no solo de Acacias

Meta, sino de toda la region.
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III. DISENO METODOLOGICO

Teniendo en cuenta que el proyecto de investigacion “literatura, memoria social y joropo”
pretende reconocer las narrativas artisticas y literarias que surgen en el proyecto Joropera
Colper, para dar cuenta de su contribucion a la memoria social del municipio de Acacias
(Meta), inicialmente, hubo una inmersién dentro del contexto y peculiaridades propias de las
expresiones artisticas de este municipio, con el fin de encontrar respuestas a través de sus
protagonistas directos; posteriormente, a partir de alli, se reflexiond al respecto del tema a
través del contacto con los propios artifices del mismo, quienes, de manera espontanea,
dejaron ver su sentir e impresiones. Asi, a partir de la observacion participativa, se fue
profundizando en la investigacion de forma cuidadosa para no caer en generalidades ni en
supuestas verdades absolutas, mediante un enfoque cualitativo, propio del ambito de las

humanidades.

Ahora bien, cabe destacar que se escogio este enfoque debido a que se considera que es
congruente con el objetivo que se ha planteado de reconocer el proyecto Joropera Colper
como una propuesta pedagogica que contribuye al fortalecimiento de la expresion narrativa
y artistica del joropo en el municipio de Acacias (Meta), por lo que, entonces, se concluye
que el tipo de investigacion que mas se ajustaba a este propdsito era la micro etnografia, ya
que resulta muy practica al momento de examinar experiencias pedagdgicas que surgen en
los diferentes establecimientos educativos, en este caso particular, el proyecto institucional

del Colegio nacionalizado Colper.

Es importante precisar que la presente investigacion de tipo micro etnografica, centra su
atencion en la Joropera COLPER 2016, donde hubo una inmersion participativa en el
desarrollo de toda su actividad: proceso de invitacion, seleccion y preparacion, tanto de los
grupos de la joropera como de los invitados; en el mes de septiembre realizacion de talleres,
y en el mes de octubre muestra final; posteriormente, en el mes de febrero del 2017 se termind
la exploracion con algunas entrevistas. Entonces, con miras al abordaje del objeto de estudio
de la presente investigacion, se recopilaron y analizaron los datos recogidos utilizando la

técnica del diario de campo completamente audiovisual, un formato de preguntas para
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establecer comunicacion con los organizadores, conversatorios con integrantes del grupo
base. Los instrumentos utilizados, fueron la observacion participante de los procesos del
evento, entrevistas semiestructuradas y reunion con grupos focales como algunos integrantes
del grupo base de danza. Las entrevistas no estructuradas se dirigieron a tres personas adultas
claves en la organizacion del evento: el docente y director artistico de la Joropera, Gabriel
Armando Giraldo Lopez; su coredgrafo, Gabriel Armando Giraldo Romero; y el rector de la

institucion educativa, Freyro Ariel Rey.

Finalmente, en el marco de esta accion participativa, se establecio un grupo de discusion con
algunos bailarines del grupo base de danza, es decir, estudiantes del colegio cuyas edades
oscilan entre los trece y los diecisiete afios, a quienes se les formularon algunas preguntas
sobre sus motivaciones e intereses y las experiencias que han tenido con el proyecto de la
Joropera. A continuacion, se relacionan sus nombres: Samuel Santiago Ramirez Martinez
del grado décimo, Omar Fabian Arias Gonzalez del grado décimo, Ingrid Vanessa Pedraza
Yara del grado décimo, Brayan Steven Gallo Dedelle del grado sexto, Alix Luna Pereira del

grado octavo, Leonardo Esteban Mancipe del grado noveno.

Algo importante a tener en cuenta en este punto, es que, si bien es cierto que las edades de
los estudiantes entrevistados se encuentran entre los trece y los diecisiete afios, esto no quiere
decir que todos los bailarines tengan las mismas edades, pues la Joropera involucra a toda
su poblacion estudiantil (infantil y juvenil) no solo en el baile, sino en todas las modalidades
del joropo, como lo son: la interpretacion de instrumentos, el canto, la danza y el poema

llanero.

Por otra parte, en las entrevistas no estructuradas, se intentd tener en cuenta un punto de vista
diferente al del proyecto Joropera Colper al dialogar con David Mauricio Goémez Pacheco,
el director de la corporacion cultural: Luna Roja, Gnico grupo que realiza joropo criollo en el
municipio y quien es reconocido por e/ patronato colombiano de artes y ciencias, como el

unico representante del folklore coreogréfico tradicional llanero en Acacias.

Para poder dar cuenta de la parte investigativa del presente trabajo es necesario hablar
inicialmente de Acacias - Meta, lugar donde se encuentra ubicado el colegio COLPER. Este
municipio se encuentra ubicado a 28 kilémetros al sur de Villavicencio y a 126 kilometros

de distancia de Bogotd, y se compone de dos zonas: la urbana y la rural. En cuanto a la parte
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urbana, cuenta por el momento con 97 barrios aproximadamente, establecidos y reconocidos,
mientras que, dentro de la parte rural tiene 48 veredas, destacandose entre ellas Chichimene
(caracterizada por la explotacion petrolera), Dinamarca y Manzanares, antiguas inspecciones
de policia. La base econdmica del municipio es la agricultura, siendo los cultivos de palma
de aceite y arroz los de mayor relevancia; sin embargo, la ganaderia bovina, la avicultura, la
piscicultura y la porcicultura cobran cada vez mayor importancia en Acacias. A estas
actividades se suma el comercio en el casco urbano, generado por las actividades culturales
que llenan las calles del municipio con turistas de todas partes el pais. De ahi que se sea
reconocida, como la segunda ciudad del departamento del Meta (Claros Jiménez y Riveros

Baez, 2011).

De igual manera, es importante sefialar que el municipio de Acacias se ha venido
convirtiendo, por su folklore y su memoria llanera, en una ciudad con fuerza a nivel regional
y nacional, con gran atractivo turistico y cultural, que conglomera a miles de visitantes todos
los afios, pese a que dicho municipio fue fundado por personas de otras regiones; al respecto,
el maestro Gémez Pacheco, en conversacion personal, mencion6 que, al ser un territorio
conformado mayormente por personas de otras regiones de Colombia, especialmente de la
andina, el municipio carecia de una identidad cultural propia, la cual, no obstante, se iria
construyendo, poco a poco, en el marco del intercambio cotidiano con las personas nativas
de la region que habitaban el territorio y que se guiaban por los conocimientos ancestrales de
los abuelos llaneros, incluyendo todo lo relacionado con el folklore material o demosoéfico y,
probablemente, el folklore musical. Sin embargo, en cuanto al folklore coreografico, al
parecer no habria inicialmente una verdadera identidad establecida, puesto que el joropo
tradicionalmente se habia concentrado en el municipio més antiguo de la region, San Martin
de los Llanos y, posteriormente, en Villavicencio (D. M. Gémez, comunicacion personal, 17

de febrero de 2017).

De acuerdo con esto, entonces, los acacirefos, al pensar en adoptar una cultura propia,
optaron por la llanera, al encontrarse dentro de esta region, aferrandose al joropo en todas sus
modalidades (musica, danza y literatura) como parte fundamental de su arraigo y estructura
cultural. Afortunadamente, para Gémez Pacheco, el joropo hasta el dia de hoy se mantiene

vivo y se puede encontrar de manera tradicional en un parrando llanero en Arauca, Meta y
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Casanare. Dentro de las fiestas también colocan por lo menos un joropo, al igual que en las
emisoras (...)” (D. M. Gémez, comunicacion personal, 17 de febrero de 2017). Finalmente,
Giraldo también concuerda con el maestro Gomez en sus apreciaciones y agrega, ademas,
que al pensar en una fiesta para el municipio se pens6 en el Festival del retorno, espacio
cultural que, a través de la musica, la danza, la interpretacion de instrumentos tipicos y la
declamacion de poemas llaneros, buscaria cultivar dicho amor por las tradiciones basadas en

el joropo.

Acacias, entonces, se ha destacado por sus aportes a la cultura llanera, ya que, a través de la
Casa de la cultura, le ha dado continuidad a la formacion de los nifios, nifias y jovenes del
municipio en la interpretacion de instrumentos tipicos como: el arpa, el cuatro, los capachos,
la guitarra y el bajo; de igual manera, se ha preocupado por motivarlos para que aprendan el
baile del joropo y el canto llanero, buscando crear, a través de estas actividades, una relacion
fuerte y s6lida entre identidad y patrimonio cultural, como simbolo de la memoria social del

municipio y de la region en general (Claros y Riveros, 2011).

En este sentido, es importante destacar como, en Acacias, el joropo se rescata como la razéon
de ser primordial de la idiosincrasia del municipio en todas sus manifestaciones: la musica,
la poesia y la danza. Para dar cuenta de ello se creo, entonces, el llamado Festival del retorno,
el cual buscaba conmemorar el cumpleafios nimero cincuenta del municipio, con el propdsito
de lograr que todos los acacirefios que no vivieran en su municipio retornaran a ¢l cada afio
a celebrar todos juntos el cumpleaios de la tierra que los vio nacer. Uno de los gestores de
este festival, el sefior Alejandro Granados, manifesto textualmente: “invitemos a nuestros
amigos, que se fueron a que vuelvan, a que regresen, esto me da pie para decir que puede
llamarse FESTIVAL DEL RETORNQO; ahi nacié el nombre del festival del retorno — ese
mismo dia- y a la misma hora (...)” (Claros y Riveros, 2011, p.106). Asi, desde entonces,
los organizadores del evento se pusieron en contacto con acacirefos que, para la época, ya
vivian en Villavicencio y en Bogota, conformandose 4ASARBO (Asociacion de acacirefios
residentes en Bogotd) y ASARVI (asociacidon de acacirefios residentes en Villavicencio)

(2011).

Es, entonces, como en el afio de 1971 se llevd a cabo la primera version del Festival del

retorno, donde ademas de todas las actividades fokloricas, se realizo el primer reinado del
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municipio. Dos afios mas tarde, se introduciria al evento el Festival de musica llanera,
trayendo artistas de la élite de Colombia y Venezuela como: Reinaldo Armas, “Cholo”
Valderrama y Arias Vigoth, entre otros, y, desde entonces, se han incrementado mas
actividades que tienen que ver especificamente con el folklore llanero, representado en el
joropo. Debido a esto, se firma el acuerdo municipal No. 006 de 1972, donde se crea la
Corporacion de fomento y turismo municipal de Acacias, la cual tiene dentro de sus funciones
“divulgar el folklore llanero; dirigir, ejecutar y organizar los programas de extension cultural

y desarrollo turistico” (Claros y Riveros, 2011, p.108).

La institucion mas antigua del municipio de Acacias es, precisamente, el colegio
nacionalizado COLPER -Pablo Emilio Riveros-; institucion de carécter oficial que forma en
los niveles de preescolar, basica, media académica y técnica, con dos jornadas: diurna y
nocturna. El colegio desde sus inicios a promovido el sentido social, la inclusion escolar y el
arraigo cultural llanero, siendo su principal objetivo el cultivo y practica de sus
manifestaciones artisticas en nifios y nifias, jovenes y adultos. Cuenta con cinco sedes, la
principal y mas antigua lleva por nombre, precisamente, Pablo Emilio Riveros, y se encuentra
ubicada en la carrera 23 No. 7-00; otras dos sedes, denominadas el Dorado, se encuentran
ubicadas en la carrera 25 No. 11-33; la sede del Sagrado Corazon, ubicada en la vereda el
Centro, ofrece educacion desde preescolar hasta grado cuarto; por ultimo, la sede Victor
Manuel Paez Guerra, ubicada en la colonia agricola de Acacias, se enfoca en la educacion

para adultos (Claros y Riveros, 2011).

El Colper, como se le conoce a esta institucion educativa, durante toda su trayectoria
pedagodgica ha sido uno de los grandes impulsadores del folklore llanero en la poblacion
escolar, ya que tanto directivos como docentes, se han preparado para formar estudiantes en
la interpretacion de instrumentos tipicos, en la ejecucion de la danza del joropo, el canto y la
poesia llanera; esto, como empoderamiento de sus raices ancestrales y para darle continuidad
al proceso de construccion de la memoria social en las nuevas generaciones. Segtn Claros y
Riveros (2011), el mejor ejemplo este proyecto es la licenciada, Ofelia Ramos, fundadora de
la corporacion folklorica: asi es Colombia, quien en 1981 se dio a la tarea de explorar la

musica y la danza del joropo, poniéndose en contacto con los grandes talentos, en estas
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modalidades, en la ciudad de Villavicencio, para luego regresar a Acacias a dirigir varios

montajes de joropo, especialmente en el colegio nacionalizado Colper.

Lo anterior seria uno de los primeros contactos de esta institucion con el joropo, sin embargo,
y de acuerdo con el profesor Gabriel Armando Giraldo, pese a que desde 1981 el colegio ya
trabajaba para fomentar el arraigo de la memoria llanera, para el afio 2001 los jovenes de
Acacias preferian otro tipo de musica que los llevaba a identificarse con imaginarios que le
aportaban poco y nada a sus vidas. Por ejemplo, recuerda que, para la época, estaba ain mas
arraigado el cuento de los narcotraficantes y todo lo que alrededor de ellos se gestaba,
representado principalmente en la musica ranchera y la musica nortefia, las cuales llevaban
mensajes de violencia, odio y venganza; de igual manera, también preferian la musica del
interior sobre la propia, por lo que, entonces, se hacia necesario fortalecer estas expresiones

artisticas autdctonas (G. A. Giraldo, comunicacion personal, 17 de febrero de 2017).

Ya en el afio 2005, el licenciado, Freyro Ariel Rey propondria crear la Fundacion Joropera
Colper, con el fin de mostrarle a toda Colombia la tradicidon ancestral de la region llanera a
través de la musica y el baile del joropo. A partir de entonces, esta fundacion ha participado
en diferentes eventos, entre ellos el Reinado nacional de la belleza colombiana, en Cartagena
de Indias, y el Carnaval de Barranquilla: “colocando a la cultura y la danza llanera en un

escalon muy alto dentro de las manifestaciones nacionales” (Claros y Riveros, 2011, p.142).

Por otra parte, dentro de la investigacion, se encontro el registro de varias fechas de creacion
del espacio de la Joropera. Segun la licenciada, Ofelia Ramos, su creacion se dio en 1981 vy,
posteriormente, a partir del afio 2005 se habla del proyecto como fundaciéon. Sin embargo, en
entrevista personal, el docente y director artistico de la Joropera, Gabriel Armando Giraldo,
comenta que “este proyecto se inici6 en el aflo 2001”. (G. A. Giraldo, comunicacién personal,
17 de febrero de 2017). Estos veinte afios de trayectoria (1981-2001) han contribuido para
que este espacio se fortalezca como patrimonio cultural, inicialmente dentro del mismo
municipio, donde se fue estableciendo como un lazo vivo dentro de la comunidad acacirefia,
conectando a los habitantes de la region con la memoria de sus ancestros y llevandolos a
identificarse con la musica y la danza del joropo, propias de su region. Posteriormente, este

espacio se impulsaria hasta tomar cuerpo y constituirse en una fundacién que se ha dado a
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conocer en los deméas municipios de la region y en otros departamentos de los Llanos

Orientales y de Colombia.

En este sentido, el profesor Giraldo sefiala que todo el cuerpo docente decidid “enraizar”
nuevamente a los estudiantes formandolos de manera continua en el folklore llanero, pues al
parecer lo habian dejado para los festivales del pueblo, olvidandose de €l por el resto del afio;
ademas, le da el crédito del fortalecimiento del proyecto a la gobernacion del momento, la
cual puso mucho empefio en la iniciativa, logrando traer a bailarines, musicos y poetas
expertos para que capacitaran inicialmente a los profesores, quienes, posteriormente,
impartieron sus saberes entre todos los estudiantes del colegio (G. A. Giraldo, comunicacion

personal, 17 de febrero de 2017).

En este mismo afio (1981), se gestaria la propuesta para crear el proyecto educativo
institucional, que llevaria el nombre: Joropera COLPER, con el fin de trabajar en pro del
fortalecimiento y de la difusion del folklore llanero desde todas sus modalidades (Musica,
canto, baile, toque de instrumentos tipicos, poema llanero), plantedndose asi la realizacion
de un evento que integra el conjunto de las manifestaciones artisticas de la tradicion ancestral

del joropo.

Asi, el folklore comienza a hacer parte integral de la ensefianza y de la formacion escolar de
los estudiantes; hasta el dia de hoy, se dedica el espacio mas importante de su quehacer
académico a la formacion de cantantes, musicos, poetas y bailarines del joropo en la
modalidad de proyeccion (modalidades artisticas que se inspiran en lo tradicional, pero con
elementos contemporaneos). Tal vez, ése sea el valor agregado de la Joropera, pues
diferenciandose de otros eventos del municipio, integra a las expresiones artisticas de su
folklor un toque de modernidad y universalidad, la cual la hace mds atractiva para personas

de otras regiones y de otros paises.

Desde esta nueva vision de mundo, el joropo entra a transversalizar toda la propuesta
curricular del Colper. Es asi como entre otras acciones, se ha implementado, dentro de las
actividades diarias, la escucha de musica llanera en momentos especificos, por ejemplo: para
los cambios de clase o para los momentos de lectura, con musica instrumental llanera; cuando

hay eventos deportivos, dentro y fuera del municipio, las comitivas acompafiantes suelen
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llevar un carro que, con musica llanera, anima e identifica asi que el (los) grupo(s)

deportivo(s) que se presentan pertenecen al municipio de Acacias Meta.

La principal peculiaridad de la Joropera COLPER es que ve la tradicion desde los ojos de
los nifios y las juventudes; para ellos, es muy importante que las ensefianzas ancestrales no
s6lo estén en las manos de los abuelos, sino que dichos saberes sean dinamizados por las
nuevas generaciones y que los estudiantes adquieran las habilidades artisticas desde la
infancia. Durante el transcurso del afio escolar se preparan los concursos por cursos y grados
donde se les permite a grandes y a chicos mostrar las destrezas aprendidas. Algunos tocan
instrumentos tipicos, se especializan en uno o varios, otros prefieren el canto; y, algunos ex
alumnos, participan con el acompafiamiento musical. Poco a poco estos pequeiios y jovenes
artistas se van convirtiendo en parte fundamental de la Joropera COLPER, pues son ellos
quienes con el paso de los afios se convertiran en los creadores de los golpes que acompaien

las voces y las danzas del colegio.

En la danza se sigue el mismo proceso, de cada curso se escogen los mejores bailarines para
que conformen el grupo base del colegio y, estos con sus maestros y algunos ex alumnos,
montan las coreografias de cada afo, con variedad de formas y riqueza musical, en todas las
sedes de la institucion. Posteriormente, van a los diferentes colegios y academias del
municipio, a otros departamentos de la region y del pais, donde invitan a participar del
montaje coreografico a otros colegios de ciudades importantes como Bogota, Ibagué, entre
otros. A estos les ensefan los pasos y figuras, les entregan las pistas para su propios ensayos,
para posteriormente retornan a su municipio y continuar con su preparacion personal y grupal
como lideres del evento final. Asi, la muestra final es todo un espectaculo, donde participan
mas de setecientas -700- parejas bailando al unisono, acompafiados por musicos que surgen

de los mismos talentos del colegio, algunos en etapa de formacion y otros ya profesionales.

Dicho evento genera expectativa en los acacirefios y en los turistas, pues por tradicion, es un
festejo que es esperado cada afio, donde miles de personas salen a las calles a ver la joropera;
el evento tiene cubrimiento en todos los medios de comunicacion y es transmitida en directo

por una emisora de la region.

Dice el profesor, Gabriel Armando Giraldo, que de esta manera, se volvid a retomar el

camino de la memoria de sus abuelos, la cual no ha permaneci6 estatica en el pasado, sino
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que empez6 a fortalecer la danza del joropo criollo o tradicional desde 1981 y, afios mas
tarde, con danza de proyeccion con el proyecto de la Joropera que le ha dado otros aires a
esta expresion artistica, buscando que la juventud siga conectada a su folklore y hagan de

ella, una experiencia de vida (G. A. Giraldo, comunicacioén personal, 17 de febrero de 2017).

De acuerdo con Gabriel Armando Giraldo Romero Jr., coredgrafo y bailarin del evento los
ultimos cuatro afos, la Joropera tiene muchos puntos a favor, entre ellos, el hecho de
fortalecer las relaciones con otros municipios y departamentos de la region a través del
joropo, ya que al evento llegan grupos tanto de municipios cercanos como de los que se
encuentran bastante apartados, los cuales le apuestan a la idea de mantener fuerte sus raices
a través de los mismos estudiantes, quienes son los encargados de viajar a distintos lugares

de la regién como instructores de las coreografias planteadas para cada afo.

Al respecto, vale la pena destacar que muchos de los exalumnos del colegio siguen
vinculados al proyecto, siendo ellos quienes también colaboran en la construccion de los
montajes y en los arduos ensayos programados, los cuales, ademas de ser extensos, son
agotadores. Todo esto con tal de no permitir que dicho evento, cargado de tradicion y
vigencia en el presente, se pierda, puesto que, ahora que son padres, buscan que sus hijos,
estudiantes del mismo colegio, continien llevando el legado del que alguna vez también
hicieron parte sus abuelos. Tal vez por esta misma razon, el proyecto se ha posesionado como
una de las experiencias mas significativas en el departamento del meta y en la region llanera
en general, porque son los mismos estudiantes, quienes, empoderados del joropo, son los
encargados de portar sus saberes y transmitirlos a sus pares (G. A. Giraldo hijo, comunicacion

personal 17 de febrero 2017).

Es asi, entonces, como estos estudiantes de un municipio pequeiio logran llegar a las grandes
urbes como Bogotd, Tunja o Ibagué con la Joropera, en el marco de eventos significativos
como el festival de verano, la caminata de la solidaridad por Colombia o las fiestas del
folklore en Ibagué — Tolima, llevando el mensaje de su folklore y ensefidndolo a grandes y

chicos.

Ahora bien, mirando con atencion el trabajo realizado en la Joropera, se observa que, por
décadas el colegio ha establecido que, desde el principio del afio escolar, todos los estudiantes

de las distintas sedes deben empezar su trabajo en las propuestas coreograficas, mientras que
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los musicos, junto con los organizadores, tienen la tarea de buscar las formas musicales que
se realizaran para la coreografia. En este sentido, el director artistico, Gabriel Armando
Giraldo padre, sefiala que, dentro de la institucidn, se implementan concursos para
seleccionar a los estudiantes que mejor interpretan instrumentos tipicos de la region, esto con
el fin de motivarlos para que se integren con otros compafieros que interpretan instrumentos

y se animen a realizar muestras artisticas.

Al respecto, este educador considera que estos niflos y jovenes seran los proximos cantantes
y musicos que dinamicen el folklore llanero, no solo dentro de las ferias y fiestas, sino que
seran los encargados, mas adelante, de compartir sus conocimientos con los mas pequefios,
buscando que no se pierda la memoria de los abuelos y los padres; por el contrario, es
imperativo que estos jovenes adquieran todos los dias razones para encontrarse con su cultura
y poder adaptarla a su momento y a su sentir (G. A. Giraldo, comunicacion personal 17 de

febrero 2017).

En las presentaciones, dentro y fuera de la ciudad, la danza va acompanada de la musica y el
canto llanero, interpretados por los propios nifios y jovenes del colegio. Es asi como dicha
amalgama se ha visto reflejada en eventos tales como el reinado nacional de la belleza, donde,
ademas de la gran cantidad de nifios, nifias y jovenes que bailaban la danza del joropo, se
encontraban otros de las mismas edades interpretando instrumentos al lado de musicos
profesionales y de la voz lider, una jovencita que surgid de los mismos festivales internos

que realiza el Colper en todas sus sedes.

La Joropera Colper, entonces, es una perfecta amalgama de memoria, tradicion, folklore y
proyeccion; un espacio donde los adultos, representados en los profesores y directivas, no se
han cansado de inculcar en las nuevas generaciones el amor por lo suyo. Actualmente, se ha
consolidado como el evento mas grande de Acacias y ha sido nombrado como patrimonio

cultural del municipio (G. A. Giraldo, comunicacion personal 17 de febrero 2017).

De igual manera, Gabriel Jr. explica como en la institucion no se baila otra danza que no sea
el joropo, porque es lo que identifica a los llaneros y, por lo tanto, se debe seguir llevando a
cabo, pues, aunque para ellos sea muy importante el folklore de las demas regiones, para €l

y para los profesores, es mas importante inculcar lo de su tierra, ya que a ella pertenecen y
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es importante poder representarla bien (G. A. Giraldo, comunicacion personal 17 de febrero

2017).

De esto se trae, que la Joropera Colper ha ayudado a fortalecer la identidad en los habitantes
de Acacias, ya que, a través del joropo, se recrea la memoria social de la comunidad,
conectando los recuerdos, las historias, los espacios, las personas y la tradicién con las
vivencias del presente; la memoria se convierte en un reflejo de los grupos vivientes,

adaptado a nuevos contextos y formas de vivir, como lo explica Nora (1993).

Sin embargo, para el maestro David Mauricio Gomez Pacheco, se ha abierto una brecha muy
grande entre tradicion y memoria, comercializacion y modernidad, tanto en la musica como
en la danza del joropo, ya que existen actualmente dos formas musicales: una tradicional que
sigue apegada al encanto que le ofrece el paisaje natural, y una moderna, en la que los
cantautores buscan refugiarse mas en letras que hablen de amor, amigos y anécdotas
cotidianas muy al estilo del momento. En este sentido, Gomez Pacheco plantea que esa voz
recia que siempre caracterizo al llanero se perdio, pues ahora se busca una voz mas tranquila,
siempre pensando en los gustos de la juventud. En cuanto a la danza en el municipio, se
trabaja una forma muy estilizada que, para el maestro Gomez Pacheco, nada tiene que ver
con la fuerza de las raices del joropo, pues, en su opinioén, aunque hay varias academias de
joropo en la zona, solamente su corporacion trabaja al calor de la tradicion (D. M. Gémez,

comunicacion personal, 17 de febrero de 2017).

En conclusion, pese a todas las posturas que se encontraron, lo verdaderamente cierto es que,
dentro de un mundo que no se detiene, todas las posturas frente a la vida misma son validas,
siempre que tengan el proposito sociocultural de generar la armonia de los habitantes, dentro
de un mundo que experimenta constantes transformaciones, resignificaciones e intercambios
culturales, pero donde los parecidos nos hacen diferentes, tal como lo afirma Halbwachs

(2004):

“Cuando buscamos dos estrellas en el cielo que forman parte de constelaciones
distintas, satisfechos por haber trazado una linea imaginaria entre ambas, nos
imaginamos que el simple hecho de haberlas unido asi les confiere cierta unidad;

pero cada una de ellas no es mads que un elemento incluido en un grupo y, si hemos



65

podido encontrarlas, es porque ninguna de estas constelaciones estaba oculta por

una nube” (p. 43).
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4. HALLAZGOS Y RESULTADOS.

Para poder dar cuenta de los hallazgos encontrados en relacion con la memoria social de la
cultura llanera a través de su folklore, el presente trabajo se enfocd en el pensamiento de la
region de la Orinoquia, extension territorial que comparten dos paises: Colombia y
Venezuela. Dicha condicidon ha contribuido a que se hayan establecido costumbres y
tradiciones comunes a partir del joropo como elemento simbdlico, lo que hace que se
identifique a estos territorios como una sola cultura, pese a que cada pais tiene sus propios
logros, gracias a la actividad incesante de las personas que viven en funcion de un proyecto

propio de sociedad.

En Colombia, por ejemplo, el joropo hace parte de una sola region del pais: la Orinoquia, la
cual, a pesar de estar dividida por deferentes departamentos y municipios, representa, en su
contexto sociocultural, una unidad dindmica capaz de sincronizar y de combinar en el tiempo
las diferencias de la diversidad, donde cada individuo es el reflejo del universo cultural que
los identifica: ser llanero. Es por esto que la investigacion se centrd, con especial atencion,
en el municipio de Acacias — Meta, puesto que este ha dinamizado de tal forma el folklore,

que es capaz de reflejar la memoria social de toda la region.

Ahora bien, las categorias establecidas para poder dar cuenta de la investigacion y de sus
hallazgos fueron cuatro, discriminadas asi: memoria social, folklore literario, joropo y vida,
joropera Colper. En este sentido, tal como se ha sefialado anteriormente, el estudio gira
alrededor del joropo como horizonte de comprension que fortalece y mantiene vigente la

memoria de la region.

4.1. Memoria social:
En esta primera categoria, se observa coémo los propios individuos de la region son los

protagonistas y dinamizadores de su ser, su actuar y sus formas de expresion en el marco de
un proyecto comun, donde se presenta un juego permanente de ida y vuelta que permite
escribir en la consciencia de cada una de las personas, el conjunto de logros que los
constituyen como una unidad, sin importar las peculiaridades o la pirdmide social a la que

pertenezcan. En esta medida, entran en una interaccion permanente con los miembros de sus
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colectividades, haciendo que sea posible la construccion de identidad por medio de la
retroalimentacion constante de experiencias, pensamientos, creencias y lenguajes. En la
memoria, todas las personas estan dotadas del poder de la comunicacion, donde hay miles de
signos dispuestos para configurar un mensaje, decodificarlo y comprenderlo, de forma verbal
o no verbal, mediante los gestos, las mimicas del rostro, las posturas del cuerpo en la danza,
el tono de la voz en las coplas o la sonrisa de la mujer llanera que transmite la naturaleza de

las relaciones intersubjetivas de la region.

Como seres dotados de lenguaje, en la memoria son muy importantes los entornos y los
lugares, porque es alli donde ocurren los encuentros, ese juego de ida y vuelta donde surge
el cuidado necesario por el otro o la distancia prudente entre los individuos, que también hace
parte de la esencia de ser llanero; como seres dotados del poder de la comunicacion, es
importante en el contexto del llano tener voz propia, exteriorizar los sentimientos y las
emociones que genera el contacto con las costumbres y las tradiciones que se empefian en
hacer parte de la vida de los pobladores, de su consciencia y del nucleo de su identidad. Es
asi como esta memoria individual comienza a ser parte de la memoria social, a través del
constante intercambio de conocimientos, en la busqueda del reconocimiento y del

entendimiento en el marco de un proyecto comun.

Cada ser humano es el protagonista de su vida, es el escultor que decide con su cincel darle
forma a su existencia; es el mismo individuo quien se produce y se construye conforme al
cumulo de las experiencias que conforman su propia historia, es ¢l quien define la medida de
su caracter, su identidad y su consciencia. Ahora bien, no se puede omitir ni desconocer, que
la historia de vida de cada sujeto esta trazada por la profunda influencia que ejerce en ¢l la
ensefianza y el aprendizaje social, ya sea por los padres, la escolaridad, la herencia, la época

o por cualquier otro factor que tenga una profunda connotacion intersubjetiva.

Es asi como las personas no nacieron para estar solas, pues para qué les serviria estar dotados
con inteligencia, sentimientos, emociones, creatividad y ser poseedores de un complejo
conjunto de signos y simbolos que hacen parte de su lenguaje si no existe la posibilidad de
entregar sus saberes y, a cambio, recibir retroalimentacion en el marco de un dialogo; es
decir, debe existir mas de una persona para que se dé la posibilidad de transmitir y recibir

informacién de manera constante, haciendo que sea posible construir el conocimiento y la
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memoria social. Sibien es cierto que existen las memorias individuales, estas necesariamente
se deben pensar en relacion con los demas miembros de la sociedad; por tanto, cada una de

estas le aporta a la construccion de memoria social.

En esta medida, se diria que la memoria no es una sola, sino que, por el contrario, toma la
forma del grupo que la porta, pues la sociedad, en su caracter multiforme y polifacético,
genera infinitas formas de vida que se adaptan a las necesidades y a las peculiaridades de las
situaciones. De esta manera, se puede afirmar que hay tantas memorias como individuos
existentes, las cuales evolucionan resignificindose entre si continuamente; la memoria, en su
caracter ciclico, actua en la vida y se refleja en la contemporaneidad, en la medida que
establece un dialogo abierto entre el pasado y el presente, ddndole sentido a los saberes que
se han heredado en el encuentro con las colectividades, donde cada quien toma libremente lo

que necesita, en un juego de ida y vuelta de ensefianza - aprendizaje.

Los seres humanos, para garantizar su supervivencia y su evolucion, necesitan comunicarse
para construir una historia comiin que permita reconocer las huellas que se van dejando en el
tiempo y que narra la familiaridad del mundo que nos rodea a través de nuestras experiencias
de vida, la cual recibe el nombre de memoria; ella permite que exista un fuerte lazo entre el
pasado y el presente, e igualmente, explica el paso de una generacion a otra, tanto en los
cambios como en las continuidades que se reflejan en el aqui y en el ahora. La memoria,
entonces, es la mejor prueba de que las comunidades humanas existen y se desarrollan dentro

de la interaccion social como portadoras de ensefanzas, costumbres y tradiciones.

Al respecto, Halbwachs (2004) afirma que toda memoria es social y es alli, en este contexto
interactivo con los demas, donde se amplia el horizonte de la comunicacion, se desarrollan
nuevas ideas y se construyen proyectos. Pero, tal vez lo mas importante, es que se actualiza
al interior de cada grupo, dentro de sus diferentes generaciones y de una forma dindmica, lo
cual permite que no se quede estatica, se cosifique o se quede perdida en el pasado. Lo
anterior indica que, debido a esta condicion de dinamismo, la memoria social se retroalimenta
de los procesos de la modernidad a partir de los aportes de las nuevas generaciones, quienes

tienen sus propias ideas, saberes y estilos.

Por décadas, en la region llanera, la memoria social se ha dinamizado a través de su folklore,

convirtiéndose en la voz comin que representa a las personas en comunidad, haciendo
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posible replicar, en todas sus generaciones, los pilares que establecieron y sobre los cuales
se rigieron sus ancestros. Dicha situacion es una muestra de como, en este caso en particular,
la memoria individual de cada persona entra a ser parte de todo un conglomerado de saberes,
costumbres y tradiciones, perdiéndose esa condicion de individualidad para tornarse social.
En esta medida, los saberes se han tornado ciclicos, ya que las ensefianzas retornan y se
reproducen; sin embargo, es importante tener en cuenta que estas toman la forma del grupo
actual, contribuyendo a que la memoria no se quede estatica, sino que, por el contrario, cuente

con nuevas lecturas, formas e interpretaciones.

El municipio de Acacias es una prueba de como se mantienen vivas las tradiciones populares
de los ancestros en la region, pues se toman los elementos propios de estas y se les dan
dinamismo, adaptandolas al momento historico que vive cada generacion. Por ser un lugar
que aun esta bafiado por el hermoso verde natural que caracteriza a la llanura en general, la
naturaleza sigue teniendo un gran protagonismo en la vida diaria de los acacirefios, lo cual
se ve reflejado en hechos como el seguir utilizando el caballo como medio de transporte, tal
vez ya no con este fin, pero si como simbolo que caracteriza al llanero recio que ain pasea

orgulloso por las calles acacirefias en su montura.

Dentro de los lugares mas emblematicos de la memoria social de Acacias y del llano en
general, se encuentra “la manga de coleo”, donde se ha recreado el trabajo del campesino
llanero de antafio en su hato, el cual, montado en su caballo, persigue a las reses, las enlaza
y las marca. En tiempos modernos, como memoria de esta actividad, se ha creado un juego
ecuestre que es bastante cuestionado por su crueldad, pues si antes era una forma necesaria
de trabajo, ahora solo se utiliza como medio para experimentar el vértigo y el riesgo que
sentian los abuelos al ejecutar dicha labor. Es de esta forma concreta como se evidencia una
relacion entre el ancestro llanero y las nuevas generaciones, quienes son los portadores de
una memoria social que se ha construido a fuerza de encontrarse conectados por un mismo

sentir, una misma cultura.

Unido a lo anterior, se encuentra la permanencia indiscutible de la musica llanera en el
municipio, romantica y recia a la vez; la misma que muestra, en sus acordes, el
comportamiento de su sociedad, sus formas de ser y de actuar a lo largo de la historia, ya que

sigue muy firme en los adultos, de manera tipica, tal como la conocieron de antafio. Sin
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embargo, para los jovenes, la musica llanera se ha convertido, ademas, en el medio a través
del cual se habla de lo cotidiano, de lo que se vive y se siente a diario en un contexto cargado
de influencias que surgen del contacto con otras culturas. Si antes se cantaba a los elementos
propios de la naturaleza, la casa, el hato, el caballo, el ancestro, la raza, el amor y el dominio,
hoy se le da mas importancia al amor, a la parranda, al festejo y al reto, como elemento
caracteristico del llanero recio del pasado. Todavia las parejas se siguen entrelazando para
bailar, al acorde del arpa, el cuatro, los capachos y el bajo, y si bien el joropo se ha
reinventado, ain se sigue sintiendo ese poderio del hombre, el cual expresa fuerza ante su
dama a medida que zapatea de manera espontanea, mientras la manipula para que esta se
mueva segun lo que ¢l le ordene. Incluso, hoy en dia, los hombres zapatean solos tarareando
una melodia en una esquina, creando nuevos pasos, que no necesariamente son para llevarlos
a una escena especial, sino por el goce mismo de sentir y de bailar lo que les pertenece por

tradicion.

Es asi como el folklore en Acacias se convierte en memoria, en experiencia de vida que se
narra desde lo simbolico, lo material y lo cultural. Este municipio se ha dado a la tarea de
dinamizar la memoria social llanera, estableciendo convenios con diferentes entidades
gubernamentales y, en general, con todos los estamentos de su sociedad, con el fin de
fomentar estrategias para contribuir a la preservacion de su folklore y motivar a chicos y
grandes para que se sientan justificados en €l y para que lo porten como insignia de su cultura.
Es por ello que no se escatiman esfuerzos en promover diferentes festividades que
contribuyan a fortalecer la identidad de los acacirefios como llaneros, siendo, tal vez, la mas
importante de ellas el festival del retorno, un festival creado con miras a que toda persona
oriunda del municipio, pero que habite fuera de ¢l, retorne a su ciudad y, en compaiiia de sus

paisanos, celebre la vida alrededor de la memoria de su municipio y de la cual atin hace parte.

En el marco de este festival, se realizan torneos de musica llanera, de coleo, de danza y, por
supuesto, se ofrece la comida insignia de la gastronomia llanera que es, sin lugar a dudas, de
las més apetecidas por los colombianos en general. Esta gastronomia tiene como
representante principal la mamona, carne preparada tradicionalmente por el campesino del
hato quien, desde su sabiduria ancestral en la parte ganadera, sabe que la carne mas jugosa

es la de un ternero recién destetado de su madre. Todo trabajo relacionado con la labor de
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vaqueria requiere de un esfuerzo especial y, es por ello que, desde siempre, en la dieta del
campesino ha estado presente el refuerzo proteico dentro de las largas faenas de trabajo
colectivo, las cuales incluian el parrando llanero que integraba, dentro de sus comilonas, a la

musica, la danza, el canto y la poesia.

Esto explica como la memoria tiene un origen y una razén de ser en lo social, coémo la
memoria se hace comunicacion intersubjetiva y los pobladores de un municipio como el de
Acacias se reconocen, encuentran, comparten y viven alrededor de unas experiencias
comunes que se replican y se renuevan continuamente en la memoria social de las nuevas

generaciones.

4.2. El folklore literario:
En cuanto al folklore literario, cabe resefiar que la Orinoquia hasta hace muy poco tiempo,

entre la década de los setenta y los ochenta, fue una region aislada de las grandes ciudades
del pais y, por lo tanto, sus costumbres y tradiciones permanecieron intactas dentro de las
comunidades; es asi como la oralidad ha tenido un importante eco en la juventud y en las
generaciones recientes, ya que en la practica, la tradicion se ha mantenido constante en el
tiempo gracias a la conservacion de los elementos simbdlicos y materiales mas arraigados de
la cultura en los pobladores y, a la vez, se ha transformado gracias a las dindmicas sociales

de los nuevos colectivos.

Dicho folklore se ha arraigado dentro de los diferentes pueblos de la region, haciendo que
sean los propios habitantes los encargados de dinamizar y de narrar su historia de vida. El
folklore, al dividirse en varias ramas, contiene muchos elementos, formas y representaciones
significativas que permiten reafirmar la memoria social de una colectividad. Es asi como, en
el folklore literario, se encuentra una rica fuente de narraciones fantasticas, entre ellas el mito
y la leyenda, las cuales, en su caracter simbolico, relatan historias de seres extraordinarios y
de algunos hechos que, al combinarlos con la fantasia, se van convirtiendo en narraciones

recurrentes que consolidan las tradiciones que le dan sentido al mundo que se habita.

Ahora bien, cabe sefialar que esta investigacion enfatizé en los hallazgos que giran alrededor
del mito y la leyenda, ya que la vision de mundo que aporta el poema llanero permite describir
de manera veraz como este ha consolidado la imagen del sujeto y de la sociedad llanera,

resaltando los espacios y los lugares donde surge en la tradicion el héroe mitico, de carne y
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hueso, quien es representado por el mismo llanero de antafio, con el cual se han ido

identificando los habitantes de esta comunidad por generaciones.

Sin duda, el poema llanero es uno de los elementos mas simbdlicos del folklore literario
llanero, siendo los abuelos los principales portadores y dinamizadores de estas historias a
través del tiempo, afiadiendo o restando elementos a sus versiones autdctonas, como es propio
de la oralidad y de la memoria social que se actualiza en el presente. Desde sus origenes, los
artistas de la region han realizado una significativa simbiosis entre poema y musica, entre
oralidad e instrumentos musicales, haciendo del relato un espacio para sentir y disfrutar de
las imagenes que genera la relacion entre el hombre y la naturaleza, donde muchas veces el

héroe mitico forja la vida en medio de la muerte.

Lo que se puede evidenciar en este hallazgo, es que se establece un sentimiento de
reciprocidad entre el hombre y la naturaleza, ya que el hombre, al estar al contacto con el
ambiente silvestre de manera permanente, desarrolla un carécter recio para afrontar con
valentia y firmeza los retos de la vida, surgiendo asi un innegable respeto hacia el poder de
la naturaleza. La dura labor del campo, la cual se refleja en su trabajo con la ganaderia, ha
hecho del vaquero un personaje destacado en la llanura; un hombre tan capaz, que todos los
dias se enfrenta a los mas eminentes peligros propios de su quehacer diario, donde incluso lo

sobrenatural comienza a hacer parte de su vida.

Es asi como se ha generado una serie de narraciones con personajes fantasticos y con sesgo
religioso, creadas por los mismos habitantes de la region para mostrar que es un ser que, sin
temer a lo desconocido, no le preocupa enfrentarse incluso al mismo demonio; no en vano
existe un dicho muy popular tanto en Colombia como en Venezuela que reza: “porque los
hombres son hombres, la historia lo ha demostra’o, se enfrentan al mundo cruel o se matan a
balazos, pero pelear con los muertos, solo se ha visto en mi llano” (Frase del poema el caporal

y el espanto).

Es entonces cuando surgen poemas como el de aquel Florentino, quien tuvo la valentia y la
tenacidad de enfrentarse cara a cara con el diablo. Este cuento, construido dentro de las
narrativas literarias costumbristas del abuelo campesino, es una prueba de como el bien

predomina por encima del mal, lo justo sobre lo injusto y la vida sobre la muerte.
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De situaciones como la anterior surge el héroe mitico, tal vez dificil de entender, ya que en
ningin poema conocido se habla de los poderes sobrenaturales del vaquero campesino de
tradicion que defiende causas nobles y justas, papel que solo les corresponde a los nobles o
a los semidioses de la mitologia griega, por ejemplo. Por el contrario, este personaje es un
ser humano comun y corriente que se ve acompafado continuamente de su fiel compafiero y

amigo, su caballo, quien es testigo de todas sus hazanas.

El héroe mitico del llano es un personaje cotidiano que se encuentra en cualquier hacienda,
hato o finca y que utiliza como elementos de defensa el cuchillo y el lazo; sin embargo, sin
duda alguna, sus defensas mas importantes son sus creencias y su voz, las cuales utiliza para
amedrentar o destruir con sus rezos, en forma de versos, a cualquier demonio, bruja o espanto

que se atraviese en su camino.

En el poema llanero, se observa de una manera muy clara como los fendmenos de la
naturaleza constituyen elementos fundamentales en la creacion de la cosmovision de sus
pobladores, quienes, en sus experiencias de vida, se enfrentan a diario a la presencia de seres
sobrenaturales que, por lo general, representan el mal. Un claro ejemplo de esto se puede
observar en el poema el caporal y el espanto, donde “/...] todo ocurre en una noche sin luna,
en medio del invierno, donde corre una tenebrosa brisa y los rayos relampaguean asustando
los animales que se encuentran en el lugar [...]” vaticinando, en cierta medida, lo que esta
por suceder. Algo semejante ocurre en el poema el anima de Santa Helena, en el que se narra
como los caballos relinchan, el alcaravan canta, las garzas revuelan alrededor de la escena y
“los nubarrones del cielo, dan paso a las estrellas” (Frase del poema dnima de santa Helena,

compuesto por Héctor Paul Vanegas).

En estos poemas, entonces, se ve con claridad la vulnerabilidad de la vida en medio del
ambiente natural, el cual representa la presencia y el acecho de la muerte (que aparece en
forma de espiritu o de diablo), a la que el valiente llanero tiene que enfrentarse, puesto que
no va permitir que le arrebaten su vida. Para enfrentar la muerte, entonces, este héroe se
atribuye cualidades propias de algunos animales de la region, los cuales se caracterizan por
su bravura y templanza, al igual que tiende a comparar a su rival con animales nobles y

tranquilos.
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Es asi como, en la inmensidad de la espesa llanura, se esconden las mas asombrosas historias
de espanto, entre ellas las de &nimas en pena, diablos y brujas que hacen erizar la piel y ponen
los pelos de punta a todo aquel que las escuche, y donde es el hombre mismo, ese héroe
mitico, quien los enfrenta y que nunca pierde, al creer que es duefio de una sabiduria que ha
desarrollado, precisamente, gracias a su contacto de la naturaleza. Quizds, lo mas
sorprendente, es que vuelve a recorrer los mismos campos en los que se enfrentd a duelo con
seres del mas alla, siguiendo su labor como si nada hubiera pasado. Esta es, probablemente,
una forma de honrar y respetar la naturaleza, de tener memoria del ser que todo se lo da, pero

que también se lo puede quitar.

Ahora bien, es importante hablar de otras particularidades que se ven en el poema llanero. Al
respecto, se puede resaltar el hecho de que siempre cuenta con acompafiamiento musical,
siendo el arpa, el cuatro y los capachos los instrumentos que salvaguardan al relato que alli
se expone; incluso se puede decir que actlia como un protagonista mas a ritmo de la
guacharaca o gavan, zumba que zumba, San Rafael o kirpa. Esto se evidencia, especialmente,
en la introduccion al poema, donde el arpa inicia como llamando a los demas instrumentos,

los cuales aparecen segundos después.

Posteriormente, entra el poeta narrador adaptandose al ritmo de la musica y relatando en tono
recio y con total empoderamiento los hechos acaecidos por medio del verso. Su discurso es
sobrio y claro, pero a la vez misterioso. Describe las costumbres propias de la region, como
su comida, sus dichos, sus rezos, los animales propios del ambiente natural y, como figura
importante, el caballo que acompana al héroe mitico y que, a veces, se muestra como una
figura negra, con ojos rojos, en la que aparece montado el patas. De igual manera, hace
referencia a los espacios, las situaciones y los personajes a medida que se desarrolla la
historia y, con especial énfasis, narra el comportamiento de los animales y de la naturaleza,

como prediciendo la tragedia anunciada.

Al hablar de los personajes, estos se ven claramente de manera protagdnica y antagdnica;
ellos intervienen alternando con el narrador, diciendo sus didlogos, los cuales son los tipicos
versos enredados en contrapunteos con que se retan. Ahora bien, cabe sefialar que, aunque el
poema llanero y la musica corresponden a dos géneros diferentes, ambos han dependido el

uno del otro para poder trascender en la memoria social de la cultura colombo venezolana.
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Asi, el folklore llanero estd compuesto por una relacion mitica entre el hombre y la
naturaleza, los cuales se fusionan perfectamente dando origen a esas formas literarias con
particularidades especiales, que se van construyendo a través de la tradicion oral; el mito y
la poesia, entonces, le dan sentido a la vida a través de ese héroe, quien, en su caracter de

humano, representa la excelencia, el trabajo y el espiritu llanero.

4.3. Joropo y vida:
Al escudrifiar en el sentido de la palabra joropo, a medida que se desarrolld la investigacion,

se pudo comprobar como este, antes que ser musica, danza o poesia, integra y relata la vida
del llano, y ha funcionado como un eje transversal en el que converge todo un compendio de
tradiciones, costumbres, ideas, sujetos, naturaleza, ganaderia, identidad y, por supuesto,
sociedad. Esto ha hecho que la cultura llanera se nutra de una sola memoria social, la cual
parte de la conciencia que aun comparte como grupo, donde todavia se evidencia la influencia

del ancestro llanero en las nuevas generaciones por medio de su folklore.

El joropo se ha constituido en la institucion social que integra las tradiciones populares de su
tierra, rescatando la sabiduria del abuelo llanero, a través de sus ensefianzas y experiencias,
como aquel vaquero de profesion que aprendié a dominar a ese llano controvertido que le
toco vivir. La expresion “joropo” significa la experiencia vivida de los pobladores que se
identifican con una forma de proceder y de ser, dentro de una llanura que les abre las

posibilidades de forjar propositos comunes que los consoliden como una region auténtica.

Es verdad que todo aquel que escucha la palabra “joropo” lo relaciona inmediatamente con
musica, danza y poemas, lo cual es totalmente cierto, ademas de ser el género musical por
excelencia de la llanura colombo venezolana y su baile mas tradicional; no obstante, esto no
hubiera sido posible sin la fusidn que surgié entre hombre, naturaleza, ganado y caballo.
Estos cuatro elementos convergieron dentro de un lenguaje simbdlico que permitié compartir
experiencias desde la expresion artistica; es asi como la naturaleza le ha permitido al vaquero
llanero, hombre recio, tenaz y dominante, justificado por el hermoso ambiente natural en el
que se ha encontrado inmerso y que le da sentido a su labor, abrirse al mundo de la
construccion poética, siendo su fuente de inspiracion la cotidianidad particular de este

territorio.
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El joropo es arte, porque revela al hombre que se integra con la musica, descubriendo, dentro
del galopar de su caballo, sonidos armdnicos que, posteriormente, se traducen en golpes
musicales que se reproducen por medio de los instrumentos tipicos; ademas, muchas veces,
estos se ven acompanados por la voz recia del hombre, quien actiia como aquel narrador de
historias que surgen en el devenir diario de los campesinos. Finalmente, al acompadar la
musica con danza, el hombre se compara con su caballo, intentando aduefarse de su sefiorio

al cabalgar, imitandolo por medio de zapateos, los cuales responden a su poderio.

El habitante llanero por tradicion es reconocido como el poseedor de una personalidad recia,
heredada de sus abuelos indigenas, quienes se caracterizaron por mantener un espiritu
combativo frente a las presiones de los nuevos colonos que invadieron sus tierras. Es asi
como las nuevas generaciones toman como referencia esa rebeldia y la exteriorizan a través
del joropo, haciéndola evidente por medio del toque recio en la interpretacion de sus
instrumentos musicales y en la incorporacion de su voz en un verso riguroso, firme y frentero,

todo con el fin de amedrentar a todo aquel que pretenda negar y retar su propia verdad.

Con estas expresiones, es que les pone sabor a sus faenas de trabajo, cantandole al ganado a
medida que le guia por el camino que debe transitar y al tiempo que convoca a la comunidad
al parrando llanero, reconocida fiesta donde concurren todas las personas propias de los hatos
y de las fincas vecinas, interpretando musica llanera, bailando joropo, improvisando coplas
y degustando el tierno y jugoso sabor de la mamona. Son a estas festividades a las que se van
sumando cada vez mas personas de los ambientes urbanos, dando asi la posibilidad de

transmitir el folklore a los municipios y a las ciudades.

Lo anterior explica por qué hoy dia, aun cuando se llega a la capital del llano (Villavicencio)
o al municipio de Acacias, se percibe en conversaciones directas con sus habitantes ese
caracter fuerte del cual son herederos, lo que también se deja ver al conservar ese rasgo
distintivo por tradicion del vaquero de la region: el sombrero llanero, que combinan con las

botas que le dan ese toque de poderio y estatus social.

El joropo narra la vida misma, a través de diferentes signos y simbolos que representan a los
pobladores de una region con su propia impronta cultural, ya que, dentro de esa mentalidad

colectiva que se comparte entre lo rural y lo urbano, atin es habitual escuchar musica llanera,
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prefiriendo ese nuevo aire de modernidad, donde ahora el principal protagonista es el amor

y no la labor de la tierra y el ganado.

Esto dista de ese vaquero campesino del hato, quien, conjuntamente, con el uso del sombrero
todavia sigue apegado a sus cotizas y a su caballo, ya sea para empezar o para terminar su
labor cotidiana al ritmo de un joropo tradicional y, mientras descansa, construye los versos
que va enredando dentro de sus conversaciones habituales con sus pares. Es asi como,
mientras en la ciudad se siente la influencia de la modernidad en el joropo, en el campo
todavia se mantienen las costumbres propias del anciano llanero, quien representa la

sabiduria.

Tomando como referente todo lo anterior, es evidente como el joropo ha transversalizado
todos los ambitos y épocas de la sociedad llanera, y mientras que en el campo el vaquero
todavia le da relevancia al joropo que le da continuidad a su trabajo con el ganado, junto al
parrando llanero, a los conjuntos musicales de tradicion, al baile tipico y a la construccion
literaria por medio de sus versos y cantos de vaqueria; en la ciudad, el joropo se dinamiza
por medio de los torneos de musica y las muestras de danza, ya que es una preocupacion de
sus gobernantes dar continuidad a su folklore, siendo los colegios, las academias y los grupos

profesionales los principales protagonistas de este proceso.

Este arte llamado joropo, es el que se integra a la vida misma, es la impronta de unas huellas
que complementan el pasado con el presente, capaces de sobrevivir a los cambios de las
tendencias modernas, donde estos protagonistas (hombre, naturaleza, ganado y caballo)
representan el sentimiento de la sociedad llanera de tradicion, el cual, como todo sentimiento,
surge de forma espontanea, comunica emociones y comienza hacer parte de la conciencia

colectiva de las personas.

Ahora bien, vale la pena preguntarse: jPor qué, dentro de esta investigacion, el hombre es el
que se presenta como principal referente de la cultura llanera, dejando de lado el papel de la
mujer en esta sociedad? Bésicamente, esto se debe a que esta cultura se ha organizado
socialmente alrededor de una autoridad masculina, la cual ha representado la sabiduria
ancestral llanera con rasgos machistas y que simboliza el poderio del hombre frente a la

naturaleza.
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Es por esto que la concepcion de hombre, como macho dominante, juega un papel muy
importante y decisivo, al convertirse en el simbolo de la sociedad llanera, resaltando su
fuerza, valentia, imponencia y resistencia. Dicho perfil se cre6 como respuesta al ambiente
agreste que le presenta no solo un panorama de violencia ante el colono invasor u otro
vaquero usurpador de su poderio, sino también frente al dominio y la fuerza descomunal de
la naturaleza, que hizo necesario el surgimiento de un ser capaz de interpretarla como una
alteridad que, si bien es distinta a ¢€l, se logra complementar con su inteligencia. Es por todo
lo anterior que este papel lo asumio el hombre llanero, mientras que la mujer ha desempefiado
un papel de bajo perfil, actuando muchas veces como musa que inspira a ese vaquero mitico,
otras veces siendo reconocida en su papel de ama de casa y centro de su familia, o como la
mujer celosa que defiende a su hombre, a quien reclama como el padre de sus hijos o su amo

y sefior.

Es asi como existe dentro del llano una forma de ser como hombre y una como mujer , y cada
uno de ellos cumplen roles independientes dentro de la sociedad tradicional llanera; dichas
caracteristicas distintivas se dejan ver claramente dentro de todas las expresiones propias del
joropo, siendo siempre el hombre quien carga con el mayor status y la mujer con el menor.
Una prueba de esto es el poema llanero, en el que siempre es el hombre quien actia como
héroe mitico que se enfrenta a diferentes entidades demoniacas y sale airoso ante dichas
presencias sobrenaturales, apoyado por la sabiduria de su folklore, el cual se ve muy presente

en los versos, coplas y contrapunteos.

Es ¢l quien, entonces, toma la fuerza de los animales y de la naturaleza en general, para
evocar a la mujer y, en su imaginario, materializarla como premio o trofeo de sus hazanas.
Este es el caso del anima de Santa Helena, historia que trata sobre una joven quinceafiera que
muere a manos de un forastero que empieza una discusion con otro valiente vaquero al querer
aduefiarse de ella, dando muerte a la inocente en medio de la disputa, sin que ella tenga voz

ni voto.

De igual forma sucede en la musica, donde es el hombre quien propicia el enamoramiento,
comparando la belleza de la mujer con la de su llanura, u otras veces habla del desamor o,
simplemente, si es el caso, desprecia a la mujer por no aceptar sus galanteos. Esto se ve

reflejado dentro de la danza, ya que el principal elemento que impera en la pareja que baila
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joropo es la relacion de poderio; el hombre, al zapatear, ejerce el mando frente a su dama,
quien, de manera décil, se deja llevar por ¢l a medida que escobilla suavemente. Al respecto,

algunas versiones incluso senalan que el hombre representa al jinete dominando a su caballo.

Por otro lado, si bien es cierto que el hombre adquiere la fuerza de los animales mas fuertes
de la naturaleza que lo rodea, la mujer, por su parte, asume el papel de los animales mas
hermosos, coloridos y débiles, en apariencia, como las garzas, corocoras, guacharacas y
pajarillos, los cuales, a pesar de tener su propia fuerza, nunca se podran comparar con un

caiman del Lipa, un toro, un padrote o un gavilan.

Hablar de joropo es, entonces, hablar de tradiciones, costumbres y prototipos. Esta expresion
artistica es, como ya se ha dicho, el eje transversal de la vida de la region llanera y dentro de
ella se evidencia la memoria social de una cultura que se ha construido desde una manera
particular de concebir la vida, la cual ha sido el producto de toda una carga ancestral que, a
través de sus formas, ha hecho ver como tanto el hombre como la mujer ocupan un status

diferente en la realidad.

4.4. Joropera colper:
La joropera colper es un exitoso proyecto comunicativo-educativo en el que convergen

narrativas artisticas y literarias que, por tradicion, no solo hablan de su region, sino que
ademas buscan mantener viva la memoria social del folklore llanero a través del joropo. La
Jjoropera surgid en el seno de la sociedad acacirefia y ha logrado trascender mas alla de la
practica pedagogica del salon de clase, puesto que, en su caracter comunicativo—educativo,
ha contribuido a permear, entre propios y extrafios de la region, la esencia cultural llanera y
el sentido que tiene el folklore como puente de didlogo creativo entre las personas, los

espacios y los lugares comunes del municipio.

El colegio nacionalizado Colper, durante dieciséis afios, se ha propuesto objetivos claros en
su quehacer académico, dando la oportunidad a toda su comunidad educativa de acercarse a
las tradiciones folkloricas de su region por medio de la musica, la danza, el toque de
instrumentos tipicos y el poema llanero, consiguiendo, a través de esta propuesta, impactar a
toda la poblacion del municipio. El proyecto se extiende a otros centros educativos con los
que se comparten experiencias artisticas e, igualmente, a las diferentes academias, a los

habitantes de los barrios urbanos y rurales del municipio y a sus gobernantes, haciendo de /a
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Jjoropera, una iniciativa de alcance participativo para diversos contextos y personas de todas

las edades: nifos, ninas, adolescentes, jovenes y adultos que buscan conectarse con sus raices.

Para el colegio Colper, la joropera se ha convertido en el proyecto que logra transversalizar
toda la labor educativa de la institucion, pues, alrededor de ella se construye el curriculo y se
integran las distintas areas con un propdsito comun: la identidad cultural. La institucion
educativa asume esta dindmica pedagdgica como una oportunidad para sensibilizar a los
estudiantes sobre la importancia de liderar iniciativas en el municipio que lleven a los
lugarefios a conectarse con el conocimiento y con la memoria social de sus ancestros;
también, al evidenciar la actualizacion permanente de ese conjunto de rasgos y de
caracteristicas comunes que los identifica como region, a través del joropo, se busca fomentar

los lasos de fraternidad y de responsabilidad social entre los acacirefios.

Gracias a su capacidad de convocatoria, la joropera Colper se ha convertido en un elemento
dinamizador de la memoria llanera, no solo en Acacias sino en todo el departamento y en la
region de la Orinoquia. Es asi como el proyecto se ha convertido, con el paso de los afos, en
una enorme familia que ha logrado interpretar el sano sentir del pueblo, proyectando su
folklore, inclusive, mas alld de los limites regionales, mediante sus cualidades artisticas y
literarias que narran las vivencias y las experiencias de una sociedad que ama su tierra, habita

en ella y se siente justificada en ella.

Dicho proyecto conecta la memoria con la sociedad acacirefia, en la medida que le permite
incorporar todas sus tradiciones folkloricas en un ambiente completamente comunicativo y
porque logra actualizar y recrear la memoria en todas las demas colectividades de la llanura,
generando una nueva forma de ver y de practicar algunas manifestaciones artisticas del
joropo, que, por su naturaleza misma, chocan con la mirada ortodoxa y escéptica de los
tradicionalistas. La joropera Colper practica un joropo de proyeccidon, tomando como
referente la tradicidn, pero sin quedarse en el pasado; es un joropo que rompe con monotonia
y crea nuevas formas de expresion para liberarse del corcel de la norma que, en ocasiones,

impide dinamizar y dar un nuevo impulso a las manifestaciones tradicionales del folklore.

Si bien la joropera es un espectaculo, al igual que la salsa de proyeccion, es evidente que es
un proyecto que se forja al interior del espacio académico de la institucion educativa Colper;

precisamente, surge en el marco de una pedagogia artistica donde se espera que nazcan los
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nuevos talentos del folklore llanero, muy al estilo del aqui y el ahora, con sus propias
necesidades y peculiaridades historicas y culturales, pero unidos a esa red de sentidos y
significados que les otorga la tradicion. Ademas, a esta pedagogia, se integran las diferentes
areas del conocimiento, no solo para fortalecer el proceso de identidad de las nuevas
generaciones por la cultura llanera, sino también para formar personas con capacidad para

comprender e interpretar la esencia de su cultura en el marco de un proyecto comun.

La joropera Colper, en el sentido mas amplio de la palabra, es ese proyecto donde la
ensenanza-aprendizaje se integra a la vida misma de los sujetos; es ese vinculo intersubjetivo
donde las personas se encuentran, se comunican y se expresan a traves del arte de la poesia,
la musica y la danza. La joropera es el resultado de todo un compartir de saberes, donde
surgen propuestas creativas y se exponen las ideas de manera simultanea, generando un
ambiente de comunicacion adecuado para la construccion de conocimientos colectivos; en
esta relacion entre academia y educacion artistica se forman las personas que le van a dar
continuidad a la memoria social de la region y, que con el tiempo, asumiran el rol de liderar
el proyecto de la joropera Colper, como sucede en este momento, por ejemplo, con el

coredgrafo principal, quien es egresado del mismo colegio.

Como propuesta pedagogica, la joropera es un evento folklorico que se sustenta en el dialogo
permanente que se establece entre la memoria social del llano y los signos propios de la
modernidad; en este contexto, se generan infinitas posibilidades para interpretar los hechos
de la tradicion a la luz de las nuevas vanguardias artisticas y narrativas, permitiendo que,
tanto docentes como estudiantes, interactiien en espacios comunes donde el joropo es el
principal lenguaje. El joropo de proyeccion, como simbolo de todas las actividades de la
institucion educativa Colper, tales como la danza, la musica, la interpretacion de instrumentos
tipicos, el canto y la poesia llanera, fomenta y preserva el folklore regional, creando nuevos
estilos de expresion artistica que ponen de presente el caracter de memoria social de una
cultura que ain no se siente terminada, sino que se reinventa para darle a la tradicion un
nuevo impulso histérico. Dicho impulso ha permitido diversificar la esencia del llano en las
nuevas generaciones, las cuales son depositarias de una realidad que se estd haciendo y que
continua hacia delante en la continuidad del tiempo, para trascender mas alla de los

regionalismos y comenzar a hacer parte de la cultura universal.
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Mas alla de ser un evento que cada afio se realiza, con motivo de las festividades o de ser una
muestra folklorica que integra todos los elementos propios de su tradicion, es importante
resaltar su importancia en las dindmicas y estructuras sociales de la region, donde confluyen
diferentes sentimientos, sensibilidades, creencias y saberes que identifican la esencia de la
forma de ser y de proceder de los pobladores del municipio; es asi como la joropera constituye
la representacion misma de la vida mediante los diferentes signos y simbolos que reflejan la
cultura llanera. En este punto, es importante resefiar como el bailarin, el musico, el poeta y
el cantador integran sus saberes para construir colectivamente un proyecto con alcances
sociales, los cuales, incluso, van mucho maés allé del folklore y de la tradicion, para trascender

y abrirse espacio en la cultura universal.

El joropo narra, cuenta, describe y le da sentido a la historia misma; el joropo es literatura
que se hace vida en la forma de ser y de actuar de los lugarefios, mostrando rasgos de su
personalidad, representando sus miedos y sus esperanzas, y simbolizando la idiosincrasia de
la cultura llanera. Todas sus expresiones tienen un tinte de fuerza, rebeldia y poder, pero,
sobre todo, de amor y pertenencia por su tierra, tal como lo interpreta la joropera Colper con
la experiencia de vida de sus estudiantes y con la huella social que ha dejado en el municipio
de Acacias, dinamizando el folklore llanero.

Todo lo anterior lleva a la deduccion de que la memoria social hace de todo ser humano el
protagonista y el dinamizador de su propio proyecto de vida, donde se va tejiendo todo un
bagaje de historias, recuerdos, anécdotas, sabiduria, costumbres, simbolos y tradiciones que
hacen parte de la construccion colectiva de un pueblo. Cada sujeto vive y se retroalimenta de
las vivencias en comunidad, como un ser que interpela y de deja interpelar por las personas
que habitan su entorno, como agentes constructores de una misma realidad que se hace
memoria en la medida en que es capaz de reflejar el presente como un constante devenir de

sentido.

Por eso, el proceso de construccion de la memoria social se da en el marco de la relacion
dialéctica de un presente revestido por el pasado, como es el caso del folklore literario, cuyo
lenguaje universal en sus multiples formas, es capaz de transmitir mensajes de todo tipo con
la pretension, no s6lo de dar continuidad a los saberes ancestrales, sino ademas de arrebatarle

al olvido los acontecimientos historicos mas significativos de cada cultura, a partir de la
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construccion simbdlica de fragmentos recopilados por la tradicion oral, la mitologia y las
narraciones tradicionales que cuentan la conformacion de los grupos, los pueblos y las

sociedades.

Para esta investigacion, es un hecho que el folklore es memoria social, porque los sujetos
asumen dicho conjunto de saberes y de practicas como justificacion de su ser social, de su
identidad como personas y como grupos asociados por un fuerte lazo de sentido y de
significado cultural, de aqui la importancia del lenguaje, de los simbolos y de la
comunicacion, como elementos indisolubles en la transmision de vivencias que se reciben en
el presente y que se reinventan continuamente en ese movimiento que permite el encuentro
de las comunidades, donde seguramente habra desacuerdo o conflicto, para enriquecer aiin
mas los puntos de vista que constituyen la diversidad de la verdad colectiva; para enriquecer
el proceso intersubjetivo de comunicacion con el otro, donde los sujetos se conectan y se

reconocen en el didlogo del folklore, como elemento fundante de su esencia social.

Es asi como en la memoria social del llano, el joropo se convirtio en ese eje articulador de la
vida a través del tiempo. Este, como emblema del regionalismo llanero, ha narrado la vida
de sus pobladores a través de elementos tan fundamentales como el vaquero, el caballo y el
ganado que, con el paso del tiempo, se fue valiendo de la simbologia danzada, del poema y
de la musica para contar anécdotas y experiencias de vida colectivas. La memoria social de
los Llanos Orientales en tiempos actuales toma los elementos propios de esta cultura y los
pone en manos de los copleros, bailadores y musicos, buscando darles una proyeccion en la
contemporaneidad, donde tanto unos como otros tienen un mismo objetivo: dar sentido y
continuidad a su cultura. La joropera Colper del colegio Pablo Emilio Riveros, como parte
del proceso de construccion de la memoria social de Acacias Meta y, como ejemplo de los
procesos comunicativos y educativos establecidos dentro de su comunidad, se ha propuesto
entrar en una relacion de dialogo, de actualizacion del pasado en el presente, donde los
estudiantes viven su realidad escolar desde las expresiones artisticas propias de su folklore,

donde se hace de la practica educativa un lugar de encuentro y de creacion de memoria.
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V. CONCLUSIONES

La memoria, en el marco de la cultura llanera, debe entenderse como un proyecto que se
construye a partir de la continuidad y no del olvidado. El joropo no se justifica a partir del
recuerdo de lo que se ha perdido, ni a través de las posibles rupturas que ha tenido en el
tiempo a través de los grupos humanos que han sido depositarios de diversos saberes y
tradiciones; antes bien, el joropo se justifica y se explica como un proyecto que acontece en
el presente de forma ininterrumpida como memoria social, en tanto se construye, se reinventa
y se re significa a partir de las nuevas dindmicas y peculiaridades del mundo actual. Por
supuesto, no hay memoria sin pasado, pero este no puede ser la afioranza o la reminiscencia
de lo que se ha olvidado, sino la condicién de posibilidad de un presente que se cuestiona y
se interroga sobre su pasado: ;para qué?, para integrar las subjetividades y las experiencias

de vida alrededor de la cultura y el arte.

Sila memoria social se interpreta como principio de continuidad y permanencia de los grupos
humanos que se construyen a si mismos, entonces el joropo no puede ser el proceso cultural
de recordar lo que se ha olvidado, sino el presente de una region que se encuentra y se
comunica mediante un lenguaje comun, capaz de configurar mensajes auténticos de
hermandad e identidad y capaz de narrar la experiencia de vida de los pobladores desde lo

simbolico y cultural.

Ahora bien, no necesariamente se recuerda lo que se ha olvidado; cuando un pueblo recuerda,
tal como se infiere en esta investigacion, es porque el pasado ha sido activamente transmitido
a las siguientes generaciones por diferentes conductos y medios. Con el joropo se puede
evidenciar como el pasado ha sido transmitido exitosamente mediante diferentes expresiones
artisticas como la poesia, la danza y la musica, en las que convergen todo un compendio de
tradiciones, costumbres e ideas que giran alrededor de las experiencias de vida de sus
pobladores; de ahi que lo que se transmite del pasado es recibido por las generaciones

contemporaneas con sentido propio.

Esto explica por qué el joropo es vida, o lo que es lo mismo, por qué se ha convertido en la

experiencia de vida de la cultura, casi como una extension de su propia existencia. El joropo,
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en su connotacion comunicativa, asume el papel literario de narrar, contar, describir y relatar
las formas de vida que caracterizan la cosmovision de la cultura llanera, donde cada persona
se siente atraida y justificada en el vinculo indisoluble que se establece con la tierra y la
naturaleza. En este orden de ideas, es dificil hablar, en el marco de la sociedad acacirefia, de
rechazo o indiferencia frente a los elementos identitarios que caracterizan su cultura; o quiza,
de un olvido voluntario que ponga bajo sospecha los puentes de dialogo que existen con el
pasado y con su folklore. Por eso, el joropo debe entenderse desde dos puntos de vista: como
antitesis o negacion del olvido colectivo y como construccion ininterrumpida de memoria

social.

Esta continuidad entendida como joropo, quiza con pretensiones transhistoricas, dada su
capacidad para adherir y conmover a las generaciones actuales de pobladores acacirefios y
de la llanura colombiana, tiene como conducto esencial el aprendizaje: ;Como no romper la
continuidad de la memoria social?, juna sociedad olvida porque no conoce y porque no
aprende? Quiza estds preguntas sinteticen lo que significa el proyecto de la joropera Colper

para el folklor, la cultura y los grupos sociales de Acacias Meta.

El aprender, entendido como aquello que se integra a la vida y que comienza a hacer parte
de la experiencia, no se olvida. Esta proposiciéon cobra ain mas sentido en la joropera, en
tanto se convierte en un espacio cultural capaz de integrar el folklore, las tradiciones y la
sabiduria de un pasado que se actualiza con variedad y riqueza en sus formas y significados;
un pasado que se construye cargado de sentido por las generaciones que lo transmiten, al
tiempo que es recibido como cargado de sentido propio por los mismos estudiantes, quienes,
en su singularidad y circunstancias como grupo social, le imprimen su propia dinamica y

razon de ser y, sobre todo, amor y pertenencia por su region.

En este contexto, entonces, la joropera Colper se convierte en un espacio de construccion y
re significacion de la memoria, no bajo el dominio de la norma o la inflexibilidad arbitraria
de la tradicion por la tradicion que obstaculiza su continuidad en el por qué y en el para qué,
sino como apertura para interpelar el pasado y para interpelarlo a la luz de las experiencias
de vida del presente; de esta manera, el estudiante se convierte en creador de nuevas formas,
estilos, contenidos y vivencias artisticas, que se materializan en nuevos signos y mensajes de

un folklore moderno y de proyeccion. Tal como se ha resefiado en esta investigacion, este



86

arte llamado “joropo” es memoria social porque se integra a la vida, deja la impronta y genera

un sano sentir identitario en la conciencia colectiva de las personas.

La Joropera, como aprendizaje y creacion de sentido, lejos de ser una moda o una
manifestacion cultural inestable que tienda a diluirse con el tiempo, se ha convertido para el
Colper en el proyecto pedagogico mediante el cual los estudiantes son los actores y los
protagonistas de su propio proceso de auto comprension en la continuidad de una cultura que
les abre la posibilidad de ser los artifices de su propia historia de vida y de crear sus propias

relaciones simbdlicas de saberes y de tradiciones.

Al igual que sucede con todo proceso de construccion de la memoria social, lo propio de la
Joropera Colper, como lugar privilegiado donde acontece la memoria, mas no el nico, es
darle continuidad hacia el futuro a ese movimiento permanente de recibir y transmitir, donde
cada vez mas se van generando y sumando nuevos eslabones, humanos y simbolicos, que
van transmitiendo nuevos mensajes y sentidos alrededor de las manifestaciones artisticas. El
Colper asume esta mision pedagogica como una oportunidad para sensibilizar a los
estudiantes sobre la importancia de liderar iniciativas en el municipio que motiven a los
lugarefios a conectarse con el conocimiento y con la memoria de sus ancestros, logrando

fomentar los lasos de fraternidad y de responsabilidad social a través del joropo.

Esto es totalmente congruente, en tanto toda construccion de memoria social busca retener
aquello que puede integrarse al sistema de valores de una sociedad: ;para qué?, para no caer
en el olvido colectivo, en la indiferencia y el rechazo cultural; para propiciar, en los grupos
humanos, personas mucho mas conscientes, con propdsitos comunes y auténticos de
sociedad. Por eso, el joropo es continuidad hacia el futuro y no discontinuidad hacia el

pasado.

Es propio de los cambios historicos y generacionales de toda sociedad que surja el
sentimiento de nostalgia, la afioranza de que todo pasado fue mejor y que el presente es una
copia imperfecta del ayer; se experimenta un sentimiento de lejania, ausencia y privacion de
lo que se ha perdido, lo que motiva en ocasiones actitudes de resistencia e inclusive de
rechazo frente a las nuevas dindmicas de los grupos sociales. Este fendmeno no es ajeno en

el proyecto de la joropera, ya que sus practicas artisticas modernas, de espectaculo y de
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proyeccion chocan con las concepciones tradicionales o “criollas” de entender la forma como

se narra, se baila y se es en el joropo.

En los resultados de esta investigacion se analiza como la joropera se constituye,
precisamente, en un esfuerzo por construir memoria social a partir de nuevas dinamicas,
creatividad y vistosidad en las formas artisticas del folklore tradicional, sin la pretension de
omitir o de suprimir la carga significativa ancestral, basicamente, porque la memoria
adquiere el caracter de memoria en la medida en que se recibe, se dialoga y se le pregunta al
pasado. Este debate siempre va estar presente entre los que desean osificar la memoria y
detenerse en el tiempo y aquellos que ven en el cambio generacional, la oportunidad de darle
continuidad a la memoria hacia el futuro, pero con nuevas cargas significativas que sean

coherentes con la contemporaneidad de los hechos y de los fendmenos culturales.

Hay tantas memorias como sujetos en una sociedad, pero, quiérase o no, todos estan
conectados por una red de complejas relaciones simbdlicas y materiales de la cultura. Es
importante comprender que, asi como la memoria representa la experiencia de vida de los
grupos sociales, igualmente esta anclada a los procesos subjetivos de los individuos; ahora
bien, esto, lejos de ser un obstaculo para la memoria social, se convierte en una tension
positiva entre el individuo y la sociedad, ya que las personas asumen un rol activo y se

convierten en productores y multiplicadores de sentido.

En el joropo no puede hablar de una sola memoria; este término se debe utilizar en plural, ya
que permite dar cuenta de las distintas representaciones que pueden tener los diferentes
grupos que componen la cultura llanera. El joropo no es un fenomeno social con un libreto
unico, hegemonico y totalizante de las subjetividades; por el contrario, es, en el mas amplio
sentido de la palabra, un vehiculo para la construccion de la memoria social, en el que los
sujetos comparten experiencias y formas de vida, como agentes capaces de producir y de

materializar sus diferentes concepciones y sentidos de la realidad, en productos culturales.

Toda memoria social necesita materializarse para ser transmitida y lanzada hacia el futuro,
por ejemplo, a través de diferentes lugares fisicos que evoquen el sano sentir de las personas,
a través de representaciones folkldricas (instrumentos musicales, trajes, bailes, festividades),
a través de espacios simbolicos donde acontezca el sentido colectivo, en este caso, trazado

por el esplendor y por la admiracion de la naturaleza. La joropera, como memoria, genera
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soportes, marcas, lugares y mensajes que comunican lo que se desea conservar y dinamizar
en el tiempo, pero esto depende de la experiencia que tiene cada sujeto para interpretar e

integrar en su vida dichos signos de la cultura.

Si cada poblador acacirefio tiene su propia lectura del presente y del pasado, entonces a la
Joropera Colper le corresponde saber interpretar las diferentes sensibilidades que
constituyen la cultura llanera, estableciendo una especie de “radar” que decodifica y recibe
diferentes sefales, signos y rastros, y que cuenta con la capacidad para narrar y relatar la
experiencia de vida de una realidad que, en su diversidad, se escucha, dialoga con elementos
culturales comunes y crea nuevas expresiones simbolicas que exhortan a la constitucion de
un proyecto social que diversifique la esencia del llano en las nuevas generaciones.

La presente investigacion trae a la acepcion mas amplia del folklore como memoria: como
aquel devenir de sentido auténtico que funda la vida en la continuidad y en el didlogo. Por
eso, la comunicacion ha de entenderse en el contexto de esta investigacion, como el
reconocimiento de diferentes lenguajes, expresiones artisticas y saberes populares que
posibilitan el encuentro dialogico de los sujetos con sus grupos, comunidades y pueblos; la
comunicacién como un reencuentro de experiencias que genera la necesidad de leer los
contextos y de escribir nuevos campos de significacion para construir la memoria y para darle

continuidad en el tiempo.

El reconocimiento del otro como un interlocutor valido en la comunicacion educativa, no es
el proceso mediante el cual se descifra o se decodifica los elementos simbolicos de una
sociedad, sino el proceso intersubjetivo de comunicacion con el otro, donde los sujetos se
enriquecen, se conectan y se reconocen como agentes de una misma realidad en el folklore;
como un didlogo fundante de subjetividades que se encuentran en una sola esencia

sociocultural: e/ joropo.
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