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|. INTRODUCCION

El conocimiento de la terminologia de la danza
académica y su correcta utilizacion, asi como la integracidn de
estos conocimientos en su diddctica, son factores estratégicos
en el proceso de ensefianza/aprendizaje de esta disciplina. No
obstante, el estudio de la terminologia de la danza académica
presenta numerosas dificultades. Sin lugar a dudas, la primera
es el desconocimiento de su soporte linglistico, la lengua

francesa.

En el contexto actual del aula es habitual que tanto el
docente como el discente ignoren la traduccién literal de la
mayor parte de los términos empleados, la relacién semantica
existente entre el movimiento y el nombre, por no hablar de la
correccion fonética y morfosintactica de los vocablos. Las
grandes escuelas de danza académica como la italiana, la rusa,
la inglesa o la americana tienen una asignatura de francés en
sus curriculums. ¢Qué ocurre en Espafia si esto no se
contempla, y desde hace varias décadas el francés estd dejando

de ofertarse en los centros escolares?



En segundo lugar, cabe destacar la escasez de trabajos
sobre el estudio de este léxico de especialidad. “Sin
terminologia no se puede hacer ciencia, ni describir una
técnica, ni ejercer una profesion especializada” (Cabré & Feliu,
2010:21). En otras lenguas, sobre todo en la inglesa, pueden
encontrarse tanto en papel como en virtual diccionarios que
permiten una definicion en su propio idioma de los términos
empleados en danza académica. Pero en las investigaciones
gue realizamos hemos encontrado pocos textos en espafiol que
cumplan las mismas funciones. Ademads, estas fuentes no nos
permiten acceder a un conocimiento cientifico de la

terminologia.

Esta constatacion ha constituido pues el punto de
partida de la presente investigacidn. El objetivo principal de la
misma se ha centrado en dar cuenta de esta realidad, que ha
de ser abordada desde una perspectiva cientifica basada en
consideraciones lexicoldgicas y semanticas, con la finalidad de
poder paliar asi los problemas que presenta (errores, falta de

precision, confusién gramatical...).

En nuestro caso partimos de una realidad docente vy

profesional con caracteristicas especiales. En el afio 1990, se
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publicé en Espaifia la Ley Orgdnica de Ordenacién General del
Sistema Educativo (LOGSE). Esta Ley Organica supuso el primer
paso en la regularizacion legislativa de las ensefianzas artisticas
dentro del sistema educativo espafiol. En primer término estas
ensefianzas quedan enmarcadas dentro del nuevo sistema
educativo como ensefianzas de régimen especial. Entre estas
ensefianzas se encuentran agrupadas las de musica y danza, las
ensefianzas de arte dramatico, las ensefianzas de conservacion
y restauracion de bienes culturales y los estudios de artes

plasticas y diseno.

La aplicacion de la LOGSE posibilitd la creacion de
Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas inéditos como el
Conservatorio Superior de Danza de Valencia. Tras su creacién
en el aflo 2002 y puesta en marcha en el curso académico
2002-2003, se hace necesario complementar y sustentar la
ejecucion practica de la danza en marcos (argumentos)
tedricos. No sélo la enriquece como manifestacion artistica,

sino que también la acerca al dmbito cientifico.

Posteriormente, la Ley Organica 9/1995, de 20 de
Noviembre, sobre participacién, evaluacién y gobierno de los

centros docentes (LOPEG) dedica una disposicién adicional a los
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programas de investigacion en los Centros Superiores de
Ensefianzas Artisticas, con la siguiente consideracion literal:
Disposicion adicional cuarta. De los centros superiores de
ensefianzas artisticas: “los centros superiores de ensefianzas
artisticas fomentaran los programas de investigacién en el
ambito de las disciplinas que le sean propias”. Esta serd la
primera referencia normativa en un texto legal tanto a la
capacidad investigadora de los Centros Superiores de
Ensefianzas Artisticas como a la necesidad y obligatoriedad de
establecer proyectos de investigacion vinculados a las
disciplinas que constituyen las Ensefianzas Artisticas Superiores

(en adelante EEAASS).

Aunque la Ley Orgénica 10/2002, de 23 de diciembre, de
Calidad de la Educacién (LOCE) reconoce estas ensefianzas
como superiores, deberemos esperar a la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacidon (LOE) para que las Ensefianzas
Artisticas Superiores queden integradas dentro del Espacio

Europeo de Educacion Superior.

En el Preambulo de dicha Ley podemos leer: “especial
mencion merecen las ensefianzas artisticas, que tienen como

finalidad proporcionar a los alumnos una formacién artistica de
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calidad y cuya ordenacién no habia sido revisada desde 1990”.
Por otro lado, establece las denominaciones de EEAASS, que
agrupan los estudios superiores de musica y danza, las
ensefianzas de arte dramatico, las ensefianzas de conservacion
y restauracion de bienes culturales y los estudios superiores de
artes plasticas y disefio. En el Capitulo VI, articulo 45.2, de dicha
Ley, en el caso de la danza se contemplan tres niveles

educativos: elemental, profesional y superior.

Finalmente, en nuestro actual sistema educativo, la Ley
Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la
Calidad Educativa (LOMCE), en el apartado 3 del articulo 54
establece: “Los alumnos y alumnas que hayan terminado los
estudios superiores de Musica o de Danza obtendran el titulo
Superior de Musica o Danza en la especialidad de que se trate,
gue queda incluido a todos los efectos en el nivel 2 del Marco
Espanol de Cualificaciones para la Educacién Superior y serd

equivalente al titulo universitario de grado”.

La danza también se oferta en muchos centros escolares
publicos y privados como una actividad extraescolar junto a
otras actividades de tipo cultural o deportivo. En efecto, existe

en la actualidad una extensa oferta de formacion en danza, una
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formacién que no sélo va dirigida a la profesionalizacion sino
que abarca también otros dmbitos como son el recreativo o el

educativo.

Si este es el marco general en el que nos movemos,
antes de abordar los objetivos concretos de nuestra
investigacion podemos preguntarnos qué entendemos por
Danza Académica. El maestro de danza Elbio Cosentino, en su
obra Nueva férmula de la escuela cldsica del ballet la define de
la siguiente manera: “La danza académica, es llamada también
danza clasica, ballet académico, danza de escuela y la técnica

del ballet clasico” (Consentino, 1967: 7).

Todas estas expresiones intercambiables proceden de
una misma visién global de este arte. La palabra académica
significaria en cuestién de danza aquello que sigue un orden,
unos principios, unas reglas y una clasificacién de sus
elementos. La palabra “clasica”, en este contexto, sinénimo de
“académica”, responderia a aquello que esta clasificado, y que

por su relevancia estd fuera de las modas y las fronteras.

En nuestro caso hemos decidido utilizar la expresion

“danza académica” ya que a nuestro parecer, el término
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académico reenvia a una nocién de ensefanza
institucionalizada. Serge Lifar, en su texto La danza, nos refiere
el porqué de la preferencia de la palabra “académica”: “Porque
es la que mejor evoca instantdneamente la escuela, la
académica de danza [...] Denomino “académico” a todo lo que,
de una manera o de otra, tenga relacién con una escuela, con
un estudio sistematico de la danza, considerada en su evolucion
ininterrumpida [...] es posible distinguir en la danza académica
diversas tendencias, pero écomo no ver lo que tienen en
comun, de universal, que es garantia de su propagacién” (Lifar,

1952: 90).

Como afirma Ossona en su libro La educacion por la
danza, La danza académica “es naturalmente la base”; luego
con la solidez de esta base se pueden aprender todas las demas
formas de danza (Ossona, 1984: 14). Su estudio imprime en el
discipulo el rigor y los condicionantes técnicos de apertura a

otras expresiones.

El lenguaje de la danza académica estd formado por
secuencias tradicionales que pueden ser articuladas vy
combinarse hasta el infinito. En su estudio, todos los

movimientos pueden ser elaborados poco a poco hasta llegar a
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las mdas complicadas combinaciones. El historiador Ferdinando
Reyna la define como: “Ensemble de mouvements de danse
codifiés, classés et utilisés dans I’enseignement chorégraphique
et dont l'application doit permettre d’acquérir I'équilibre, la
souplesse, ’harmonie des attitudes, I'élévation, la grdce et la

virtuosité” (Reyna, 1997: 95).

La gramatica en que se basa la danza académica
consiste en un mecanismo que, desde principios muy
elementales como las llamadas cinco posiciones de los pies, va
complicando los movimientos mas simples, metddicamente,
ordenadamente, hasta el punto de que cuando las figuras o
pasos mas complicados intervienen es posible descomponerlos
pieza por pieza, movimiento por movimiento, hasta volver a
encontrar, por un camino a la inversa, todos los pasos que
paulatinamente fueron integrando a aquel. Nada se improvisa

en la danza académica. Todo esta regulado matematicamente.

Desde sus comienzos los maestros de danza se han
esforzado pues en ordenar y simplificar sus ensefianzas,
definiendo con términos apropiados los movimientos y poses
de la danza. La mayoria de veces su vocabulario es totalmente

expresivo: dégager, “une jambe se libéere du poids du corps et le
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pied glisse sur le sol dans diverses positions” (Bourgat, 1948:

I/II 7

63); soutenir, “I'attitude se maintient, I'effort se poursuit

(Bourgat, 1948: 87).

Como podemos ver, existe una estrecha relaciéon entre
la lengua, el concepto y la ejecucion del movimiento. La
integracion de estos conocimientos en la didactica de la danza
es un factor fundamental en el aprendizaje de esta disciplina.
Pero el caracter efimero de la danza, la particular forma de
transmisiéon personal de las ensefianzas a lo largo de
generaciones, y la escasez de trabajos tedricos hacen dificil el

conocimiento de su vocabulario.

i. Objetivos

En este marco se asienta el objeto de estudio de esta
investigacion, centrado en el estudio de la terminologia de la
danza académica. Este objetivo general se concreta en los
siguientes objetivos particulares:

- Conocer la naturaleza, el origen y contexto en
gue se genera la terminologia de la danza académica.

- Aplicar con rigor la terminologia propia de la
danza académica, respetando las consideraciones de las tres

grandes escuelas.



- Asegurar la precision de la comunicacién
profesional, especialmente cuando se trate de la palabra
impresa.

- Abrir nuevas vias de estudio para el investigador

en esta u otras disciplinas de la danza

Esta investigacidon seguird pues dos grandes lineas de
trabajo estrechamente relacionadas entre si. La primera de
ellas se orienta a abordar el estado actual de la terminologia a
partir de su propia construccién ininterrumpida a lo largo del
tiempo. Queremos analizar cémo ha llegado a fraguar y
sedimentarse este lenguaje de especialidad a través de las
fuentes representativas de las tres grandes escuelas de danza

académica, la francesa, la italiana y la rusa.

La segunda linea de trabajo se basa en la necesidad de
llevar a cabo un estudio lexicolégico y semantico de las
unidades que conforman el vocabulario técnico de la danza.
Atenderemos en especial a nuestro contexto educativo actual
con la finalidad de acercarnos con rigor al soporte linglistico
que la conforma, la lengua francesa. Por otro lado,
intentaremos despejar dudas en cuanto al sentido que

adquieren estos términos segln la escuela de referencia.
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Dada la falta de trabajos cientificos sobre la
terminologia que nos ocupa esperamos que esta investigacion
repercuta de manera positiva en la aplicacion de |la
normalizacién terminolégica y contribuya en consecuencia a la

precisiéon de la comunicacion profesional.

ii. Metodologiay Estructura de la investigacién

Como hemos argumentado madas arriba, el objetivo
principal de este trabajo de investigacion consiste en el estudio
de la terminologia de la danza académica. A su vez, este
objetivo principal se concreta en la necesidad de una utilizacién
cientifica de la terminologia, con la finalidad de paliar las

dificultades que su uso plantea en el aula.

Investigar sobre terminologia supone aplicar una
metodologia especifica para detectar y recopilar los términos
de especialidad; no puede confundirse por tanto con otras
actividades como hacer diccionarios de lengua general
(lexicografia), traducir de una lengua a otra (la traduccién) o
acufar unidades nuevas para actualizar o modernizar una
lengua (la neologia). La lexicografia, la traduccién y la neologia

son utiles en terminologia como fuente de consulta o para
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resolver determinadas cuestiones problematicas, pero cada
materia dispone de su propia metodologia, y no respetarla

conduce a resultados insatisfactorios.

Descrito el objeto de estudio, nos centramos ahora en
los aspectos metodoldgicos. En primer lugar, con la finalidad de
obtener una visién holistica de la terminologia, observaremos
el proceso en que se genera y sistematiza el vocabulario de la
danza académica. Para llevar a cabo esta investigacion
cualitativa nos serviremos de un estudio diacrénico que abarca

desde su génesis hasta el estado actual.

A lo largo de este recorrido pretendemos recoger datos
sobre su primera escritura, sus protagonistas y el escenario en
gue se elabora. Siguiendo este periplo centraremos nuestra
atencidén en la sistematizacion, transmision y difusién de la
terminologia de la danza académica. Igualmente, antes de
finalizar esta primera fase de nuestra investigacién, hemos
considerado relevante destacar la figura del gran tedrico vy
maestro de danza Carlo Blasis. Como expondremos a lo largo
de este estudio, Blasis constituye un referente de primer orden
en el proceso de codificacién del vocabulario de la danza

académica.
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Dado el tiempo transcurrido desde las primeras formas
de escritura de la danza, hemos manejado una extensa
bibliografia integrada por incunables, manuscritos, manuales,
tratados, textos histéricos y diccionarios. Hemos de sefialar que
en lo que se refiere a la tipologia documental, ademas de las
fuentes en papel, nos ha sido de gran valor la biblioteca de
recursos que nos facilita Internet, ya que antiguos tratados y
manuales de danza, de dificil localizacién, han podido ser

consultados en la red.

Tras el recorrido por las distintas fases histéricas de la
terminologia de la danza académica, desde el punto de vista
metodoldgico, habria que hacer referencia a la decisién de
abordar el estado actual de la terminologia. Como ya hemos
mencionado, hablar en la actualidad de terminologia de la
danza académica es hacer referencia obligada al vocabulario

codificado por las tres grandes escuelas de danza académica.

En este caso la documentacién utilizada se ha basado
claramente en las fuentes representativas del vocabulario
utilizado en el Método Cecchetti (escuela italiana), en el
Sistema Vaganova (escuela rusa) y en el vocabulario de la
Escuela de Ballet de la Opera de Paris. Su estudio nos ha

permitido, por un lado, indagar en la naturaleza del vocabulario
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técnico que expone cada uno de los textos. Por otro lado,
adentrarnos en las particularidades de cada escuela, y obtener
asi una base comparativa fundamental para nuestro estudio.
Quisiéramos sefialar que dada la escasez de textos en espafiol
hemos utilizado ediciones en lengua francesa, inglesa, italiana y
rusa. En el caso de que las hubiera, hemos optado por las
ediciones en espafiol. Como se vera detalladamente a lo largo
del trabajo, serd un factor decisivo para abordar las dificultades

gue plantea el estudio de la terminologia.

La elaboracién del corpus de estudio, en el Capitulo 3,
constituye la fase metodoldgica necesaria para poder
acercarnos al conocimiento cientifico de la terminologia. Desde
esta perspectiva, el corpus de estudio ha sido elaborado

mediante la consideracién de principios Iéxicos y semanticos.

La estructura del corpus la conforman 174 entradas,
seleccionadas y elegidas en funcion de su uso habitual e
ininterrumpido por parte de las fuentes primordiales
representativas de las tres grandes escuelas de danza
académica (detalladas y expuestas en el Capitulo 2). Dado que
no sélo abordamos los términos simples sino su construccidn
en unidades sintagmaticas, el numero total de definiciones

sobrepasa las 400. Las entradas elegidas nos facilitardn una
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serie de datos esenciales para el esclarecimiento del sentido

que adquieren estos términos segln la escuela de referencia.

Las necesidades de clasificar, ordenar y sistematizar el
objeto de estudio, es decir la terminologia de la danza
académica, supone establecer unos campos conceptuales que
nos permitan definir, delimitar y acotar el contenido de la

materia.

Asi pues, con el fin de identificar convenientemente las
diferentes unidades terminoldgicas, el campo de estudio del
corpus atiende a informaciones establecidas de las unidades
Iéxicas (etimologia, transcripcidn fonética, significado literal en
lengua francesa, significado no técnico en espafiol y significado
en danza académica). Este hecho constituye un principio
metodoldgico que conjuga el estudio de la terminologia desde
distintas  disciplinas filolégicas (etimologia, lexicologia,
semdntica...) con las propias de la danza académica (historia,
literatura, didactica...)'. Lo que nos permitird, por un lado,
registrar el origen de los términos e identificar los problemas de

ortografia, pronunciacién y gramatica. Y por otro, observar los

! Todas las fuentes que se han utilizado para tratar cada elemento de
estudio del corpus se encuentran expuestas en el Capitulo 3.
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diferentes registros que adoptan los distintos tipos de términos

gue aparecen en los repertorios estudiados.

Tal como se detallara mas adelante (Véase el Capitulo
3), el corpus de estudio constituye una etapa decisiva en el
marco de una investigacién terminoldgica de estas

caracteristicas.

En Jdltimo lugar, centrandonos en los resultados
obtenidos, se analizan y evalldan las unidades léxicas estudiadas
con el fin de obtener una visién lo mds completa posible del

objeto de estudio, y facilitar asi la formulacién de conclusiones.

En resumen, en cuanto a la estructura de la
investigacion, tras introducir el campo de estudio, establecer
los objetivos y la metodologia empleada, en el primer capitulo
se lleva a cabo una contextualizacion histérica de la
terminologia. Se han analizado desde las primeras formas del

vocabulario de la danza hasta su sistematizacion.

El segundo capitulo aborda el estado actual de los
elementos que forman el vocabulario de la danza académica, a

través de sus fuentes representativas.

El tercer capitulo de esta investigacién se concibe como

el nucleo de la misma, pues constituye el corpus de estudio de
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la terminologia de la danza académica asi como el analisis de

resultados.

Finalmente se exponen las conclusiones generales en las
gue se pretende sintetizar los resultados, y al mismo tiempo
propiciar un espacio de discusion y planteamiento de nuevos
retos en el campo de estudio de la terminologia de la danza

académica.
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Il. RESULTADOS Y DESARROLLO ARGUMENTAL

CAPITULO 1. PERSPECTIVA DIACRONICA DE LA
TERMINOLOGIA DE LA DANZA ACADEMICA

Esta primera parte de nuestro estudio, cuyo
fundamento esbozamos a continuacion, nos dara la posibilidad
de introducir el tema objeto de investigacién. A través de un
recorrido en el tiempo y en el espacio tratamos de caracterizar
de una forma globalizadora la terminologia de la danza
académica. Esta perspectiva diacrdnica, que abarca los inicios
de la danza culta de Occidente hasta nuestros dias, nos dara
respuesta sobre su naturaleza, origen, creacion, formacion,
codificacion y adaptacidon a las necesidades de cada época vy
estilo.

Observaremos las circunstancias que han favorecido la
formacién, el desarrollo y evoluciéon de la terminologia de la
danza académica, asi como el orden en que se producen
hechos concretos, diferentes estilos y formatos de danza. Un
estudio de la produccién escrita (manuscritos, tratados,
diccionarios, obras de historia de la danza..), nos dara
respuesta a las aportaciones de los grandes maestros en la

sistematizacion del vocabulario de la danza académica a lo
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largo de la historia. La normalizacién lingliistica queda todavia
“en curso” para aquellos términos que han aparecido en el siglo

XXI.

1.1. Primeras formas del vocabulario de la danza

Toda palabra resulta de una tradicion conocida o
desconocida. Los hechos histéricos son por naturaleza
determinantes para conocer el pasado de las palabras, pero
ademas en el caso de la danza, los documentos medievales,
testimonios literarios, musicales e iconograficos, la escultura y
la pintura, son las principales fuentes que pueden ayudarnos a
identificar las primeras formas de la terminologia de la danza.
Por tanto, concebida como una prolongacion del texto, la
iconografia presentada ayuda a explicitar un lenguaje técnico

gue se ha ido codificando a lo largo del tiempo.

En la Edad Media la danza era una actividad esencial. No
solamente se encontraba en la plaza del pueblo, en las fiestas
profanas de las comunidades, en el castillo o en la ciudad, sino
también en las grandes fiestas cristianas. Los textos mas
antiguos relativos a la danza emanan de las autoridades
eclesiasticas. Nos relatan que a menudo eran practicadas por el

pueblo en los mismos lugares de culto (iglesias, cementerios,
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procesiones...), y que el clero se esforzaba en adaptarlas a la
religion apoyandose en las palabras de la Escritura. Varios
pasajes de los Salmos (Ps. 149-150) documentan que la danza
era considerada como un medio de alabar a Dios. Sin embargo,
numerosos escritos eclesiasticos de la Edad Media dan fe de la
actitud contraria de la Iglesia frente a las rondas religiosas,
dejandonos practicamente sin ninguna indicacion concerniente

a las musicas o a las formas de danza.

Con el impulso de la vida de corte y el nacimiento de
una sociedad y de una nueva cultura a partir del siglo Xll, los
escritos prestan atencién a la danza tomando diferentes
formas: novela cortés (Le Roman de la Rose), juegos teatrales
(Jeu de Robin et Marion), canciones profanas, o incluso tratados
poéticos como Leys d’amour. En estos ultimos encontramos un
Iéxico muy rico (ballada, estampida, carole, etc.) y al mismo
tiempo muy inexacto con diferentes acepciones. Estas fuentes
nos describen una danza colectiva y la presencia de
instrumentos de mdsica’. Por tanto, las referencias que

encontramos de la danza, se dan mas frecuentemente en

En este periodo el gesto que representa la danza se encuentra
estrechamente ligado a la forma musical.
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palabras que agrupan la danza y el canto como una sola
actividad. Las danzas cantadas, en donde musica y poesia se
encuentran entrelazadas, son las formas mds antiguas del

repertorio de la danza.

Esto se explica porque la danza que encontramos en la
literatura medieval europea®, no revela la idea de espectéculo,
como lo es en la actualidad, sino que era uno mds de los
componentes del espectaculo mismo, compuesto este por
texto (cantado o hablado) y musica. En la primera mitad del
siglo XlI, en las ilustraciones del Roman de la Rose®, aparece la
danza mas célebre y practicada por los hombres medievales: la

carola. En cuanto al detalle de los pasos, es imposible

3 Segun el Diccionario Etimoldgico de la Lengua francesa de Oscar Bloch y
Walter Von Wartburg, el vocabulario del francés antiguo poseia un
vocabulario rico en expresiones referidas a la vida social y a la alegria de
vivir (Wartburg, 1971: 98). En el siglo XlI, descendiente del latin tardio,
aparece la palabra bal, que designaba formas de danzas populares. Un poco
mas tarde, pero también en este siglo, encontramos el vocablo danser,
viene directamente del latin dansare, con el sentido de “moverse de aqui
para alld”. El verbo danser, originario de la Francia del Norte, se expandio
por las lenguas vecinas: italiano danzare, espafiol danzar, aleman tanzen...
para designar una danza elegante, de la alta sociedad (O. Bloch-W. Von
Wartburg: 53). De ahi el caracter literario de danser en las literaturas
meridionales.

* Por tradicion se suele considerar que el siglo XIl ve nacer una literatura con
dos estilos, dos géneros en principio destinados a dos clases sociales muy
diferentes: uno popular y otro cortés. El Roman de la Rose perteneceria a
este ultimo.
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reconstruirlos. El término mismo de carola es un término
genérico que designa las danzas en cadena, acompafiadas de
cantos, y practicadas en circulo. Sin duda los pasos podian ser
muy diversos segun las regiones, las épocas y las clases sociales.
Aun asi podemos distinguir las carolas aristocraticas de las
carolas campesinas. Las primeras se oponian a la vivacidad
alegre de los jovenes, que participaban en la exaltacién de la
prosperidad y la alegria de vivir. Las danzas sefioriales se
danzaban de manera continua, el cuerpo casi estatico, los pasos

imperceptibles.

Considerada la carola como cancién para bailar o un
baile, parece haber tenido dos formas: la branle’ (danza en
corro), y la farandola (danza en linea). En el siglo XIV, los
jovenes y las doncellas de Boccaccio bailaban dos veces cada
dia después de las comidas, pero solo podemos adivinar qué
clase de danza por el uso de los verbos danzare y ballare, junto
con cantare y caroler y por las referencias a uno del grupo
liderando la danza (Boccaccio, Decameron, c.1350 Dixon, 1995:

35).

> Las branles eran danzas comunales. La misma palabra branle del francés
branler, se refiere al movimiento del circulo (Dixon, 1995: 19-20).
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Habra que esperar a los primeros manuales que
aparecen en el siglo XV, donde la danza como coreografia
comienza a ser ensefiada, para conocer las primeras formas de
la terminologia de la danza. Con los primeros maestros italianos
de danza nacerd la danza culta, la danza reglada, que necesita
ser aprendida y con ella la primera terminologia de la danza. En
palabras de Puig Claramunt: “En el Renacimiento, el registro de
pasos y actitudes adquiere una continuidad progresiva sin
interrupcion, con la estructuracién inicial de unas férmulas
pedagdgicas retransmitidas personalmente de una generacién

a otra, gracias a la ensefianza practica” (Puig, 1951: 12).

Sin embargo, la danza culta italiana, dist6 mucho de
alcanzar gran altura. Debid aguardar su traslado a Francia para
su pleno y formal desarrollo para convertirse en verdadero
arte. Exponemos a continuacion la influencia sociocultural de
Italia sobre Francia en lo que a nuestra terminologia se refiere.
Esta se manifestard en la creacién y formacién de unos
primeros términos, que siendo italianos, en su evolucidn
pasaran a la lengua francesa a finales del siglo XVI, seran
codificados a partir del siglo XVII, y en la actualidad forman

parte del vocabulario técnico de la danza académica.
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1.1.1. Elaboracion de la primera escritura de la danza

El Quattrocento es un periodo de civilizacion brillante,
de palacios ricamente decorados, cortes esplendorosas donde
se dan a conocer grandes pintores o escultores como Miguel-
Angel. Junto con el enriquecimiento cultural y econémico de la
Italia de este periodo, en las cortes italianas nace un nuevo rito
social: la danza. Sociales o teatrales las danzas tienen una
funcion esencialmente recreativa. Pero, nos indica Louis Horts
en la introduccién de su libro Formas precldsicas de la Danza
(1966), que a pesar de esta funcion recreativa, la danza de este
periodo “debe ser formal en la estructura y restringida en la
composicidon”. Horts afiade ademds, que se sentia la necesidad

de una instruccion elemental y de comprender su estética.

En este marco se elaboran los primeros tratados de
danza de Occidente. La llegada de la imprenta, (hacia 1448),
permitira que el formato de los libros se haga mdas manejable,
gue las obras se multipliquen, y su difusion se haga mas rapida.
Aunque es oralmente como es ensenada la danza, poco a poco
comienza la elaboracion de los primeros testimonios literarios.
Estos primeros documentos del periodo renacentista, en los
que se pretende describir y fijar los pasos y figuras de las

danzas mas representativas de su tiempo —escritos con la
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finalidad de transmitir y facilitar su aprendizaje son hoy en dia,
fuentes principales para abordar las primeras formas del
vocabulario técnico de la danza. Sus autores son los mismos
maestros de danza. Estan al servicio de las grandes familias
principescas y ducales que ejercen como sus mecenas.
Integrados en la vida de corte, se encargan de organizar fiestas
y espectdculos publicos. Estos maestros italianos, cada vez mas
numerosos, ensefiaran un siglo después en la mayor parte de

las cortes europeas.

Con el Quattrocento, el ballo®, se convierte en un arte
muy elevado practicado por la aristocracia. En ese mismo
instante hay ya una separacion entre esta y la danza popular’.
Paulatinamente la danza culta evolucionara hacia una forma de
espectdculo cada vez mdas auténoma. Su movimiento pasara a
ser vivo, los pies podran elevarse por encima del suelo. El arte
de la danza reclamara aptitudes corporales, musicales e
intelectuales. Se necesitard memoria para poder acordarse

correctamente de los pasos (reverencia, paso simple, paso

6 Composicidn coreografica reglada tanto para el bal (reunién donde se baila
como divertimento) como para la escena (Le Moal, 2008: 681).

7 . . - es ..

La danza popular sélo tendrd como misidén expresar con movimientos no
sujetos a normas o reglas, con pasos libres deslizados, saltados y corridos.
Esta danza se conocera como danse par haut o danza alta (Alemany, 2009:
55).
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doble...) Estos ya comienzan a ser descritos con precision por
los tedricos del siglo XV y mas tarde por los del siglo XVI. Los
maestros de danza italianos de este periodo (Domenico de
Pacienza, Gugliemo Ebreo, A. Cornazzano) utilizan la palabra
ballito en alternancia con la palabra ballo, para designar esta
forma de danza culta. Los maestros de los siglos XVI y del XVII
(F. Caroso, C. Negri) usaran el término balletto® para referirse a
una composicidon de danza para dos personas o mas que reune

diferentes géneros musicales y coreograficos.

Los primeros tratados de danza italianos manuscritos
describen la bassa danza (la baja danza), y los ballo. Muy de
moda entre la nobleza del siglo XV, |la bassa danza se ejecutaba
con elegancia y gracia. El término de base-danse (o danse
“pate”) significa que los pies de los bailarines no debian dejar el
suelo, aunque la musica impusiera una aceleraciéon de
movimientos sucesivos. Por su parte el ballo, cuya coreografia
era rebuscada y personal, tomaba ya una forma de espectaculo.
Entre las danzas presentes en el ballo se encuentran: la bassa

danza, la quaternaria, el saltarello y la piva.

® Término qgue designa una forma compuesta de danza de bal en los tratados
italianos del siglo XV y del siglo XVI (Le Moal, 2008: 685).
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De 1455 data el primer manual conocido sobre el arte
de la danza. Su autor fue Messer Domenico Da Piacenza (1420-
1470), también referido con el nombre de da Ferrara por ser
esta la ciudad en la que vivid y murié. Su tratado, De Arte
saltandi et choreas ducenci (Arte de danzar y de conducir a los
conjuntos de danzas) esta dividido en dos partes. En la primera
parte, observamos que su obra tiene ya una intencidn
didactica, que marcard dos siglos mds tarde los principios de la
danza académica: la relacién entre los movimientos y la musica;
la agilidad del cuerpo, la conciencia del espacio y de la

expresion.

En la segunda parte de su tratado describe el
vocabulario técnico: a los nueve pasos naturales (simple, doble,
ripresa (repeticidn), continenza (el continente o posicion
noble), reverencia, mezza volta (media vuelta), volta tonda
(vuelta sin levantar los talones), movimiento (movimiento), y
salto, anade tres pasos “accidentales”: frappament, scossa y
cambiamento. Para Le Moal, “esta enumeracion vy clasificacidon
de los pasos de base y de sus ornamentos constituye una
primera etapa del analisis del movimiento en la base de la
construccion coreografica concebida como arte en el sentido

moderno” (Le Moal, 2008: 131).
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Las otras obras de este primer periodo son escritas por
dos alumnos de Doménico da Pacienza: Giovanni Ambrogio da
Pesaro, llamado también Guglielmo Ebreo (1420-1484) vy
Antonio Cornazzano (1455-1465), que escribiran
respectivamente Tratado del Arte del Ballo (1465-75) y la
segunda edicién de /l libro dell’ arte de danzare (1465)°. Ambos
tratados amplian con nuevos pasos el vocabulario, aunque cada
uno de ellos expresa sus propias consideraciones estéticas

sobre la danza y su ejecucion.

En Francia, los primeros escritos tedricos sobre la danza
que llegan hasta nosotros son el Manuscrit des Basses Danses
de la Bibliotheque de Bourgogne, y el libro impreso en Paris, en
la imprenta de Michel de Toulouze, L’Art et Instruction de Bien
Danser. No se han datado ninguno de los libros. Se establecen
para ellos los limites de 1495 y 1496. Estas dos famosas fuentes
son una disertacidon sobre la basse danse de aproximadamente

1000 palabras.

El Manuscrit des Basses Danses de la Bibliothéque de
Bourgogne, es anonimo y fue encontrado en el inventario de la

coleccién de Margarita de Austria en 1523. En la actualidad se

°Dela primera ediciéon de Il libro dell’arte de danzare (1456) no queda mas
que el soneto.
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halla en Bruselas (Bibli. Roy. Albert, manuscrito 9085). Es una
seleccion de danzas anénimas de moda en la corte de Borgofia
en el siglo XV. Contiene una parte tedrica seguida de unas
tablas con mencién a la musica y a los pasos, asi como de

algunas explicaciones para facilitar su ejecucién.

Segln expone Esteban Cabrera en su libro Ballet,
Nacimiento de un Arte, en las primeras paginas del manuscrito
se dan consideraciones y reglas para la buena ejecucidon de las
Basses Danses. En la segunda parte se enumeran cincuenta y
nueve danzas diferentes, resultado impresionante dado la
escasez y la simpleza de los pasos expuestos. Los pasos citados
en el texto se pueden considerar como basicos, a partir de ellos
se formaran otros mas complicados y variados (Esteban
Cabrera, 1993: 54). Nuestro desconocido autor indica los
siguientes: simple, doble, branle, démarche, reverencia y paso
brabante. Con estos pasos propios de los sefiores se bailaba la
basse-danse. Después del Manuscrito de las Bajas Danzas, hubo
otros de las mismas caracteristicas como por ejemplo: Les

Basse Danses de Nancy, de 1445.

El Incunable de Michel Toulouse, L’Art et Instruction de
Bien Danser, es practicamente idéntico al Manuscrit des Basses

Danses de la Bibliothéque de Bourgogne. Las similitudes y las
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diferencias son tales que es casi seguro que los dos provienen
de una fuente comun. Su autor describe los pasos de danza
indicando las reglas para poder interpretarlos con su
acompafiamiento musical. La estrecha relacidn entre la danza y
la musica, sera una constante, en la formacion de nuestros

primeros términos.

llustracion 1. Portada de L’art et instruction de bien danser de
Michel de Toulouse (14967?). Edicion de Victor Scholderer, 1936, Londres,
Royal Collage of Physicians.
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En su descripcion de los pasos simples y los pasos
dobles, Toulouse nos indica que los pasos simples se hacen en
enclinant con el sentido de inclinarse, de hacer una reverencia.
El doble se hace con el pie izquierdo y uno ha de eslever, elevar
el cuerpo y después ir hacia delante tres pasos agilmente. Con
Toulouse se establecen ya algunos de los rasgos caracteristicos
de la terminologia de la danza como: el caracter de elevacién
social, la elegancia, la sensacidon de elevacion del cuerpo, la

precision y caracter del movimiento.

En Espafa, en este mismo periodo y de similar
repertorio a los manuscritos anteriormente detallados, aparece
el tratado de Cervera®. Fechado en 1496, de autor
desconocido aparece en los fondos notariales de Cervera,
Lleida. Presenta un interés especial ya que es uno de los
primeros ejemplos para conocer los pasos de la basse danse:

reverencia, paso simple, doble, reprisas...

En los tratados comentados, tanto los de Italia como los
de Francia, podemos observar anotadas las formas artisticas vy
coreograficas de la época (en circulo, en cadena abierta o

cerrada y en pareja). Segun Louis Horst, en el siglo XV la danza

'® Facsimil en Carreras y Candi, F.: Folklore y costumbres de Espania, 22 ed.
(Barcelona, 1934).

-32-



cobrd un gran impulso en toda la Europa culta y se sentia la
necesidad de una instruccion elemental. Estas danzas admitian
clasificaciones generales como la branle, la basse-danse, la
haute-danse (danza alta con saltos y brincos), pero todavia sin
“formas prescritas” (1966: 12). La necesidad de conservar estas
invenciones coreograficas condujo a una notacién simbolizando
las principales figuras de la danza. Los pasos se indican con las
siguientes iniciales o abreviaturas del nombre de cada
movimiento: R = reverenciall; b= branlelz; ss = dos simples; D =
doble; r = reprise. Esta sucesién de letras que da el conjunto de
la forma de la danza era escrita bajo la notacién musical. La
estrecha relacion entre la musica y la danza serd un factor
determinante en la génesis y formacién del vocabulario de la

danza.

1.1.2. Enriquecimiento del vocabulario técnico en el
siglo XVI bajo la influencia italiana.

En el siglo XVI Milan es la capital europea de la danza.
Aparecen nuevos tratados de danza culta italianos de caracter

tedrico y practico que describen un nuevo estilo refinado que

! Este movimiento codificado en el siglo XVII forma parte del vocabulario
actual.

“ No hay que confundir este paso, branle, con la danza del mismo nombre
(Dixon, 1995: 45).
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dejard muy atrds la danza del siglo XV. Su estructura
comprende, en la mayoria de los casos, una primera parte
donde son expuestos los pasos y los movimientos, seguidos
(con o sin ayuda del dibujo) de las coreografias conocidas. Sus
autores se encargaran de convertir los bailes campesinos (el
rigodén, el tamborin, el minueto...) por parejas y en corro, en

obras de arte, anotando pasos de su propia creacion.

Concebido a la vez para el placer de ser danzado y
contemplado como una manifestacion artistica, el balletto,
elaborado en las corte italianas del Quattrocento, pasara a
finales del siglo XVI a ser una forma esencialmente teatral en la
gue se integran danza, musica y poesia. Nacera el teatro “a la
italiana” (Teatro Olympo hacia 1580). Se abren numerosos
teatros publicos: en Francia, Hotel de Bourgogne (1548); en
Inglaterra, teatro del Globo (1599). Se desarrollard Ila
escenografia y el vestuario de escena. La 6pera ira
reemplazando al espectdculo coreografico, Jacopo Peri escribird

la primera épera, Daphne (1594-1595).

Bajo la influencia italiana el vocabulario evoluciona en
su ejecucion y denominacion. Las posiciones de los pies se
precisan, la técnica se convierte en mas elaborada y requiere

una practica continuada. El paso de danza se concibe
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relaciondndolo estrechamente con Ila mdusica. Esta le
proporcionard a la vez el movimiento y el caracter (paso simple,
doble, compuesto...). Poco a poco estos pasos “italianos” como
por ejemplo capriola, intrecciatta, groppo, gracias a su
frecuencia de empleo, acabaran por establecerse, y seran la
base a partir de la cual seran creados y formados los términos,
en lengua francesa, de la terminologia de la danza académica

(capriola>cabriole; intrecciata >entrechat; groppo> coupé...).

De entre las obras publicadas para conocer el
vocabulario de la danza culta italiana cabe destacar I/ ballerino-
(Venecia, 1581). El tratado es considerado como el primero
impreso en ltalia. En este mismo afio, en Francia, se produce la
representacion del ballet que marcard el nacimiento de este
entretenimiento como espectaculo: el Ballet Comico de la
Reina. En 1600 aparecerda Nobilta di dame, que aunque
aparecié como una segunda edicion del primer impreso, guarda

sustanciales diferencias con I/ ballarino.
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di
DEL S" FABRITIO CAROSO}
DA SERMONETA, i
Libro, altravolta, chiamato
ILBALLA R INO. ;
Nmumm dal proprio eAuttare correttd, 18
ampliato di nuoui Balli , di belle Regole, 3
& alla perfetta T biorica ridaite: el
Conle Creanze neceflarie & Canalieri,e Dame.

AW .lb‘a[-. @ il Sopranb deila Mufica
3 ranolatsra del Linto & cizfesn Balls.

e Ommbngbc&hﬂnﬂmeﬁgmmhw

; ALLI SERM! g1G.R!
- DVCA, ET DVCHESSA
“di Parma, e di Piacenza, &c.

Con licenza de' Superiori, & Privilegi.

e »

LR

eede -,
;I’HVIR!‘HA, Preffo il Mufchio, M DC.
A Ad inantia dell Ausrore . _ad

llustracion2. Portada Nobilta di dame de Fabritio Caroso (1600)
Venecia. Edicidn facsimilar, 1970, Bologna, Forni.

En ambos tratados, escritos por el bailarin, compositor y
tedrico italiano Marco Frabizio Caroso (1577- 1605), se definen
las reglas y preceptos para bailar. Caroso como maestro de

danza ensenaba el arte de la danza a la alta sociedad romana
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En sus escritos propone una descripcién mds detallada de
algunos de los pasos referidos ya en las obras tedricas del siglo
XV. De la révérence, término referido a la “etiqueta”,
observamos que si este paso se realizaba flexionando las
piernas, la izquierda recogida detras, y manteniendo el cuerpo
bien erguido, con Caroso, se realiza avanzando con un pie antes
de flexionar las piernas, extendiendo las rodillas, y reuniendo

finalmente los dos pies.

Le Gratie d’Amore (1602), reeditado en (1604) bajo el
titulo Nuove inventioni de balli del milanés Cesare Negri (1536 -
1604), es una obra fundamental ya que enriquece el
vocabulario de este periodo. Bailarin, tedrico y maestro de
danza italiano, forma a numerosos alumnos que se dispersaran
por todas las cortes de Europals. Le Gratie d’Amore esta
dividida en tres partes. La primera trata de la difusién de la
danza culta italiana en Europa. La segunda esta consagrada
enteramente a una de las danzas mas interpretadas de esta
época, la Gallarda. En la descripcion de esta danza Caroso
indica que los pasos han de ser realizados con “la punta de los

pies in fuori”, expresién que sera codificada en el siglo XVII

B le Gratie d’Amore sera traducida al castellano en 1630 ya que su

conocimiento era imprescindible para los maestros de danza de la corte
(Alemany, 2009: 104).
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como en dehors (hacia afuera), y que ademas serd uno de los
principios en los que se asentard la técnica de la danza
académica. En la ultima parte se expone el vocabulario técnico
de los pasos, que ya por su dificultad para ser ejecutados
deberan ser practicados con una mesa o una silla de apoyo™.
Entre los pasos técnicos podemos encontrar diferentes saltos
como la capriola trecciatta, denominado, anteriormente, por
Caroso como capriola intrecciatta, y descrito como un salto que
comienza y cae sobre un doble apoyo, en el curso del cual las
piernas se cruzan tres, cuatro o cinco veces. De este
movimiento, Negri precisa que las piernas deben entrecruzarse
en el aire durante el salto. La capriola trecciatta, serd
introducida en Francia a finales del siglo XVI vy, diferenciada y

afrancesada por cabriole y entrechat.

En la ilustracién que mostramos a continuacién, en su
exposicidn sobre como ejecutar la Gagliarda, Negri se preocupa

de definir la posicion de los pies y la necesidad de que estos se

1 Segun Le Moal, aunque el término “barra” hace su aparicién en el siglo XIX
bajo la denominacién de “barra de apoyo”, la nocidn existe ya en el siglo XVI
con C. Negri (1602), quien recomendaba a sus alumnos apoyarse sobre una
mesa o una silla para poder mantener el cuerpo « enderezado y sujeto » y
ejercitar los saltos, sobre todo la cabriole y el entrechat (Le Moal, 1999:
686).
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dirijan con la punta “un poco in fuori”. Esta expresion, en la

actualidad, se corresponde a en dehors:

: » ) L
34 Le Gratied’ Amore ;

Ercceo titti quei auuertimenti ched mio giudidio fono parutidegni dleffere
intefi, daquali hora me ne vengoatrattare della gagliarda; madouendoio
tractare della virni del ballare aﬁa gagliarda, virru ranto neceflaria, & lode-
uoled ogni perfonabennata;d ifcorrerd prima delle regole’, nellequali i
apprendonoibegl'ati, & gratiofi mouimenti, & le honorate creanze,che
{i conuengono,sia Caualieti,come alle Dame,nella virai del balfare;Tratce- -
£ dunque primadel portar beneavita,& dirittamente, delcavarfifa ber- -
rerta; del fare latiuerenza, déll'accommodate benlacappa, & lafpada,del
modo d'andarea pigliare la Dama, & delleattioni che i fanno nelballare
infieme. Auuertiroanco chele Dame nel ballare non alzino mai kicoda
dellavefte con le mani; poide’ primicinque paffi che i fanno andandoini
ziAdrimalinea fpingendo fempreinanzii piedi, & poi delle cinque batrure
dellacampanellache fi fanno burrando la gambaindictro,& inanzi,de qua
li due mouimenti per efleril principio, & ilcompendio, ¢la guidadi rei -
li paffi, ¢ matanze; &artioni, cheincerusngono nel ballarealla gagliarda
&altri balli, e necellario faperli ben fared empo del fuono,con portare ben
lavita conagilici, & preftezza della gamba. :

Nel farcadunqueli cinque pafl i {pingeranno lipiedi inanzi adrittalinéa,
difcolti duedital'vnodall'alro, coni puntedelli piedi vo'pocoin fuori,le
braccia calate mouendoli va poco, poiche bratea vilka farebbe enédole fem
pre diftefe,con le manialquano {errate, & portare la perfona dritca latefta
alzana,, gli occhi che guardino pit preftovn poco pit baffo,che alto,ma nd
fifiinvnluogoauerrendo nel farla campanella, a gerrare la gambaindie-
tro; perchele ginocchia hanno d'andarcamenducal pari,difcolte due dia
I'vno dall'altro, poi fi fpingera la gamba inanzi idrirtalinea,alzadolapun-
tadel piede,cfnodando folo la gambaal ginocchio, buttandola tantoinan-
7i comeindietro , e nel dirareil pi¢indictroefar la cadenza, fifpingeral'al-
tropi¢vn poconanzi, ponendo il perrodi amenduc i piediinterra, lon-
tano vn poco pid di mego almo'vn dall'altro, & il calcagnodel pie, che
refta dinanzi guardi quafia mezoil piedidietro, cd le punte vnpocoin fuo
ra, fbando drittosi lavita, &allargandoalquanto le ginocchia per dargli
lafua gratia. .

Queftiauuertimenti feruirannoa turte le cadenze che fi farannonel ballarela

agliardacon lefigure, chefivedranno, che rapprefenteranno tatti lige-
ﬁi, &atti, che piufono neceflarij da faperfi ycomefidirdalfuoluogo.

llustracién 3. Le Gratie d’Amore. Cesare Negri (1602), f 34
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Hasta principios del siglo XVII, los maestros de danza

Ill

italianos, encargados del “arte de bien danzar”, mantienen la
supremacia. Serdn requeridos como maestros de danza por
todas las cortes europeas, preocupandose, como hemos visto,
en codificar su arte en diversas obras. En el epigrafe siguiente,
veremos que si bien debemos a Italia el nacimiento de la danza
culta y por tanto el origen del vocabulario técnico de la danza,

es a Francia a quien debemos el verdadero desarrollo de este

arte y su terminologia.

1.1.3. Primeras manifestaciones de un conjunto Iéxico
organizado y coherente.

El contacto de Francia con ltalia de finales del siglo XV,
producido por la campana dirigida por Carlos VIII, reveld a los
franceses el verdadero humanismo; en lItalia conocieron una
forma de vida mas bella, mas humana. Se dieron cuenta de lo
qgue las artes podian hacer para ennoblecer la vida. Esta es la
nueva concepcion del arte que el ejército francés trajo de Italia
y que marcara una ruptura en relacién a los marcos medievales.
Francia sera la sucesora del Renacimiento Italiano. La difusién
de la terminologia de la danza italiana en Francia se producira

por la adopcidon de los divertimentos refinados de los
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italianos™. La corte es un lugar de asimilacién lingistica y

estilistica.

En la segunda mitad del siglo XVI, ante un sentimiento mas
profundo de la lengua nacional, se dibujara una reaccién contra el
italianismo, los buenos tiempos del Renacimiento italiano ya han
pasado. Un gran numero de palabras italianas que reflejan la
civilizacion italiana, sobre todo las referidas a las artes, seran
afrancesadas. De la danza culta italiana, introducida por los
mismos maestros italianos, se adoptara el término balletto, y
acabard afrancesandose por el término actual ballet. W.w.
Wartburg en su Evolution et Structure de la Langue Frangaise
afirma que “la emancipacién de la lengua vulgar condujo primero
a una gran libertad, que hara sentir la necesidad de una nueva

disciplina en el siglo XVII” (Wartburg, 1971: 154).

El reino de Francia ha adquirido una real unidad territorial
y con Francisco | (1494-1547) triunfa la monarquia absoluta.
Mecenas y protector de las artes y las letras, conseguird que
artistas, escultores y pintores, como Leonardo Da Vinci, se
encuentren a su servicio. La corte real poco a poco se ira

organizando alrededor de su soberano, y la danza se convertira en

> Los términos gue conciernen a la danza son a menudo préstamos, porque la
danza esta fuertemente sometida a la moda (Bloch — Wartburg, 1989: 177).
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una practica colectiva de diversion y entretenimiento. Hacia 1525
la penetracién de la civilizacion italiana y su asimilacién en Francia

seran un hecho.

Con dos reinas procedentes de Italia —
Catalina de Médecis, que esposa con Enrique
I en 1533 y reinard de 1560 a 1580, después
Maria de Médecis, que se casara con Enrique
IV en 1600 y se convertird en regente de 1610
a 1630 —la corte de Francia resuena de
acentos de ltalia, y la lengua francesa recibe
una afluencia de vocabulario que concierne
tanto al campo de la guerra como al de las
artes, al de la vida cotidiana y al de la cocina.
He aqui palabras entradas en francés a partir
de esta época y que claman muy alto su

origen: adagio, allegro, ballet...*®

A lo largo del siglo XVI, en Francia se suceden las
tensiones politicas y las guerras por la monarquia absoluta. La
danza, ademas de servir de diversion de aristdcratas, servira de

propaganda monarquica. Con este argumento, el 15 de octubre

18 (Walter, 1994: 297).
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de 1581, Catalina de Meédicis (1519-1589) encomienda un
espectaculo que se llamara Ballet de Circe o Ballet Comique de
la Reyne. Tuvo lugar en Paris en el Petit-Bourbon y duré mas de
cinco horas. Fue el primer ballet teatral con idea de creacién en
vez de imitacion y con principios técnicos dancisticos. El
montaje, idea y danzas fueron del maestro de danza,
coredgrafo, violinista y compositor italiano de la corte de los
Médecis, Baltazar de Beaujoyeux (Baltazari Di Belgioioso)

(1535-1587).

Beaujoyeux, con el Ballet Comique de la Reyne, crea una
forma y una poética nueva de danza teatral (denominada en
este periodo como “cédmica”) que fusiona la musica, el canto, el
texto, la pintura, la coreografia y la escenografia. Interpretado
por uno o varios miembros de la familia reinante, sus
cortesanos y sus propios maestros de danza y musica, este
espectdculo es considerado como el primero de un nuevo
género de danza que se perfeccionara bajo el reino de Luis XlII:

El ballet de cour.

Con el Renacimiento, el francés se emancipa de la tutela
del latin. Aunque Francisco | favorece la ensefianza del latin,
griego, hebreo, como lenguas necesarias para abordar el

estudio de las obras de la antigliedad en su texto original,
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impone por el Edicto de Villers-Cotteréts en 1539, el uso del
francés en lugar del latin en todos los actos juridicos y
administrativos. El latin se limita progresivamente al tema
religioso. Esta oficializacién del francés permitira también sobre
el plano politico las bases de un poder central y la construccién
de una nacién. En esta época nace el francés moderno los
primeros gramaticos distinguiran entre el buen y el mal uso.
Paralelamente al desarrollo de la gramatica, se estudia el
vocabulario y con ello la lengua se enriquece. En 1539 se
imprime la primera edicidon del Dicctionnaire frangois-latin de

Robert Estienne.

Siguiendo esta evolucidn, en 1549, bajo el reinado de
Enrique I, el poeta Joachim Du Bellay publicara su manifiesto a
favor de la lengua, Défense et lllustration de la langue
francaise. Du Bellay defiende el francés contra la supremacia
del latin, y expone que cualquier tema debe ser accesible a la
lengua nacional. En 1556, los miembros del grupo la Pléyade
fueron: Du Bellay, Baif, Pontus de Tyrad, Belleau, Jodelle,
Pelletier, Ronsard. Ademds de descubrir a los autores griegos y
latinos, los autores de la Pléyade leen a los admirados poetas
italianos, y se permiten introducir en sus obras un gran niamero

de vocablos significativos de los dialectos de Francia.
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Bajo un gran amante de las artes como fue Carlos IX, el
poeta Baif funda en 1574 una Academia de Musica y de Poesia.
En ella se buscara la unién de la poesia, la musica y la danza®’.
Triunfa la poesia, Ronsard y Du Bellay colaboran en la creacion
de “Les chansons a danser” (canciones para bailar) que son
tomadas de la poesia culta de la literatura cortés (baladas,

rondones).

Es en 1589, ocho afos después de la representacion del
Ballet Comique de la Reyne, cuando se publica un tratado de
gran importancia por lo evolucionado de sus conceptos y pasos,
gue expone las danzas del Renacimiento francés. Arbeau
consigue el permiso de Enrique lll, el 22 de Noviembre de 1588,
de imprimir Orchésographie, “ou traicté en forme de dialogues
par lequel toutes les personnes peuvent apprendre et facilment
practiquer I’honneste exercice des dances”. En el Privilege royal

podemos leer:

IL est permis a Jehan des Preyz Imprimeur
demeurant a Lengres, d'imprimer ou faire imprimer
un livre intitulé I'Orchésographie, estant soubz le

nom de Thoinot Arbeau, durant six ans, avec

Y En este periodo se mezclan el recitado, el canto y el baile, acompafiados de
musica (Matamoro, 1998: 37).
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deffences a tous Imprimeurs & Libraires d'imprimer
ne faire imprimer ledit livre durant ledit temps de six
ans, sur peine de confiscation desdits livres,
d'amende arbitraire, & de tous despens dommages
& interestz, comme plus amplement est contenu en
ses lettres de Privilege donné a Bloys le 22.
Novembre 1588. Signé par le Roy en son Conseil B V
Y E R. seellé en cire jaulne, du grand scel de sa

Majesté).'®

Toinot Arbeau (1519-1595), es el seudénimo de Jehan
des Preyz, monje, candnigo de Langres y maestro de capilla de
Enrique Ill. En su magistral texto, tratado en forma de dialogo,
nos describe como ensefiar “el honorable ejercicio del baile”.
Arbeau vincula la danza a una serie de preceptos pedagdgicos
relacionados con el control del cuerpo, como mantener la
cabeza y el cuerpo erguido al bailar mostrando ademas
seguridad. Estos principios verticalidad, elegancia, precisién de
los movimientos... presentes ya en la danza culta del
renacimiento italiano, se mantendrdn y desarrollaran en el siglo

XVII.

18 Orchésographie, (1589) de T. Arbeau. Page d’accueil de Nicolas Graner.
Accesible en: http://graner.net/nicolas/arbeau/orcheso25.php. [Ultimo
acceso: 12-01-2015].
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En su capitulo dedicado a la basse® danse Arbeau
explica que estas danzas estan llenas de “honor y modestia”. Y
todas ellas contienen tres partes: la primera parte se llama
basse dance; la segunda parte retour de la basse dance, y la
tercera parte se llama tordion. Entre ellas se encuentran
Pavane, Gaillardes, Volte, Courante, Allemande, Branles,

Canaries Pavane d’Espagne...

El autor emplea un sistema de tablas rudimentario, que
ya aparece en los tratados italianos, que le permite anotar los
pasos de las basses danses por signos y alfabeto, acompafados
de ilustraciones y la parte musical. El primer movimiento que
describe es la réverence, marcado por una gran R. Continua con
el branle, anotado por una b; dos simples, marcados por ss;

double por d; reprise por una pequefarr...

Al describirnos los movimientos de la Gaillarde, en las
ilustraciones que nos presenta Arbeau, podemos observar
como comienzan a dibujarse, débilmente, las cinco posiciones
basicas de partida de los pasos de la danza académica, ya con

un ligero en dehors.

19 . . .
Escrita con dos “ss” en Orchésographie.
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llustracidn 4. Las posiciones de los pies. Orchésographie. Thoinot
Arbeau (1588). Page d’accueil de Nicolas Graner. Accesible en:
http://graner.net/nicolas/arbeau/orcheso12.phptpieds
[Ultimo acceso: 12-01-2015]

De las posiciones de los pies, Arbeau distingue entre
pied joint (el taldon de un pie se junta con el talén del otro pie);
pied largy (separados por la distancia de un pie), position ou
posture (los dos pies se encuentran, uno delante, el otro
detrds). De ellas derivaran, un siglo mas tarde, las cinco
posiciones fundamentales de los pies del vocabulario de la
danza académica: la premiére, la seconde y la quatriéme,

completadas por la troisiéme y la cinquieme.

Orchésographie serd la primera manifestacion de un
conjunto lexical organizado y coherente. Asimismo serd el
referente de numerosos tratados de danza elaborados por

maestros franceses en la primera mitad del siglo XVII (de Lauze,
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Saint-Hubert, M. de Pure) que abordaran tanto la parte tedrica

como la practica de la danza.

Como la danza era enseflada oralmente, en sus escritos
los maestros utilizardn un vocabulario enteramente gestual. Sus
términos, ya afrancesados, deberan traducir la analogia entre el
gesto y la palabra. Se prepara el camino de la belle danse y su

vocabulario inicia una nueva y larga vida.

1.2. Sistematizacion del vocabulario técnico de la
danza académica.

Como vocabulario de un arte vivo, el vocabulario técnico
de la danza académica es y serd un continuum y evolucionara
hacia nuevos conceptos a través del tiempo y del espacio con la
misma practica de la danza, atendiendo a sus necesidades
tanto por parte de su ejecutante, sea coredgrafo, maestro o
bailarin, como por aquellos que disfrutan como espectadores.
Sus términos han servido para describir la precision, exactitud y
el caracter de cada movimiento. Su uso ininterrumpido desde el
siglo XVII, ha sabido conservarse y mantenerse por encima de

las modas y las fronteras.
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La danza académica o danza de escuela nace en la
segunda mitad del siglo XVII. Periodo clasico por excelencia, de
la racionalidad y de la disciplina, donde todo debia ser reglado y
ordenado, quedara enmarcada en el academicismo que reinaba

entonces.

En los apartados que presentamos a continuacion,
siguiendo el recorrido diacrénico de nuestra terminologia,
esbozamos el escenario en que se elabora y genera la

normalizacién y codificacion del vocabulario.

Como decimos, se codifican los primeros términos con
el establecimiento de la danse d’ Ecole, bajo la influencia de
Luis XIV, en un momento en el que el clasicismo impone sus
reglas de precisidon, orden y simetria. Los de origen popular
como el pas de bourrée o pas de basque, seran refinados para
poder ser ejecutados con elegancia. En el Dictionnaire de la
Danse de Herrera & Weber en su Avant Propos podemos leer:
“El presente diccionario muestra cémo las danzas de origen
popular se van transformando a merced de las capas sociales
por las que han atravesado, y cdmo han sido recuperadas vy
codificadas por las clases en el poder” (Herrera & Weber, 1995:

Prdlogo).
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Las cualidades de claridad y elegancia dardn al francés
una posicidon europea que ninguna otra lengua habia
conseguido hasta ese momento. Poco a poco la lengua francesa
llegara a infiltrarse por todas partes, en el ejército, el teatro, las
cortes o la diplomacia. Y fue al final del reinado de Luis XVI, en
1714, en Rastatt?®, donde por primera vez las negociaciones de
paz se hicieron exclusivamente en francés. Esta supremacia de
la lengua francesa quedo bien manifiesta en el cardacter
internacional del vocabulario de la danza que, desde este siglo
y hasta nuestros dias, sin importar el pais en el que se

manifieste, es en francés.

Durante todo el siglo XVII y hasta la primera mitad del
siglo XVIII la danza como arte espectacular no existira por si
misma. Se encontrard integrada con la musica, el canto, y la
literatura. En esta primera etapa de nuestra terminologia,
muchos de sus vocablos pertenecerdn al vocabulario de la
musica (temps de cuisse, temps de fléche...) En los siglos XIX y
XX veremos como se rompe esta estrecha relacién entre la
musica y la danza. Se creardn nuevos términos que atenderan

al propio analisis del movimiento.

20 Rasttad o Rasttat, perteneciente a Alemania occidental, donde se firmé en
1714 un tratado que ponia fin a la guerra de Sucesién de Espafia (Petit
Robert, 1987, Diccionario de Nombres propios: 1497).
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1.2.1. Contexto sociocultural

El ballet de corte, consolidado en el siglo XVI, alcanza su
madurez durante el reinado de Luis Xlll, de 1610 a 1643.
Haciéndose eco una vez mas de las corrientes de la época, se
inspira en el barroco?, estilo que se caracteriza por las
influencias extranjeras, la diversidad de gustos y la mezcla de
los géneros. Al igual que en el siglo anterior, la danza se
convierte en una practica recreativa y a la vez espectacular. Los
ballets de corte siguen cumpliendo una funcién politica e
incluso sociolégica, y siguen siendo igualmente un medio para
celebrar las alianzas entre los pueblos, de anunciar los
casamientos o los nacimientos.

Con los ballets de corte, sus organizadores (reyes y
reinas, cardenales y primeros ministros) consiguen dar la
imagen de una Francia poderosa. Ofrecen espectaculos con el
objetivo de que sus asistentes, embajadores y grandes
personalidades, relaten su suntuosidad por toda Europa. En
1615, se representd el Ballet de Madame. Tuvo lugar en la Sala

del Pequefio Borbdn, al igual que el Ballet Cémico de la Reina.

*! La danza barroca es una expresion que designa desde los afios 1960 e
arte coreografico, y mas particularmente la danza de corte y de teatro de los
siglos XVII y XVIII (Le Moal, 2008: 685).
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El motivo, de claro interés politico, fueron las bodas de Isabel,
hermana de Luis XllI, con el hijo del Rey de Espafia Felipe Il y
futuro Felipe IV. El texto lo escribid el poeta de corte Etienne
Durand, Malherbe fue su colaborador. Entre sus intérpretes se
encontraba Luis Xlll, quien tenia entonces 15 afios. Los reyes y
princesas son los verdaderos protagonistas de estos ballets.
Esteban Cabrera, en su libro Ballet, Nacimiento de un Arte, nos
argumenta esta imagen de la Francia poderosa que se ofrecia a
través de los ballets de corte: « ...en esta ocasion Maria de
Médecis (reina regente de 1617 a 1643), para exponer de una
forma alegérica la fuerza del cardcter femenino, en su
representacion de la mujer protectora y defensora del Estado,
es decir, la Autoridad Real, se sirve de la figura de la diosa
Minerva como personaje central de la obra (Esteban Cabrera,

1993: 81).

Al morir Luis Xl (1643), su hijo Luis XIV contaba tan solo
cinco afios. La Regencia de su madre Ana de Austria (reina
regente de 1643 a 1661) con la ayuda del cardenal Mazarino,
fue turbada por la Fronda (1648-1652). Las agitaciones que se
llevaron a cabo por esta sublevacién de la aristocracia buscaban
desestabilizar la monarquia absoluta. La rebelidon es combatida
por Mazarino, a quien Luis XIV, demasiado joven para gobernar,

confia el poder. Después de esta prueba, la monarquia queda
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restaurada. Este hecho debié marcar profundamente al joven

rey y le inspird el culto al absolutismo.

Luis XIV llega al poder en la primavera de 1661. Su reino
es fuerte y esta bien organizado, lo que le permitira llegar a ser
“rey absoluto” y conseguir ser ejemplo y admiracion de las
demas cortes europeas. Luis XIV organiza la vida en la corte de
manera minuciosa. La sociedad es sometida a un orden
riguroso y estricto. Lo que se llama “etiqueta”, es decir los
detalles que regulan el horario y el ceremonial de la vida del

rey, debe ser observada con devocién.

En las artes, por necesidad de rigor, o por reaccion
contra el estilo barroco, se elaboran reglas, teorias estéticas,
reflexiones que expresan el gusto por el orden. El pensamiento
tiene obras cumbres como el Discurso del Método (1637), las
Meditaciones (1641) del filésofo Descartes, con su célebre frase
“pienso luego existo”, o el Arte Poético (1674) de Boileau.
Paulatinamente, se ira generando lo que se denominard la

doctrina clasica.

Luis XIV protege e impulsa las artes, pero al igual que
sus antecesores, a través de ellas, y especialmente de la danza,

impone su autoridad. Los ballets representados en Francia
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hasta el afio 1671, fueron todos ideados con el fin de exaltar el
poder absoluto de su rey. Luis XIV danzaba con toda su corte,
organizada segln su estructura jerarquica siempre alrededor
del rey. El placer y la diversidn consistiran en el favor real de ser
designado para danzar. Entre los mds célebres de estos ballets
se encuentran: el Ballet des Prospérités de las armas de
Francia, danzado poco tiempo después de la mayoria de edad
de Luis XIV; los de Hercule amoureux, ejecutado por su
casamiento; D'Alcidiane, que tuvo lugar el 14 Febrero de 1658;
las Saisons, ejecutado en Fontainebleau el 23 Julio de 1661 y
Les Amours Déguisés, en 1664. Este placer de danzar a la
francesa es tal que se convertird en un modelo copiado por

todas las cortes europeas.

Los grandes poetas, dramaturgos, cdmicos o de tragedia
escribian los libretos de los ballets de corte de este periodo. En
la composicion de estos espectaculos destaco el literato Isaac
de Benserade (1613-1691), poeta de la corte y miembro de la
Academia Francesa, escribi®6 numerosos de estos libretos.
Benserade tenia un arte singular para convertirlos en andlogos
en relacion al tema general, a la persona que lo encargaba, al
papel que el ballet en cuestion representaba, o a quienes estos

relatos iban dirigidos.
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Uno de los mas significativos fue el Ballet Royal de la
Nuit (1653). La obra, que tuvo lugar en la Sala del Pequefio
Borbdn, queria reflejar todo lo que acontecia en Paris desde la
puesta del sol hasta el amanecer. Luis XIV representd en este
ballet al Sol. Segun Esteban Cabrera, el papel del Rey Sol,
continuard siempre en su repertorio, y probablemente sea la
causa de su apelativo como el Rey-Sol, a pesar de que tanto
Enrique IV como Luis XIll interpretaron con anterioridad la

misma figura (Esteban Cabrera, 1993: 81).

El Rey Sol, llamado también Rey Bailarin, desde su mas
pronta edad tomaba todos los dias clases de danza de su
maestro Beauchampszz. Por su parte LuIIyB, que se hizo
indispensable para el monarca, nunca desperdiciaba la ocasidon
de actuar junto al soberano - en los ballets que este montaba -
y, segun se dice, solia corregir alguna que otra torpeza
cometida por su majestad, o le apuntaba con voz queda algun
paso olvidado. No dejo de bailar hasta la edad de 47 anos. La
ultima aparicion balletistica oficial del rey fue, con el papel de

ninfa, en el ballet de Lully La Egloga de Versalles.

*2 pierre o Louis Charles Beauchamps (1636-1719), bailarin, coredgrafo, y
maitre a danser de Luis XIV.

* Jean Baptiste Lully (1632-1687) violinista, bailarin, compositor y
coredgrafo italiano nacionalizado francés en 1661.
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En 1661, Luis XIV es invitado al castillo de Vaux-Le-
Vicomte para asistir a la creaciéon de Les Fdcheaux (Los
Enojosos), primera obra de Jean-Baptiste Poquelin, Moliére
(1622-1673). Se inaugura un nuevo género teatral la comédie-
ballet que pasard a ser el espectaculo preferido del rey.
Moliére asocia el texto dramatico a los ornamentos musicales
de Lully y los arreglos coreograficos de Beauchamps. En este
nuevo formato Moliére utiliza el “preciosismo” o lenguaje
rebuscado, expuesto de una manera magistral ante las risas de
sus contemporaneos y de la posteridad. En 1670 con Le
Bourgeois Gentil-homme, las entrées, es decir, episodios
bailados que no interrumpen la accion, sino que contribuyen al
desarrollo de la misma, la danza queda totalmente integrada en
la accion teatral y la comedia-ballet alcanza su plenitud. Este
género durdé 10 afos, nacié y murié con Moliere con la
representacion del Malade imaginaire, en 1673. En esta época
el Rey Sol ya no danzaba. A partir de 1681 la danza teatral se ira
especializando cada vez mas, dejando paso a los profesionales,

tanto en el campo tedrico como en el practico.

Ya hemos sefialado como en su mecenazgo desde el
poder Luis XIV protege las artes. La vida cultural, concentrada
primero en Paris, se desarrollaba en los “salones”, llamados asi

por realizarse en un principio en el Salén Carré del Palacio del
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Louvre®®. En este nuevo escenario se reunian aristdcratas
cultivados y burgueses instruidos que disfrutaban del placer de
la danza. La Marquesa Marie de Rabutin-Chantal, mds conocida
por Madame de Sevigné (1626 - 1696), frecuentaba la corte y
sus salones. Ademads de ser una mujer culta y una prolifica
escritora de cartas, era conocida por su habilidad en una de las
danzas mas livianas de su reinado: el passepied, danza que en
opinién de Horts, “musicalmente se asemeja mas a un vals del

que es, al parecer, el origen” (Horts, 2005: 110).

En los salones se exhiben obras de pintura o escultura
con la intencién de resaltar en todo momento la supremacia de
Francia en cuestiones de arte y cultura. Los primeros salones
abren sus puertas entre 1667 y 1669, contindan hasta bien
entrado el siglo XVIII. De Paris se desplazaran a Versalles, donde
el gusto por la mitologia (presente desde el Renacimiento),
invade todo el arte oficial, e incluso la construccion del nuevo

Palacio de Versalles con fuentes, bosquecillos, laberintos...

** Antigua residencia real situada en Paris (Petit Robert, 1987: 1097).
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Versalles representara el nuevo orden monarquico:

regularidad, simetria, organizacion, reglas precisas, armonia...”

Como practica recreativa, surgen también en la primera
mitad del XVII Le Ballet des Chevaux (el Ballet Equestre). Los
caballeros y los maestros de danza tienden a asociar ballets y
torneos, y se ven a los caballos danzar. En grandes espacios
circulares®, los animales repiten sus pasos al son de una viola.
El mas famoso de estos ballets fue el Carrousel. Representado
en Francia en conmemoracion del nacimiento del primogénito
de Luis XIV, entre sus ejecutantes se encontraban el mismo rey,
su hermano Philippe d’Orleans y los aristocratas mas
importantes de la corte. La famosa Escuela Espanola de
Equitaciéon, asi como la de Viena, llenas de elegantes
maniobras, son descendientes directas de estos ballets a
caballo. Con la apertura de los teatros a la italiana y las
representaciones de las primeras dperas, el ballet equestre

desaparece de las cortes europeas.

25 ] .
Esta estética se encuentra en la naturaleza del vocabulario de la belle
danse.

26 N , o ;. N .
En la actualidad el término de danza académica manége define un

recorrido circular que realiza el bailarin al ejecutar sus movimientos.
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1.2.2. Caracter de elevacién social, elegancia y
precision del vocabulario.

El siglo XVII prepara el escenario de elevacién social y
ambiente aristocratico en el que se codifica la terminologia de
la danza académica. Al igual que la lengua francesa, su
vocabulario se distinguira por las cualidades de claridad,

precision y elegancia.

La danza encerrada en la corte es el reflejo de la
sociedad cortesana francesa. Forma parte de la educacién del
gentilhomme y sera cada vez mas refinada y amanerada.
Denominada belle danse®’, concepto que emerge en Francia en
la primera mitad del siglo XVII, esta danza barroca que se
desarrolla en el marco de ballet cortesano alcanzara su plenitud
en el reinado de Luis XIV. Creada en el momento del bel usage
en materia de lengua, con otras expresiones de la misma
naturaleza —belle langue, belles lettres, beau monde-, la belle
danse, es la expresion de un concepto de este arte fundado

sobre unos criterios a la vez morales, sociales y estéticos.

" 'El libro La Belle Danse: Catalogue raisonné de Lancelot Francine, editado
en Paris y publicado en 1995, nos expone los aspectos fundamentales, asi
como un repertorio de estas danzas.
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Ya en el tratado de danza de Francois Lauze (1570-1630)
Apologie de la danse et la parfaicte méthode de I’enseigner tant
aux cavaliers qu’aux dames (1623), la danza es considerada
como una practica social necesaria para adquirir elegancia,
buenas maneras y don de gentes. Esta nueva concepcion de la
danza nos permite reconocer la transicion entre las practicas
del Renacimiento y la llegada de una nueva estética: la belle
danse. El autor, aun tratando practicamente las mismas danzas
que Arbeau, refleja los progresos alcanzados en el nivel de
pasos, cuya nomenclatura es mas rica que la de su ejecucion.
Adoptando el estilo heredado de la danza culta italiana, los
movimientos han de ser ejecutados sin fuerza, dulce vy
limpiamente. Entre sus principios primaran el en dehors y el
equilibrio. La expresion belle danse se convierte en el atributo
del “buen bailarin”. Seflalamos el caracter aristocratico que
tuvo en principio, sugerido por el empleo del calificativo “beau
/ belle” que en el siglo XVII se refiere a las maneras y practicas
de la nobleza. En palabras de Le Moal: « La gallardia y la
virilidad del buen bailarin del Renacimiento se subsituyen ahora

por la buena gracia y la dulzura» (Le Moal, 2008: 687).

Saint-Hubert (-1641) tedrico de la danza francesa, en su
tratado De la maniére de composer et faire réussir les ballets

(1641), reserva la practica de la belle danse a los buenos
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bailarines. Saint-Hubert insiste sobre la nocién de conjunto que
necesita la presencia de un “maestro de orden” encargado de
su ejecucion. El estilo de la belle danse se elabora a partir de las
relaciones privilegiadas, casi cotidianas, entre los nobles y los
maestros de danza. Cincuenta afos mas tarde, la belle danse se
adecua a las reglas del clasicismo francés: simetria de los
recorridos y de las figuras, limpieza y precisidon de la ejecucidn,
método y claridad de la ensefianza, y todo ello, regido por las

nociones de orden y de equilibrio.

El vocabulario de la belle danse es ideado y ejecutado
por aristocratas. Algunos de los pasos de danza adoptaran la
denominacion de su creador como el caso de sissonne. La
etimologia de este paso de danza nos remite a una poblacién
del norte de Francia. El diccionario Trésor de la Langue
Francaise lo define de la siguiente manera: « 1685-86 pas de
sissonne (A. Lorin Livre de Contredance présenté au Roy, B. N.,
ms. fr. 1697, f ° 6 v °) du n. de Francois César de Roussy, comte

. . n . 2 .
de Sissonne, qui passe pour en &tre I'inventeur » 2. Lo mismo

28 . - . , .
Trésor de la Langue Frangaise. Diccionario en linea. Accesible en:

http://atilf.atilf.fr/tif.htm. [Ultimo acceso: 20/01/15]
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ocurre con la denominacion del término ballon que se atribuye

al bailarin Claude Ballon®.

En el siglo XVII saber “danzar” sera sinénimo de
aristocratico. Un noble podia no saber leer, pero no saber
danzar era inadmisible. Los elementos de la etiqueta cortesana
como las reverencias, el andar con los pies hacia afuera (en
dehors), pasaran a formar parte de los principios de la danza

académica.

La expresidn en dehors también empleada para calificar
los pasos tales como los ronds de jambe, las piruetas y diversos
giros, es un buen ejemplo de estas maneras refinadas de la
etiqueta cortesana. Heredada de la danza culta italiana, calcada
de la expresién in fuori que describe Cesare Negri en su obra Le
Gratie d’Amore (1602), y codificada definitivamente por R. A.
Feuillet en su Chorégraphie, el en dehors forma parte del
vocabulario técnico de la actual terminologia de la danza
académica (rond de jambe en I'air en dehors, pirouette en

dehors, port de bras en dehors...).

2 Claude Ballon (o Balon) (1676- 1729), bailarin, coredgrafo y maestro
francés, alumno de Pécourt, célebre por su prodigiosa ligereza y su gracia,
dard el origen de la expresidn avoir du ballon (De Soye, 1999: 180).
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Después de la libertad absoluta del siglo XVI, en el
nuevo siglo, en su primera mitad, se lleva a cabo un gran
trabajo de simplificacion y de depuracién de la lengua.
Wartburg, en su Evolution et structure de la langue francaise,
sefiala que “se renunciaba a todo aquello que era ambiguo,
para reducir el vocabulario a aquello que era universalmente

inteligible” (Wartburg, W.v., 1971: 170).

En 1605, Francois De Malherbe (1555-1628), comienza
su labor de depuracidon de la lengua. En la busqueda de la
determinacién exacta del sentido de las palabras, proscribe los
arcaismos, neologismos y préstamos. La obra de Malherbe fue
continuada por la Academia Real de las Inscripciones y Bellas-
letras (1663), y en particular por Vaugelas (1585-1650). Su
fundador Richelieu postulaba la supremacia de la lengua
francesa. En 1694 aparece en Paris la primera edicion del

Dictionnaire de L’Académie.

Esta racionalidad de la lengua se ve reflejada en el
vocabulario de la danza académica. Se conseguira establecer
una gran precisién en el sentido de las palabras, y se buscara

una relacién légica entre su denominacion y su significado.
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1.2.3. Normalizacién y codificacion.

Vimos ya como en el Quattrocento los primeros
maestros italianos se preocuparon en sus tratados de
denominar y describir un vocabulario que serd el punto de
partida de la creacidon y formacién de la terminologia de la
danza académica. En el siglo XVI Caroso y Negri elaboran su
terminologia. Estos términos italianos introducidos en la corte
francesa, en este mismo siglo, serdn afrancesados. Los
maestros franceses De Lauze, Saint Hubert... lo transformaran
en la primera mitad del siglo XVII en un vocabulario gestual, en

Ill

donde el “gesto” tendra mds importancia que la emocién que

lo produce.

Artifice de la transicion del ballet de corte al ballet
profesional, Luis XIV desempefara un papel determinante en la
normalizacion y codificacion de la terminologia de la danza
académica, que se extendera primero en su reino y luego en las
cortes europeas. Segun afirma Philipe Le Moal la influencia de
la cultura francesa de esta época, la creacién de la notacién de
Feuillet (1700), y luego la apertura de la escuela de danza de la
Academia Real de Musica (1713) van a contribuir a dar a la
escuela francesa un rol de referencia duradero que se traduce

sobre todo en el empleo de una terminologia técnica francesa a
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través del mundo (Le Moal, 1999: 716). Su soporte linglistico y
el caracter de su terminologia quedaran fijados y prevaleceran

hasta nuestros dias.

Con el fin de promover pero también de controlar las
artes y el pensamiento, Luis XIV funda las Academias (de las
ciencias, de la pintura y la escultura, la de la arquitectura...). El
mismo afio que llega al poder, en 1661, establece en virtud de
las Lettres Patentes, verificadas y registradas por el Parlamento
en 1662, la Academia Real de Danza. Esta institucion estaba
formada por trece maestros de la Comunidad de Saint Julien
(nombre de su santo protector). Sus miembros eran
intérpretes de un instrumento de cuerda y mas particularmente
de violin. Juglares y saltimbanquis forman parte en su inicio.
Con la orden de unas cartas patentes, verificadas y registradas
en el Parlamento de Paris en 1662, la Comunidad de Saint
Julien, adquiere el derecho de ensefiar tanto la musica como la
danza. Todo aquel que practique estas artes sin su supervisiéon
serd sancionado. Su jefe desde 1657, Guillaume Dumanoir,
miembro de una dinastia de violinistas, lleva el titulo de “rey de

maestros de danza rey de violinistas” (Le Moal, PH. 2008: 749).

La Academia Real de la Danza, se ocupara del

mantenimiento de las buenas formas de las danzas existentes y
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de la aprobacién de las nuevas danzas, fomentando asi el
profesionalismo de esta disciplina, la reglamentacién de la
misma y la creacion de espectdculos. A partir de ahora, siempre
bajo la supervision de la autoridad real, se codificaran los
nombres de sus pasos y sus bailes. Se impondran los cédigos y
los modelos, y un estilo conforme a las reglas pero sin
originalidad. Sus primeros directores fueron: Francois Galand
du Désert (1661), Pierre Beauchamps (1680), Louis Guillaume
Pécourt (1687), Claude Ballon (1721), Michel Blondy (1729) y
Antoine Bandieri de Laval (1739). Por su caracter cerrado, la
Real Academia de la Danza no prosperard y serd reemplazada,

mas tarde, por la Real Academia de la Musica.

El maestro de danza se transforma en maestro de baile
en el sentido de conservador y transformador de una sabiduria
formulada en normas. La transmisién oral fundada
esencialmente sobre la prdactica en la salle de maitre (primer
centro independiente para el estudio de la danza), en los
colegios o a domicilio, se vera beneficiada con la elaboracién de
diferentes sistemas de notacién que desarrollaran la reflexién
sobre su practica y su teoria. Esta labor se llevard a cabo
principalmente por los maestros de danza, que gracias a la
creaciéon de la Academia Real de Danza consiguen un estatus

oficial. El maitre a danser sera el encargado de la ensefianza de
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la técnica, del repertorio de las danzas y de la composicién
coreografica, al mismo tiempo que asegurara las clases de
mantenimiento y de buenas maneras. Bailarin, intérprete de un
instrumento (violin), compositor de ballets, pedagogo, incluso

algunas veces tedrico, sobre él reposard el arte de la danza.

En Espaia, Manuel de Frias y Antonio de Almenda estan
al servicio de la familia real, otros maestros ensefian en
diferentes ciudades como Madrid o Sevilla. Jorge Esquivel de
Navarro, discipulo de Almenda, escribe el tratado Discursos
sobre el arte del dancado, y sus excelencias y primer origen,
reprobando las acciones deshonestas impreso en Sevilla en el
afio 1642. En su portada podemos leer: “Vecino y natural de la
Ciudad de Sevilla, discipulo de Antonio Almenda, Maestro de
Dancgar de la Majestad del Rey nuestro Sefior D. Phelipe Quarto

el Grande, que Dios guarde” 30,

La importancia de la figura del maestro de danza es
evocada en su Capitulo lll “Del modo que han de tener los
Maestros en ensefiar, y los Discipulos en aprender, y proporcion
del cuerpo, dice al respecto: “Los maestros que tienen escuelas

abiertas, o las han tenido, son efectivamente maestros; y los

“Enel presente estudio nos hemos servido de la edicién en facsimil de
1998.
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gue no, hay que hacer mencién de ellos, porque a estos les
llamo yo mequetrefes, por ponerse a ensefiar sin fundamentos,
huyendo de las Escuelas, por no ser juzgados en ellas de los que

entienden de el Dangado” (Esquivel, 1998: 24).

En Francia, con la inauguracién de la Academia Real de
Musica en 1669, (nombre inicial de la Opera de Paris), nace la
primera companfia de bailarines profesionales de Europa, con
un empleo y un salario fijo. Durante los diez primeros afos el
cuerpo de baile era exclusivamente masculino. El primer
director de la Academia Real de Musica fue Pierre Perrin (1620-
1675). En 1672, fue sustituido por el italiano Lully. En la
creacién de sus obras (Cadmus et Hermione, Armide, Amadis de
Greéce...) colaboran musicos de la altura de Pascal Colasse,
Marin Marais, M.A. Charpentier y los grandes poetas Th.

Corneille, Fontenelle y P. Ch. Roy entre otros.

En 1.681 con Le Triomphe de L’Amour, considerado
como el ultimo ballet de corte, las bailarinas profesionales bajo
la tutela del maestro de danza Beauchamps, se presentan por
primera vez en escena. En estos momentos la épera italiana
(introducida por Mazzarino) y el teatro alcanzan un gran
apogeo. El ballet aparece en estos espectaculos teatrales,

naciendo asi diferentes formatos como la Tragicomédie, la
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Tragédie-Ballet y la Opéra- Ballet entre otros. Este ultimo
género que surge de la fusidén entre la dpera italiana y el ballet
francés reinard a lo largo del siglo XVIII. Con J. Ph. Rameau y S.
J. Pellegrin alcanzara su apogeo con obras como: Las Fiestas
venecianas, 1710, Hippolyte et Aricie, 1733; Las Indias Galantes,
1735 (Unica dpera-ballet que se repondra en el XIX); Pygmalion,

1748...

La primera codificacion del vocabulario de la danse
d’école se la debemos a Beauchamps. Nacido de una familia de
musicos y bailarines, este gran maestro y coreografo francés
fijo las reglas de la danza belle danse, los principios que
prevalecen hasta nuestros dias y codificé las cinco posiciones
de los pies -primera, segunda, tercera, cuarta y quinta-,

vigentes hasta nuestros dias.

Beauchamps debuta en 1648 en el ballet Déréglements
des Passions. En 1671 es nombrado intendente de los Ballets
del Rey, y regulariza las partes danzadas de las principales
Operas y tragedias liricas de Lully. En 1672 pasa a ser el maestro
de danza de la Academia Real de Musica. En 1674 Luis XIV le
encarga establecer un sistema de codificacion y transmisidn de

los pasos de la belle danse.
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Pero sera definitivamente Chorégraphie la obra de
Feuillet la que se imponga. Beauchamps acusara a su discipulo
Feuillet de copiar y modificar su sistema de escritura de la
danza. Feuillet saldra airoso de las acusaciones de plagio de
Beauchamps gracias, entre otras cosas, a un privilegio real de
1699, mediante el cual se le concedian en exclusiva los
derechos de publicaciéon en Francia de manuales de danza y
notaciones de coreografias, ya fueran en texto impreso o en
grabado con graficos. La Unica condicidon era depositar una
copia en las bibliotecas reales. Quienes no respetaran el
privilegio serian objeto de una costosa sancidn y recibirian una
orden de confiscacidn de la tirada. La expedicion de privilegios
a los sucesores de Feuillet supuso que en Francia la publicacién
de notaciones de danza quedara en manos de unos pocos

elegidos y a merced del control gubernamental.

Beauchamps se convirtiéo en 1680 en uno de los trece
miembros de la junta directiva de I’Académie Royale de Danse.
En 1681 participd en el Triunfo del Amor, Gltimo ballet de corte,
y en el que por primera vez intervenia una bailarina profesional
Mlle. de la Fontaine (1655-1738). Se retird6 en 1687 tras la

muerte de Lully.
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1.2.4. Fijacion del vocabulario: Chorégraphie

Para conocer la fijacién del vocabulario de la “danza de
escuela” iniciada por Beauchamps nos serviremos de una
fuente fundamental que es punto de partida de toda la obra
tedrica que a lo largo de cuatro siglos nos han legado los
grandes maestros: Chorégraphie®, ou I'art de d’écrire la danse
par caracteres, figures et signes démonstratifs, impreso en Paris
en 1700, y reeditado con suplemento de pasos en 1701
(Reeditado en fac-sim. Forni, Bologne, 1983). Es el primer
tratado en el que aparece la escritura de la danza con signos
inventados, inspirados en la notacion musical. Reposa sobre la
codificacion de las cinco posiciones a partir de las que se dibuja
todo un vocabulario coreografico que permite la descripcidon de
los pasos, su evolucion y la sucesidn de figuras. Durante mas de
veinte afos, Feuillet, después Dezais y sus sucesores, no cesan
de publicar sarabandes, chacconnes, menuets, bourrées a
menudo creadas en la Opera de Paris por bailarines célebres

como Claude Ballon o Francois Prevost.

31 . .s P . . . . .
Feuillet utiliza el término chorégraphie para denominar su sistema de
notacién de la danza. Hasta el siglo XIX este término no sera utilizado bajo
su acepcidn actual: consignacion del movimiento por escrito.
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CHOREGRAPHIE
OU L'ART DE DECRIRE

I.A . DANCE
PAR CARACTERES, FIGURES
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AVEC PRIVILEGE DU ROY.

llustracién 5. Portada. Chorégraphie ou I’art de d’écrire la danse par
caracteres, figures et signes démonstratifs, Feuillet (1700). Reéd. 1983.
Forni, Bologne.

Impregnado del espiritu analitico del XVII, Chorégraphie
es un tratado de notacion del movimiento, con una primera
parte tedrica que trata de las posiciones de los pies y de seis
movimientos basicos (plié, relevé, sauté, cabriole, tombé y
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glissé); cambios de direccién y numerosas ornamentaciones de
las piernas y de los brazos. La segunda parte es una aplicacién
de los principios de la primera titulada Recueil de danses.
Feuillet anota ademds la musica y la escena o la sala donde
tiene lugar, con caminos linearios marcados por barras

perpendiculares de medida musical.

Su autor, Raoul Auger Feuillet (1660-1730), alumno de
Beauchamps, transcribe graficamente diferentes danzas
creadas por Louis Pécourt (1653-1729)*, y por él mismo.
Después de la muerte de Feuillet, su alumno Jacques Deizas
continuard con la publicacidon anual de los Recueils de danses
hasta 1728, favoreciendo asi la difusién rdpida del repertorio

francés.

En el Préface de su Chorégraphie, Feuillet agradece a
Thoinot Arbeau por habernos legado las primeras ideas para

describir los pasos de la danza utilizando la escritura musical:

2 Maestro y compositor de los Ballets de la Academia Real de Musica y
Danza de Paris.
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llustracion 6. Préface. Chorégraphie, Feuillet (1700). Reéd. 1983.
Forni, Bologne.

En la primera parte de su tratado, Feuillet hace

referencia a la importancia de la precisién del conocimiento de
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los términos: “Es casi inutil explicar los términos que afectan a
la danza, ellos mismos llevan una explicacién bastante clara”.
Con el fin de que no se adquieran otras ideas de las palabras
que utilizan los maestros de danza, Feuillet nos da de ellas una
simple explicacién: “En la danza nos servimos, de posiciones, de
pasos, de pliés, élevés, sauts, de cabrioles, de tombez... Pas
cuando se anda de un lugar a otro; Plié es cuando se flexionan
las rodillas; Elevé es cuando se extienden; Sauté es cuando nos
elevamos en el aire; Cabriole es cuando saltando las piernas
baten una contra la otra; Tombé es cuando el cuerpo esta fuera
de su equilibrio y cae de su propio peso; Glissé es cuando el pie
al andar se desliza por el suelo; Tourner es cuando se gira de un
lado o de otro; Cadence es el conocimiento de las diferentes
medidas musicales...; Figure es seguir un camino trazado con

arte...”

Los dos dultimos términos definidos pertenecen al
vocabulario de la mdusica, arte que en estos primeros
momentos se encuentra ligado estrechamente al ejercicio de la
danza. Feuillet finaliza su exposicidn haciendo referencia a otro
de los componentes fundamentales de la danza: el espacio. De
él dice que es necesario conocer exactamente el lugar donde ha

de representarse la danza.
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llustracion 7. Chorégraphie, Feuillet (1700) f1. Reéd. 1983. Forni,
Bologne.
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Siguiendo esta primera parte de su Chorégraphie,
Feuillet, distingue diez tipos diferentes de posiciones de los
pies. Las divide en “buenas” o en “malas”, segln sean
respectivamente en dehors o en dedans. En las buenas
posiciones los pies se encuentran en una cierta regularidad

uniforme, las dos puntas giradas igualmente hacia afuera:

' | Dt Pasthong _
012 pmﬁgw ordinasrement &2 dix sorbs 4y Boi -
Lot an durse o bonnes et on ﬁw .

e ng‘ZinwMLr Jonkguapg /cr doue pits s somt
une certane Fequlnrdz g, fer dens ;/mtéw
é‘nw 16y eya&w&aj—m/ cfe/lww :

llustracidn 8. Descripcion de las posiciones de los pies.
Choréographie. Feuillet (1700) f3. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

Las falsas posiciones parten de las buenas posiciones,
pero las puntas de los dedos de los pies estan giradas hacia
dentro. Utiliza el término demi-position (media posicion) para
describir la posicién de un pie solo. En las “buenas posiciones”,
aparecen definidas las cinco posiciones de los pies, que en
palabras de Feuillet son “necesarias para hacer bien los pasos,

para danzar con perfeccién, o para andar por la calle”:
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llustracidon 9. Descripcidon de las posiciones de los
pies. Choréographie. Feuillet (1700) f4. Reéd. 1983. Forni, Bologne
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llustracion 10. Descripcion de las posiciones de los pies. Choréographie.
Feuillet (1700) f5. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

Para Feuillet es casi innombrable la cantidad de pasos
de los que se sirve la danza. Sin embargo, en su analisis del
movimiento, el maestro los reduce solo a cinco con el fin de
demostrar las diferentes figuras que la pierna puede hacer al

pasar de un lugar a otro :
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llustracion 11. Descripcién de las pasos de la danza. Choréographie.
Feuillet (1700) f6. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

-80-



Partiendo siempre de las 5 posiciones, los clasifica en:
pas droit, paso recto, cuando el pie marcha sobre una linea
recta, pueden ser de dos tipos, uno en avant y el otro en
arriére; pas ouvert, paso abierto, cuando la pierna se abre hacia
afuera, hacia adentro o al lado; pas rond™, paso redondo,
cuando el pie al desplazarse hace una figura redonda, pueden
hacerse, en dehors o en dedans; pas tortillé, paso torcido,
cuando el pie al desplazarse se gira en dedans y en dehors,
pueden hacerse hacia delante, hacia detras o al lado; y pas
battu, paso batido cuando la pierna o el pie se golpean entre si.
Al igual que los descritos anteriormente se pueden hacer de

tres maneras diferentes delante, detras o al lado:

* El término rond, figura en Chorégraphie bajo la triple apelacion de pas
rond, rond de jambe o tour de jambes.
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llustracion 12. Descripcion de las pasos de la danza. Choréographie.
Feuillet (1700) f6. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

Estos pasos los clasifica en «simples» o
« compuestos ». Los primeros se ejecutan solos, los segundos
con dos o varios pasos a la vez, por una ligison o manera de

encadenar los movimientos con ligereza y suavidad:
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llustracion 13. Du Pas Simple et du Pas Composé. Choréographie.
Feuillet (1700) f36. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

Feuillet se sirve de tablas para ensefar y mostrar
facilmente los pasos que se utilizan en la danza, tanto de un pie
como del otro, hacia delante, hacia atras, hacia el lado o
girando. Entre los pasos de danza descritos en las tablas se
encuentran: la courante; los demi-coupés y coupés; los pas de
bourrée ou fleurets; los jettés (escritos indistintamente jettés o
jetés); los contretemps; los chassés; los pas de sissonne; las

pirouettes; las cabrioles y los entrechats.
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llustracion 14.Descripcion de los pasos. Choréographie. Feuillet
(1700) f36. Reéd. 1983. Forni, Bologne

Estos pasos son descritos en diferentes direcciones de
recorridos espaciales como: pas de sissonne en avant; chassé
en arriere o pas de bourrée ouvert a coté. Se pueden hacer
batidos sur le cou de pied o en tournant un cuarto de giro como
por ejemplo: sissonne battue; contretemps battu o chassé en

tournant un demi-tour.

La tabla de los coupés, que referenciamos a
continuacion, muestra como Feuillet otorga a cada movimiento
el sentido de hacerlos mas brillantes, permitiéndoles asi ser

calificados como « pasos de ballet»:
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lustracion 15. Tabla de los Coupés. Choréographie. Feuillet (1700)
f48. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

El término battu, se aplica a casi todos los pasos, sean

ejecutados en el suelo o en el aire pirouette, pas de bourrée,
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chassé, jeté, sissonne, contretemps-. Feuillet clasifica la

pirouettes en en dehors y en en dedans:
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llustracion 16. Tabla de Pirouettes. Choréographie. Feuillet (1700)
f73. Reéd. 1983. Forni, Bologne.
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El proceso de sistematizacion de los pasos expuestos
por Feuillet parte de un andlisis del movimiento de las piernas o
de los pies. Feuillet evita dar indicaciones precisas relativas a
otras partes del cuerpo (cabeza, tronco, brazos...). De los Ports
de Bras et de leurs mouvements, Feuillet afirma que dependen

del gusto del bailarin mas que de las reglas que se pudieran dar:
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dc.r urlr rgileres ypowaisement marquee dats -
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MMFUM' .I A P L LA

llustracion 16. Des Ports de Bras, et de leurs mouvements. Choréographie.
Feuillet (1700) f89. Reéd. 1983. Forni, Bologne.

Al igual que la danza culta italiana del Quatrocentto, en
el siglo XVII la interpretacién de las danzas es extremadamente
codificada y precisa en relacién a la musica. Se abre asi una

dicotomia que ha subsistido a lo largo de la historia de la danza,
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y que continGa aun hoy en la actualidad: danza/mdusica o
musica/danza. El término “cadencia”, prestamo del vocabulario
musical, en danza es utilizado para expresar la relacién exacta
entre la medida de la musica y el movimiento coreografico. En
el capitulo titulado de la mesure o cadence (de la medida o
cadencia), Feuillet la clasifica segin el nimero de tiempos que
conlleva -2, 3 o0 4-: Dans les Airs a deux temps et a trois temps,
on met un Pas pour chaque Mesure, et dans la Mesure a quatre

temps on en met deux... (Feuillet, 1700: f91).

Detalla las danzas siguiendo estas medidas que él
cuenta como bailarin y no como musico y es el primero en
introducir las barras de medida en su sistema de notacion de
danzas. Los pasos se componen y ejecutan segun su relacién
con cada medida musical: Les Mesures des Dances seront
marquées comme on les marque en la musique... (Feuillet,
1700: f 91). Los términos codificados por Feuillet contretemps y
temps, préstamos del vocabulario de musica, son claros
ejemplos de esta unidon entre la danza y la musica. En la
actualidad el vocablo temps acompaia a términos compuestos
como por ejemplo en: temps de cuisse; temps de fléche; temps

levé; temps lié...
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Los movimientos y pasos descritos por Feuillet, como es
légico, han ido evolucionando, y su denominacién ha ido
especializandose buscando la descomposicion del propio
movimiento o paso y su complejidad técnica. De estos pasos
simples o de «base» se han codificado nuevos pasos
compuestos como por ejemplo: battement enveloppé,
emboités sur les pointes, entrechat six de volé, grands

battements jetés pointés, jeté passé, etc.

1.2.5. Enriquecimiento del vocabulario

Gracias a la creacion en 1713 de la Escuela de Danza,
perteneciente a la propia Academia Real de Msica (1669)%*, se
consolida la profesionalizacidén de esta disciplina y se enriquece
el vocabulario técnico. La Escuela de Danza se convierte en la
primera institucion independiente para el estudio de la danza

teatral. En ella se desarrolla el virtuosismo, la especializacidn de

3* |a Academia Real de Musica sobrevivira llegando hasta nuestros dias. La
institucién se convertira en la Opera o Teatro Nacional de la Republica y de
las Artes durante la Revolucién; la Academia Imperial de Musica de 1804 a
1815; vuelve a su denominacién de origen bajo la Restauracién (1815-1848);
mas tarde de 1850 a 1871, toma el nombre de Teatro Nacional de la Operay
finalmente de Opera Nacional de Paris en 1990.
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estilos y de intérpretes. Siempre bajo la tutela del maitre de
ballet, los bailarines perfeccionaran su técnica que ejecutaran
cada tarde en los teatros. Le Moal afirma que: “le maitre de
ballet ocupaba el mas alto grado de jerarquia del cuerpo de
ballet de la Academia Real de Musica de Paris. Era la persona
encargada de la direccion de la escuela de danza y de la
organizacién de los espectdculos coreograficos en el teatro” (Le

Moal, 1999: 200).

Al igual que ocurrié con los maestros italianos de finales
del siglo XV y del siglo XVI, las cortes europeas reclamaran a los
maitres de ballet. De esta manera, los maestros dispersaran su
arte fuera de las fronteras de Francia, impregnandose a la vez
de las influencias del extranjero. Louis Dupré (1690-1774),
bailarin, coredgrafo y pedagogo francés, llamado “Dios de la
Danza”, se impondra como “danseur noble” por excelencia.
Trabajard en Londres, Dresde, Polonia y regresard a la Academia
Real de Musica en 1730. Formarda a numerosos artistas que
continuardn con sus ensefanzas. Dauverbal, J. (1742-
1806) bailarin, coredgrafo y pedagogo francés, maestro de
ballet de la Real Academia de la Musica junto a M. Gardel en
1781, de 1783 a 1784 enseiara en el King’s Theatre de Londres,

después en el Gran Teatro de Burdeos.
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Como consecuencia de este ir y venir de bailarines,
coredgrafos y maestros franceses se genera la ensefianza de la
danza y su terminologia, credndose escuelas nacionales: Rusia
en 1738; la escuela del Real Ballet Danés en 1771; en 1773, se
crea el Ballet Real Sueco, coincidiendo con la Opera de
Estocolmo; Escuela de Danza de Moscu, en 1773; Bolshoi en
1776; 1778, Escuela del Ballet de la Opera de Berlin; 1779,
Fundacidon Escuela Imperial de San Petersburgo, etc. Blas
Matamoro, en su obra El Ballet, afirma ademds que: « es en
este siglo cuando en Espana, aparece la escuela bolera
madrilefia, paralela a la escuela andaluza del fandango.
Acudiendo a los libros de la época, como los tratados de
Minguet y Esquivel Navarro, se comprueba la similitud entre
esta escuela cldsica y la contemporanea francesa” (Matamoro,

1998: 74).

Durante las primeras décadas del siglo XVIIl “danzar a la
francesa” estaba de moda. Se abre la era de las Danzas de
Saldn, danzas colectivas o en pareja como la Contradanza, la

Giga o el Cotillon®. Apareceran un gran numero de tratados

35Danza de salon francesa nacida en el siglo XVIII de una figura de
Contradanse. Los participantes, entre cuatro u ocho personas, se
intercambian las parejas y habitualmente terminaba los grandes bailes de
sociedad (Encyclopedia Universalis. Accesible en:
http://universalis.fr/encyclopedie/cotillon-danse) [Ultimo acceso: 4/01/15].
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gue permitiran una transmisién de la ensefianza de la danza
que deja de ser exclusivamente oral. Las nuevas aportaciones
de estas obras sobre la belle danse permiten evaluar el camino
recorrido en un cuarto de siglo en la técnica, el repertorio y la
terminologia de las danzas realizadas en los salones y teatros

de este periodo.

1.2.6. Transmision del vocabulario: Le Maitre a danser

Pierre Rameau (1674-1748), siguiendo lo establecido
primero por Beauchamps y después por Feuillet, contribuird a
transmitir el vocabulario de la escuela francesa. Su obra,
especialmente el tratado Le Maitre a Danser (1725), es
primordial para el estudio de la terminologia de la danza
académica. Serd la gran fuente de inspiracién en este campo de

los autores del siglo XVIII.

En L'Abbrégé de la nouvelle méthode dans I'art d'écrire
ou de tracer toutes sortes de danses de ville (1725), Rameau
indica en la portada que es una obra muy util para todas las

personas que estan interesadas en aprender a danzar, y que
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con la ayuda de este libro podran facilmente interpretar todas

las danzas que aprendan.
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llustracion 17. Portada de L'Abbrégé de la nouvelle méthode dans I'art
d'écrire ou de tracer toutes sortes de danses de ville. P. Rameau (1725).
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La primera parte de este manual describe varios pasos
como el demi-coupé, coupé, bourrée, chassé y pirouette. Basada
en el tratado de Feuillet, la segunda parte del texto contiene
diferentes danzas sociales, en boga durante el siglo XVIII y
coreografiadas por el bailarin y coredgrafo Guillaume-Louis

Pécour.

Pero la obra mas estudiada de Rameau es, sin duda, Le
Maitre a Danser (1725). Este tratado es un manual de danza
para aprender las buenas maneras y los pasos de la belle danse.

Como él mismo afirma en la portada:

o

Ensefia la manera de hacer todos los
pasos de danza con toda la regularidad del
Arte y de conducir los brazos en cada paso.
Enriquecida de figuras que sirven de
demostracion para la correcta ejecucién de
todos los movimientos [...] es una obra muy
util no solo para la juventud que quiere
aprender a danzar, sino también para aquellas
personas que necesitan o deseen adquirir
buenas maneras al andar, saludar o al hacer

las cortesias”.
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ILE MAITRE
A DANSER.

Quo1 enfeigne la maniere de faire tous

- les differens pas de Danfe dans toute
la régularité de I'Art, & de conduire
les Bras a chaque pas.

Enrichi de Figures en Taille-douce, fervant
de démonflration pour tous les differens
mowvemens qu'il convient faire dans cet
exercice.

Ouvrage ' trés-utile non-feulemient 4 Ia Jeunefle qui
veut apprendre a bicn danfer , mais encore aux per-
{fonnes honnéres & polies, & qui leur donnentdes
regles poar bien marcher, faluer & faire les reveren-
ces convenables dans toutes {orres de compaguics.

Par le Sienr RAMEAU, Maitre & danfer des Pages
de Sa Majefte Catholique la Reine & Efpagne.

5348
A PARIS,
Chez Rorri~ Fils, Quai des Augufting, 3 Saing

Arhanafes & au Palmier.

M., DCC. XLVIIL
Avec Approbation & Privilege du Ros.

llustracion 18. Portada de Le Maitre a Danser. Pierre Rameau (1725).

Facsimile Broude Brothers, New York, 1967.

Le Maitre a danser se divide en dos partes, la primera
con XLII capitulos, en la que trata los conceptos y pasos mas

esenciales de la belle danse, asi como el ceremonial observado
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en el gran Ballet du ROY. La segunda parte con XVI, a la que
titula Discours sur les Bras et sur I'utilité de les savoir conduire
avec grdce, trata del empleo de los brazos al bailar las Gavotes,
las Gaillardes o el Minuet, entre otras. Las ilustraciones son

disefadas y grabadas por él mismo.

En la primera parte nos expone: |I. De la maniere de
poser le corps; |l. De la maniére de bien marcher; Ill. Des
positions et de leur origine... De estas ultimas, Rameau nos
define: “Lo que se llama posicién no es mas que una porciéon
justa que se ha hallado para acercar o alejar los pies dentro de
una distancia media en la que el cuepo se halle en su equilibrio
o aplomo tanto si camina, como si danza o si permanece
quieto” (Rameau, 1967: 9). En su explicaciéon sobre el papel
decisivo de Beauchamps en la elaboracion y codificacion de las
posiciones de los pies, al igual que Feuillet, Rameau afirma que
estas posiciones son la base, y que de ellas derivan los otros

pasos que se practican en la danza:

“Las posiciones fueron dadas a conocer
por el difunto sefior de Beauchamps, quien se
habia formado la idea de dar a este arte el
arreglo que necesitaba, y no se las conocia

antes de él, lo que prueba su involucracion en
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este arte. Deben ser observadas como reglas
indispensables que es necesario seguir. Sé que
él, siguiendo las reglas de su tiempo, contaba
con cinco posiciones, de las cuales derivan los
otros pasos que se practican en la danza...asi
que se las debe mirar como reglas
indispensables que hay que seguir “(Rameau,

1967:9).

Los capitulos IV, V, VI, VII, VIII explican la 12, la 22, |a 38,

la 42 y la 52 posicion. A continuacidn reproducimos la imagen:

llustracion 19. Las cinco posiciones de los pies. Le Maitre a danser.
Pierre Rameau (1725). Facsimile Broude Brothers, New York, 1967: 9.

Derivadas de las tres posiciones de Arbeau, codificadas
por Beauchamps, las cino posiciones fundamentales de los pies
constituyen la base de todo el vocabulario de la danza

académica. Gracias a la obra de Feuillet primero y a la de
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Rameau después, estas posiciones han sido transmitidas vy
respetadas de generacidn en generacién hasta nuestros dias.
Como bien dijo el gran maestro de danza Noverre un siglo mas
tarde: “Todo el mundo sabe que son cinco” (Noverre, 1985:

207).

El tratado de Rameau es una valiosa fuente de
informacién que nos permite evaluar los cambios en la
evolucién del vocabulario técnico en un quarto de siglo, a partir
del tratado de Feuillet. Los pasos, assemblé, balancé,
battement, chassé, échappé (o saillies), jeté, pas glissade, pas
tombé, pirouette, relevé... son descritos individualmente con
detalle con palabras que precisan qué es necesario hacer o qué
es lo que no se debe hacer para seguir las reglas establecidas
por la Académie. Veamos algunos de ellos. Los battements -
explica el maestro- “son movimientos en I'air que se hacen con
una pierna mientras el peso del cuerpo esta sobre la otra, y
hacen que la danza sea muy brillante, sobre todo cuando se
hacen con libertad. Para realizarlos con facilidad —continua el
maestro- lo primero que hay que tener en cuenta es que la
cadera y la rodilla toman parte en este movimiento, la cadera

conduce el muslo para separar o acercar, y la rodilla por la
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flexion conduce el battement cruzandose por delante o por

detras de la otra pierna” (Rameau, 1967: 190).

Des Battemens de differentes E
© fagons. ]
Es Battemens f{ont encore des
mouvemens en Iair que Pon fait
d’une jambe pendant que le corps
eft pofé {ur lavtre , & qui rendent la
danfe trés-brillante, fur-tout lorfgiils
font faits avec liberté, & commeont
en faic de pluficurs manieres, & qu'ils
font mélez dans quelques danfes de
Ville, je vais denner la maniere deles
faire avec facilité.
11 faut fqavoir d'abord que ceft la
hanche , & le genou qui forme & dif.
ofe ce mouvement , la hanche con-
duit I cuife pour s'écarter ou sap-
procher , & le genou par fa flection
forme le bartement en fe croifant,
foit devant, foir derriere I'aucre jam-

be qui porte.

llustracion 20. Des Battements de diferentes fagons. Le Maitre a danser.
Pierre Rameau (1725). Facsimile Broude Brothers, New York, 1967: 190.

Del pas glissade, Rameau define la caracteristica del
movimiento: “una sucesién de dos glissades es necesaria para
llenar una medida musical, lo que confirma la rapidez con la
que el paso debia ser ejecutado; el soutenu, denota una
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cualidad que hace en parte la perfeccion de un movimiento,
como la que indica para realizar el coupé “debe ser plié
cuidadosamente, élevé en la cadencia vy sostenido

graciosamente” (Rameau, 1967: 134).

[T Lg MaiTner

coupé: il doit éere pliéd propos , ¢le.

v¢ en cadence & fotitenu gracieufe.

ment, Je dis qu'il faue le plier pro-
os, ¢elt qu'il faur que vous pliez fur
a fin de la melure pour vous lever,

lorfque I'on frappe la mefure, ce qui

e nommeenterme de danfe cadence,

llustracion 21. Cémo realizar el pas coupé. Le Maitre a danser. Pierre
Rameau (1725). Facsimile Broude Brothers, New York, 1967: 134.

Del pas tombé, tratado como un paso compuesto, nos
indica que constituye un paso esencial de la Gaillarde. La
pirouette, Rameau la define como «un paso que se puede hacer
en el sitio, es decir que no va ni hacia adelante ni hacia atras; su
caracteristica es la de hacer girar el cuepo sobre un pie o sobre
los dos, como si fuera un pivot, sea un cuarto de giro, o un
medio giro segun que se cruce el pie o bien la figura que la

danza que aprenda lo requiera» (Rameau, 1967: 148).
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Des Pirovettez,.

E Pirotiette eft un pas qui fe fait
: en place, c’eft-d-dire, qu'ilneva
Ppas en avant nienarriere; maisfa pro-
prieté eft de faire rourner le corpsfur
un pied ou {ur les detix, comme fur un
pivot , foit un quarc detour, ou un
demi tour felon que vous croifez le
pied, ou bien la Zgurc que la danfe
que vous apprenez Te demande.

llustracidn 22. Des Piroliettez. Le Maitre a danser. Pierre Rameau (1725).
Facsimile Broude Brothers, New York, 1967: 148.

El capitulo IX, Des révérences en général, Rameau lo
dedica a la manera de hacer una reverencia hacia delante o
hacia detras al entrar a una sala o a una reunién. En la
actualidad, la elegancia en la actitud de la reverencia que
describe Rameau, se puede ver en el saludo final que los
bailarines dirigen al publico para agradecer sus aplausos. En los
capitulos siguientes se ensefian las “buenas maneras” para
poder moverse con gracia y libertad. Al ponerse o quitarse el
sombrero o al inclinarse, Rameau sefala que se debe mantener
la postura conservando el cuerpo “en haut” en una situacién
agradable. En el capitulo XlIl expone cdmo las sefioritas deben

mantener el porte al caminar y presentarse correctamente. El
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prestigio de estas “maneras” ha persistido durante mucho
tiempo en la educacion de las jévenes. Georges Sand (1804-
1876)% relaté en I’Histoire de ma vie (1847) que a la edad de
ocho afos recibia clases de danza: [...] M. Gogault, le maitre de
danse, était danseur a I’Opéra. Il faisait grincer sa pochette et

nous tortillait les pieds pour nous les placer en dehors |...].

llustracion 23. De la manera de mantener el porte una sefiorita al
caminar. Le Maitre a Danser. Pierre Rameau, (1725). Facsimile Broude
Brothers, New York, 1967: 4

36 . . . . .
Escritora francesa, seudénimo de Amandine Aurore Lucile Dupin.
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llustracion 24. Du ceremonial que I’on observe au grand Bal du Roy. Le
Maitre a Danser. Pierre Rameau, (1725). Facsimile Broude Brothers, New
York, 1967: 48.

El Minueto es la danza mds bailada. Rameau la describe
en cinco capitulos, del XXI al XXV, detallando la manera de
“faire les bras”, los pasos que componen la danza y cémo

proceder para ejecutarla elegantemente. Asimismo, al igual que
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Feuillet, se sirve de figures que muestran el recorrido espacial

que han de efectuar los bailarines.

llustracidon 25. Representacion del Minueto. Le Maitre a Danser. Pierre
Rameau, (1725). Facsimile Broude Brothers, New York, 1967: 90.

En los siguientes capitulos, Rameau trata de los
diferentes pasos que se ejecutan en las danzas, como por
ejemplo, des temps de courantes o pas graves, los pas de
bourrées o fleurets, y precisa su interpretacién en el caso de

que tengan que realizarlo las “demoiselles”:
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Des pas de Bouree €5 des Fleurets, |
LE pas de Bource eft compoféde

deux mouvemens {cavoir, un de.
micoupé, un pas marche fur Ja pointe
du pied & d'un demi-jetté, cequi fat
le fecond mouvement , & ['étendu de
votre pas , je dis un demi-jetee; par-
ce qu'il n’eft fauté qu'd demi, & com.
‘me ce pas ¢ft un pas coulant , c'el
pourquoi {on dernier pas ne doit pas
¢tre marqué fi fore, mais comme il
faut avoir beaucoup*de cou de pied,
pour faire ce pas aifément & furcout
pour les Demoifelles; c'eft pourquot
on en a adouci I'nfage, en faifancdes
fleurets, qui eft aprochant le meme
pas, puifau’il ne contient non plus que

llustracion 26. De la manera de hacer un pas de bourrée o fleuret
una seiorita. Le Maitre a Danser. Pierre Rameau, (1725). Facsimile Broude
Brothers, New York, 1967: 122.

Rameau nos informa de donde son originarias las danzas
que describe en Le Maitre a Danser: “La Gavote viene de
Lynnois y de Dauphiné; la Bourrée viene de Auvergne, los
Menuets de Poitou y de Anjou; el Passepied es la mas ligera y la

mas bailada en Bretafia [...]” (Rameau, 1967: 131).
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LaGavote vient originairemetit du.
Lyonnois & duDauphiné,& c'eft de-]a
quel'ona tirc nombre de contrestems
que nous avons dans nos danfe ; ce
qui s'eft int. duit par les foinsde plu.
fieurs grands Maltres que nous avons
eu, a qui l'on eft redevable desfoins
qu'ils {e {ont donnez , d’avoir mis ceg
pas dans toute la grace qu'ils ont au.
jourd hui, ce qui a donné tout lebrils
lant & le bon golt 4 cet art.

La Bourée vient d’Auvergne,, les
Menuets du Poitou & de I'Anjou, la
Paffepied quieft plus leger, cft la dan-
fela Plus en ufageen Bretagne, quois
que fclon pluﬁeurs Hiftoriens ils ci-
tent le Paflepied comme unc danle
trés-ancienne.

Lo ainli mma nlnfianre antrae dan_

llustracion 27. Origen de la Gavote, la Bourrée, le Minuet y le
Passepied. Le Maitre a Danser. Pierre Rameau, (1725). Facsimile Broude
Brothers, New York, 1967: 131.

Igualmente, Rameau da numerosas indicaciones sobre la
colocacién de los brazos en relacién a la de las piernas: “De
todos los movimientos que se hacen al danzar, es la oposicion,
es decir el brazo contrario al pie, el que nos es mas natural por

lo que se le presta poca atencion [...] (Rameau, 1967: 210).
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De la maniere de faive les bras avec
les tems de Courante , €9 les
demi compez, en arriere.

Prés quelon s'eft misdans Pha-

bitude de fe mouvoir les bras
‘avec tpus les agrémens qu'ils doivent
avoir; fi 'on veutacquerir la facilite
de les faire avecles pas, on n'en peut
point choifir de plus aifez que lestems
de Courante, ou Pas-grave qui eft tres-
lent dans la maniere de le fairetou-
tre que l'on saccoutumera auflt d'ac-
corder les mouvemens des bras avec
les jambes; ceft pourquoi jai misces
quatre Figures de {uite qui expriment
les differentes attitudes dans lefquel-
les les bras & les jambes doivent fe
mettre.

llustracion 28. De la manera de hacer los brazos. Le Maitre a
Danser. Pierre Rameau, (1725). Facsimile Broude Brothers,
New York, 1967: 214.

El éxito de Choréographie y Le Maitre a Danser es
perceptible por el gran numero de traducciones en toda
Europa. Seran sin duda fuente de inspiracion de diferentes
obras didacticas que trataran la danza. En todas estas obras se
observa que la mayoria de pasos que describen pertenecen al

género “noble” y derivan de un vocabulario comin acufado
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sobre modelos franceses. Las cualidades de precision y
elegancia del movimiento dancistico seran transmitidas de
generacion en generacién como distintivos del vocabulario de

la danza académica.

Entre las obras publicadas en este periodo se
encuentran: Recueil de dances, composées par M. Pécour de L.
Pécour, Paris, 1700; Essay Towards and History of Dancing
(1712) y Anatomical and Mechanical Lectures Upon Dancing
(1721). Ambas publicadas en Inglaterra, por J. Weaver, maestro
de danza, coredgrafo y tedrico inglés. Weaber, utilizando las
denominaciones francesas, codifica algunos pasos simples como
coupé, jeté, contretemps...; Nuova e curiosa scuola de’balli
theatrali-Neue und curieuse theatralische Tantz-Schule
(Nuremberg, 1716) de G. Lambranzi; Rechtschaffener Tantz-
meister [..] [le Parfait Maitre a danser...], de T. Gottfried
maestro de danza aleman publicada en 1717. El tratado
contiene la primera traduccién en aleman de la Chorégraphie de
Feuillet; Trattato del ballo nobile (1728), del escritor italiano G.
Battiste Dufort. En la descripcién de los pasos, Battiste se
fundamenta en el tratado de Feuillet; Traité sur I'art de la danse
de M. Malpied publicado en Paris en 1770; Principes de

corégraphie ou l'art d'écrire et de lire la danse par caractéres
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demonstratifs de Ch. Clément: (Paris, 1771); Dissertation sur les

ballets pantomimes des Anciens de G. Angiolini (Viena, 1765)...

También en Espafa la danza se convierte en una
practica recreativa y se publican obras didacticas como Reglas
utiles para los aficionados a danzar (Mdélaga, 1745) de
Bartolomé Ferriol y Boxeraus o la de Felipe Rojo de Flores
Tratado de recreacion instructiva sobre la danza (Madrid,
1793). Estos textos, utilizando siempre la terminologia francesa,
asentaran los principios y el vocabulario de un estilo de danza

particular que emergera en el siglo XVIII: la escuela bolera.

El tratado Arte de danzar a la francesa, de Pablo
Minguet e Yrol, adornado con cuarenta figuras, impreso por su
autor en Madrid en el afo 1758, es una traduccidon en espanol
del tratado Le Maitre a Danser de Pierre Rameau. La obra
contiene una primera parte tedrica (posiciones, descripciones
de los pasos, movimientos...), y una segunda en la que se hallan
anotadas las danzas francesas mds representadas

(Contradanzas, Gavotas, Bourrée, Giga, Chacona, Minuetos...).

En la primera parte Minguet e Yrol nos explica que una
posicién “no es mds que una justa proporcién de arrimar o
separar los pies, con una distancia moderada, donde el cuerpo
esta en equilibrio, sea para andar, o sea para bailar” (Minguet e

Yrol, 1758: 1). Al igual que Pierre Rameau en su Maitre a
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Danser, el autor nos advierte que es necesario conocer a la
perfeccién las cinco posiciones de los pies, tanto para bailar
como para andar por la calle. Minguet expone ademads, un
largo catdlogo del vocabulario de los pasos utilizados en la
técnica de la danza del siglo XVIII. Del demicope, Minguet indica
que cualquier paso del Minuete comienza por el demicopé, que
primero se colocan los pies en la cuarta posicién, “asegurando
el cuerpo”, y que después se colocan los pies en primera

posicién, juntando los dos tacones:

-

PRIMERA , T SEGUNDA FIGURA
para bacer el Demieope,

llustracion 29. Del Demicopé. Arte de Danzar a la Francesa. Pablo
Minguet e Yrol, (1758). BN Madrid
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En la segunda parte de Arte de Danzar a la Francesa,
Minguet e Yrol incluye danzas, anotadas primero por Feuillet, y
después por Rameau, coreografiadas la mayor parte de ellas
por el gran bailarin y maestro de danza francesa Guillaume-

Louis Pécour.

FIGURZPRIMERY PARA DANZAR
el Minuete,
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llustracion 30. Primera Figura para bailar el Minuete. Arte de Danzar a la
Francesa. Pablo Minguet e Yrol, (1758). BN Madrid.
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En la tercera impresion de Arte de Danzar a la Francesa,
que data de 1764, Minguet e Yrol afade todos los movimientos
o pasos del danzar a la espafiola, y seis danzas, compuestas por

los mejores maestros espafoles:

"ARTE
DE DANZAR

A LA FRANCESA,

ADORNADO CON QUARENTA
Figuras ,que enfefian ¢l modo de hacer todos
Jos diferentes paflos de 1a danza de]l Minuetes
con todas fus reglas ,y de conducir Jos brazos
en cads paffo : Y en guatro Figuras , el modo
de darzar los tres Paflapies, Tambien eftan
efcritos en folfa , paraque gualquier.
Mufico los fepa taiier.

SUAVTOR

PABLO MINGUBET E IROL:
Abridor de Laminas, y Sellos , @¢. .

CON PRIVILEGIO,
AGADIDO EN ESTA TERCERA
imprefsion todos los paffos ; & movimicntos
del danzar 3 la E(pafiola, con f{eis danzas al
ultimo , que fon , Pabana , Gallarda , Efpa-

fioleta , Villano , Impofsibles , y la
Hermofas facado de los mejores
Macfltros Efpanioles,

llustracion 31. Portada de la tercera impresion de Arte de Danzar a la
Francesa. Pablo Minguet e Yrol, (1764). BN Madrid.
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1.2.7. Caracter internacional y difusion de Ia
terminologia francesa de la danza

El siglo XVIII desarrolla el mito de la lengua francesa
como lengua universal. Su prestigio es tal que el francés es
hablado por las élites intelectuales y aristocrdticas en toda
Europa. La civilizacion francesa estd en su apogeo, la nueva
burguesia consolida su poder y copia los gustos de Ia
monarquia. Los grandes escritores de este siglo, Marivaux,
Voltaire, Diderot, Rousseau, Beaumarchais entre otros,
adquieren un gran prestigio, sus escritos se convierten en
grandes modelos franceses. Se fija la lengua y su vocabulario se
acrecienta porque la dignidad del siglo XVIII reposa sobre las
ciencias y las artes que necesitan de nuevos términos. En
cuanto al vocabulario de la danza, este se mantendrd
practicamente intacto gracias a las ensefianzas de la academia
francesa de la danza. La lengua francesa se establecera y
permanecera hasta nuestros dias como soporte lingtistico. En
palabras de Salazar: “continuaran diciéndose en francés,
entonces y ahora, en Francia y en todos los paises que han
aceptado ese modo de arte” (Salazar, 1950: 126). En este
contexto la terminologia francesa del vocabulario técnico de la

danza se hace internacional.
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El siglo XVIII es el siglo de las “Luces”, siglo que anuncia
la decadencia de la realeza y de la Iglesia, y que acaba con la
Revolucion y el Antiguo Régimen. La dinastia de los Borbones
sigue en el poder: a la muerte de Luis XIV (1715), sube al trono
a la edad de cinco afios Luis XV (1710-1774). Philippe d’Orléans
(1640-1723), sobrino de Luis XIV serd el nuevo Regente hasta la
mayoria de edad de Luis XV, en 1723. Con la subida al poder de
la burguesia, durante el reinado de Luis XV, la corte ya no
tomard parte activa en el movimiento de la vida literaria,
artistica o cientifica. De Bien Aimé, Luis XV pronto se convertira
en un rey impopular sobre todo por su vida privada (sus

relaciones con Mme Pompadour, luego Mme du Barry).

La difusion de las obras filosdficas (Montesquieu,
Voltaire...) desarrolla el espiritu critico, y la monarquia absoluta
deja de ser considerada como la Unica forma de gobierno. Los
panfletos sobre la politica del rey se multiplican e iran
complicando el final de su reinado. Cuando su hijo Luis XVI
(1754-1793) sube al poder, intenta llevar a cabo algunas
reformas, pero la crisis financiera se agrava y se vera obligado a
subir los impuestos incluso a los mas privilegiados. La
multiplicaciéon de revueltas en las provincias y el descontento

de la nobleza llevan a Luis XVI a convocar los Estados Generales
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en Versalles (3 de mayo de 1789). La Revolucién estd en

marcha.

El siglo XVII habia sido una época filoséficamente
basada en la doble vertiente de la razén y la moral. La razén
como elemento de comprensidon basada en la idea de sentido
comun. Moral encarnada en la idea del gentlihomme u hombre
honesto. El siglo XVIII también es una época filoséficamente
basada en la razén. Pero la razén adquiere un poder critico
ausente en el XVII. Si en el siglo XVII, el mercado estaba
claramente acaparado por la aristocracia que, mas que adquirir
una obra, compraba al artista que quedaba encadenado a la
corte del sefior, y sujeto a sus gustos estéticos e inclinaciones
ideoldgicas, con la burguesia, el mercado se ira abriendo. Los
Salones serdn visitados por todo tipo de publico, los artistas
alcanzaran el prestigio necesario para conseguir encargos. En

este entorno aparecerad el critico de arte.

El siglo XVIII es el siglo de I’Encyclopédie ou Dictionnaire
raisonné des sciences, des Arts et des Métiers, primera obra de
ensefianza técnica que resume el esfuerzo cientifico y filosofico
de la época. Aparece por primera vez en 1751. Realizada por
numerosos colaboradores, es supervisada por Diderot ayudado

de D’Alambert, J.B. Le Rond y Le Breton.
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ENCYCLOPEDIE,

DICTIONNAIRE RAISONNE
DES SCIENCES,

DES ARTS ET DES METIERS,

PAR UNE SOCIETE DE GENS DE LETTRES.

Mis en drdre & publié par M. DI DE ROT, de I'Académie Royale des Sciences & des Belles-
Lestres de Pruffe ; & quant & la PARTIE MATREMATIQUE, par M. D"ALEMBERT,
de I'Académie Royale des Sciences de Paris , de celle de Prufle, & de s Sociésé Royale

de Londres,
Tancien ferics junaregue pollet,
Tansim de medis fumpeis accedis honoris ! HORAT.
TOME TROISIEME.
S.D.

A PARIS,

BRIASSON, e Sum Jacguer, d ls Scioer.
Cher ) DAV ID lainé, e Suin Jucques, i la Plome £on

LE

DU

BRETON, l:pnm-mﬁwréuloy,—bhﬂvp.
RAND, e Sein Jucques, & Sune Landry, & o Grifon.

llustracion 32. Portada de Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers, (1751). Accesible en:
http://portail.atilf.fr/encyclopedie/Formulaire-de-recherche.htm [Ultimo
acceso: 10/01/2015]

Gracias a la vocacion divulgadora de la ilustracién, la
danza, convertida en una practica recreativa y teatral, se ve
beneficiada tanto por los numerosos escritos que se publican
(articulos, diccionarios...) asi como por su transmisién oral en

salones, clubs o cafés. La cultura, considerada hasta entonces
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patrimonio de la aristocracia, se hace extensiva al pueblo.
9 " . . . .

llustrar” se convierte ahora en una necesidad. Si el Gran Siglo
se preocupaba del vocabulario de las “gentes honestas”, ahora
los términos profesionales, las terminologias especializadas

serdn respetadas y puestas al alcance de todo el mundo.

Los articulos concernientes a la danza son escritos por
Louis de Cahusac (1706- 1759). El movimiento de la llustracidn
favorece la recuperacion del mundo antiguo que aparece como

modelo ético y estético. La Enciclopedia define asi la Danza:

DANSE, s. f. (Art & Hist.) La danse, le
concours de plusieurs personnes, & la
représentation d'une action par les gestes, les
pas, & les mouvements du corps, sont donc ce
qui constitue le ballet. Il est une espéce de
poésie muette qui parle, selon I'expression de
Plutarque; parce que sans rien dire, elle
s'exprime par les gestes, les mouvements & les

pas.?’

37 Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers, (1751). Accesible en:
http://portail.atilf.fr/encyclopedie/Formulaire-de-recherche.htm [Ultimo
acceso: 10/01/2015]
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Poeta dramatico y lirico, tedrico de la danza, Cahusac,
consagra a este arte su obra mas importante La Danse ancienne

et moderne ou Traité historique de la danse (1754).

LA DANSE

ANCIENNE
CE T
MODERNE
o vu
_ TRAITE HISTORIQUE
DE

I.LA DANSE.:

Par M. pE CAHUSAC, deldcadé-
mie Royale des Sciences ¢ Belles-
Lettres de Pruffe.

TOME PREMIER,

ST,

.
es HEY
i o

ol

CI S

e,
.

.
.

4 L A HAVE,
Chez JEAN NEAULME.

-

M. DCC. LIV.

llustracion 33. Portada del Libro | de La Danse ancienne et moderne
ou Traité historique de la danse. Louis de Cahusac, (1754) Accesible en:
http://books.google.es/books/about/ [Ultimo acceso: 10/05/14]
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En su Avant-Propos, Cahusac sustituye la expresion belle

” 38 para referirse a un estilo de

danse por la de “danza noble
danza que él mismo define como “mas activa, mejor compuesta
y menos mondétona”, y que ha evolucionado consiguiendo
perfeccionar este arte. Entre sus pasos se encuentran: ballonné,
coupé, pas de bourrée, glissade, arabesque, chassé, pirouette,

sisaule (sic por sissonne), temps piqué, petit soubresaut, saut de

basque, jeté, grand jeté, fouetté, brisé, etc.

Dentro del marco de la llustracion, el gran maestro Jean
Georges Noverre (1727-1810) tuvo un papel decisivo en la
difusidon de la terminologia francesa de la danza académica.
Como maestro de ballet, trabajé en Lyon, Londres, Viena. De

1758 a 1764 ensefiard en la escuela de San Petersburgo.

De acuerdo con la filosofia de la razén, Noverre
denuncia el vacio de una danza reducida a las proezas
mecdnicas y a esquemas estereotipados y considera que su
lenguaje es capaz de conducir una accién dramatica. En
palabras de Noverre la danza es: “une peinture vivante des

passions, de moeurs, des usages” (Petit Robert 2, 1997: 1315).

38 L -
Actualmente la expresion danza noble es remplazada por danza académica
o danza clasica.
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Sus ideas, expuestas en la obra Lettres sur la danse et sur les
ballets (1760) propiciaron el desarrollo de la danza a través de
lo que denomind ballet d’action, elevando al bailarin a la
dimension artistica de comunicador de emociones y
sensaciones>’. Un cuadro hermoso — dice el maestro- no es mas
gue una copia de la naturaleza; un hermoso ballet es la
naturaleza misma, embellecida con todos los encantos del

arte.” (Noverre, 1985: 93).

En los anos 1803-1804, por decreto personal del zar
Alejandro 10, gracias a Charles Didelot, se imprimen en San
Petersburgo los cuatro tomos de Lettres sur la danse et sur les
ballets. Queda asi asegurada la transmisién y difusién de la

terminologia francesa de la danza académica.

39 . .
En la actualidad Noverre es considerado como el padre del ballet

moderno. El Dia Internacional de la Danza, instaurado por la UNESCO en el
ano 1982, se fijo el 29 de abril por ser la fecha de nacimiento de este gran
maestro y tedrico.

Al igual que los monarcas franceses en el siglo XVII, los zares y zarinas del
XVIII contribuiran al desarrollo y evoluciéon del arte de la danza. Alumno de
Noverre, el gran maestro Charles Didelot (1762-1836), nacido en Estocolmo,
serd el encargado de reorganizar el sistema existente en San Petersburgo
combinandolo con la ensefianza francesa y su terminologia.
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Noverre consagrd los ultimos dias de su vida a la
redaccion de un diccionario de danza que contiene la historia,
las reglas y los principios de este arte, con reflexiones criticas y
anécdotas curiosas concernientes a la danza antigua y
moderna. Dictionnaire de Danse serd publicado, en Cailleau,

Paris, en 1787, por Charles Compan.

DICTIONNAIRE
DE DAMNSE,

CoNTENANT Uhiffoire, les rigles & les
principes de eee Arvr, avee des Rejlixions
cririgues, & dex Arcedusescurieufes concer-

rart fa ,D,:.'r.r: ancicnne & modirnsg H

Le tout tird d2s meillours Auteurs qui ont

cerie fur cat Art.

OUVRAGE DEDIE A Malemoilsile G2

_—

A PARTIS.

Chez CAILLEAU, Imprimeur - Libeaies,
e Gallanle, No g
| Eicher LES MaARCHANDS DE NOUVEAUTES,

-

e et e T T s bt
—— e

| 1787

llustraciéon 34. Portada del Dictionnaire de Danse. Charles Compan,
(1787). Accesible en: http://openlibrary.org/books/0L23357226M/ [Ultimo
acceso: 22/01/15].
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Charles Compan, novelista y tedrico de la danza
francesa, parte en la redaccion de su diccionario de los
principios establecidos por los maestros del siglo XVII, de las
teorias expuestas en el tratado sobre la danza de Chausac y en
las Cartas de Noverre. Su obra pretende ser una ayuda para
poner orden y perfeccién en el arte de la danza. Ya que es
consciente de que los extranjeros vienen a formarse con los
espectdculos que tienen lugar entonces, y que ademas sus

maestros son franceses.

En cuanto a los pasos, estos son definidos precisando
aln mas que sus antecesores su ejecucion técnica. Para Feuillet
Cabriole est quand en sautant, les jambes battent 'une contre
I'autre (Feuillet, 1700: f2), para Compan: Cabriole es un golpe
de pierna que se hace en el momento de saltar, al final de la

cadencia, cuando el cuerpo se encuentra en el aire®’.

En la ilustracion que mostramos a continuacién,
Compan nos explica cdmo algunos nombres de los pasos siendo
participios o adjetivos, se convierten en substantivos al formar

parte del vocabulario de la danza como por ejemplo coupé:

“Charles Compan, (1787). Dictionnaire de danse. Accesible en:
http://openlibrary.org/books/0L23357226M/ [Ultimo acceso: 22/01/15].
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COUPE. Ceftle nom d'un pas. Ce nom,
Fartape-Adjectl de lu-méme | eft devenu Sub-
franuf en retranchant le mor de pas. Le C oupé o=
dinaire eft compolé de dews pas , favoir, un dem-
Coupd & wn pas ghifl, Le GLilé dore éere plié 2
propos, €Elevé en cadence & foutenu mracicu-
fement. On le fait de diffcrentes manieres; le
changement ne confifie que dans le fecond pas,
e premiee eft woujours wn demi-Coupé, 11 fe it
une efpece de Coupd que Ton nomme Gliflade.
Vuyes ce ma,

llustracién 35. Entrada de coupé. Dictionnaire de Danse. Charles
Compan, (1787). Accesible en: http://openlibrary.org/books/0OL23357226M/
[Ultimo acceso: 22/01/15].

1.3. El papel de la escuela italiana clasica en la
formacion de la terminologia

Hemos visto como en el siglo XVII el vocabulario de la
belle danse, expresion de la belleza y la elegancia, se normaliza
con la creacion de las reales academias y aparecen las primeras
codificaciones. Posteriormente, en el siglo XVIII, gracias a que la
civilizacion francesa se encuentra en su mayor apogeo, sus

maestros difunden su arte, y su vocabulario francés adquiere
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un caracter internacional. Sin embargo, a finales de este siglo,
como consecuencia de la Revolucidon Francesa en 1789, se ird
generando una realidad inestable en la sociedad francesa y la
actividad dancistica decaera en Francia. Diez afios mas tarde,
con el golpe de estado de Napoledn Bonaparte, se cierran
teatros, clausuran academias... Los régimenes se suceden: La
Restauracion (1814-1830); La Monarquia de Julio (1830-1848);
La Segunda Republica (1848-1852)... En los inicios del siglo XIX,
al igual que las demas artes, la danza vive una realidad llena de
contrastes por los cambios estéticos. Las nuevas generaciones
de maestros y coredgrafos se veran influenciados por las
nuevas tendencias como el gusto por la estética neocldsica, o la
exaltacion de los valores nacionales con las representaciones

de danzas folcléricas.

Durante la primera mitad del siglo XIX, Italia volvera a
ser el centro mds importante de la danza. Sus grandes figuras
recorreran Europa y Rusia, y seran los portadores de las
ensefianzas de los maestros de la Escuela de la Opera de Paris
(Noverre, Dauverbal, Gardel, Vestris...). Entre los mas
representativos se encuentran: V. Galeotti (1733-1816) director
del Ballet real Danés; Salvatore Vigand (1769-1821), bailarin,
maestro y coredgrafo italiano, casado con la espafiola Maria

Medina, que sera uno de los grandes representantes del drama

-124 -



coreografico de este periodo; Ph. Taglioni (1777-1871), maestro
de ballet en Estocolmo de 1803 a 1804, que ejercera mas tarde
en Viena, Munich, Stutgart (1826), Paris (1827-1837), San
Petersburgo (1837-1855) y un largo etc. Todos ellos seguiran
contribuyendo a la difusién de la terminologia francesa de la
danza. Pero sin duda alguna, quien tendra un papel decisivo
durante este periodo en los fundamentos de la danza
académica y su vocabulario, serd el gran maestro y tedrico de la

escuela italiana clasica Carlo Blasis.

1.3.1. Influencia del arte clasico y la cultura estética
neoclasica

En el periodo del estado napolednico (1804-1815),
dentro del contexto artistico surge el estilo neoclasico. Un
nuevo concepto de danza el de “arte imitativa” creard nuevos
términos relacionados por un lado con las artes aplicadas
(aplomb, arabesque, attitude...) y por otro con la musica
(adagio, coda. temps...). Con el nuevo estilo, la pintura, la
arquitectura y la escultura son fuente de inspiracion.
Arabesque, figura coreografica, se convertird en |la

representacion del arte neoclasico tipico del gusto
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Napolednico, y definira la ligereza y amplitud del gesto. Para
Flavia Pappacena: “La libertad compositiva e inventiva son, sin
duda, el simbolo de la nueva escuela de la danza moderna”

(Pappacena, 2008: 13).

llustracion 36. Fresco decorativo de la época napolednica representando
una Bacanal (viva danza en honor a Baco). Carlo Blasis. Trattato dell’arte
della danza. Pappacena, 2008: 34.

Esta libertad favorecera la oOsmosis entre la

pantomima®? y la danza pura o noble de finales del siglo

*> En el cuadro coreografico, las palabras pantomima y mimo son utilizadas
sin distincién para designar las escenas donde los actores remplazan la
danza por una expresion corporal destinada a hacer progresar la narracion.
A lo largo del siglo XIX la pantomima es codificada en el ballet, algunas veces
con el nombre de mimica, y serd objeto de ensefianza” (Le Moal, 2008: 769).
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XVlllimplantada por Noverre en la segunda mitad de este siglo,
la pantomima o ballet de accidn sera interpretada por las

bailarinas romanticas del siglo XIX.

El arte de la danza ademas se vera influido por otros
ambitos como la danza de saldn, el teatro popular, el teatro
dramatico, los bailes nacionales y, en especial, la incipiente
escuela bolera nacida en Espana a finales del siglo XVIII. Por

"4 se hace

otra parte, en este periodo el “anacreontismo
presente, aunque ya habia aparecido en ciertos ballets de corte
y en los divertimentos de la Opera-ballet. Los ballets
anacrednticos, de fantasia ligera, inspirados en el gusto a la
manera de las Odas del poeta lirico griego Anacredn, tienen por
marco la Antigliedad greco-latina. Esta mirada sobre la
mitologia cldsica greco-latina y la cultura neoclasica sera

determinante para la creacién de nuevos términos acordes con

la nueva estética.

Sin embargo, la danza sigue supeditada a otros géneros
teatrales en especial a la dépera, y carece de trabajos que
procuren la conservacion de sus obras y su vocabulario. Segun

el historiador Paul Bourcier los escasos trabajos escritos y el

31 0s ballets anacrednticos de fantasia ligera, tienen por marco la
Antigliedad greco-latina, se inspiran en el canto, los placeres del vino, de la
mesa y sobre todo el amor (Le Moal, 2008: 676).
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caracter de transmisidén oral de la danza, hacen aun hoy dia,

que este arte esté todavia por descubrir:

“Si todos los grandes ballets hubieran
sido anotados, aunque fuera de modo
imperfecto, desde el siglo XVIIl, hoy
dispondriamos de documentos seguros que
permitirian  hacer una  reconstruccién
aproximada vy reflexiones basadas sobre
hechos concretos. Desgraciadamente, no es
ése el caso. ¢Cual seria nuestro conocimiento
de los grandes autores literarios o musicales,
cudl habria sido el desarrollo de la literatura y
de la musica si las obras no se hubieran
transmitido mas que por tradicién oral? El
empobrecimiento habria sido la regla basica.
¢Por qué tendria que ser la danza una

excepcion?” (Bourcier, 1981: 132).

En los comienzos del siglo XIX, los grandes reformadores
del siglo XVII, los logros de la escuela de danza italiana
encabezados por Carlo Blasis y la reaccidon al marco historico-
social, sentardn en la época de la Restauracion (1815-1830) las

bases para la aparicién de un nuevo estilo que perdurara hasta
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1850: el romanticismo™. El culto a la ligereza, heredado del
mundo antiguo clasico, y la identificacion de la danza con lo
aéreo, desarrollaran la idea de elevarse y mantenerse cada vez
mas en el aire a través de los movimientos saltados, y la de

alzarse sobre el extremo de los dedos del pie.

Los géneros coreograficos creados en el XVIII, noble,
demi-caractére, comique, daran paso a otros nuevos. Del
género comique nacerd la danse de caractére. Hacia la mitad
del siglo XIX, sobre todo con el gran coredgrafo francés Arthur
Saint Léon™ (1821-1870), en estas danzas se vera valorado el
aspecto del color nacional. La ultima década del siglo XVIII
(periodo preromdntico) y hasta la primera mitad del siglo XIX
(periodo romdntico), la danza reunira el desarrollo artistico de
formas bellas y armoniosas, en posiciones llenas de gracia, que

despliegan lineas agradables a la vista como en la Silfide

*“Movimiento gue en danza busca en sus obras la exaltacién del misticismo
y lo “sublime” (La Silfide, (1832), el enfrentamiento de dos mundos el
terrenal y el de los suefios (Giselle, 1841); lo exético (La Gitana, 1838), o el
nacionalismo (Napoli, 1842), interpretados la mayoria de ellos en su papel
de “prima ballerina” por las bailarinas italianas (Marie Taglioni; Fanny
Cerrito, Carlotta Grisi...).

* En 1872 publica su tratado Sténochorégraphie, en el que desarrolla un
nuevo sistema de notacidn de la danza. Entre sus coreografias se
encuentran: La Vivandiére (1844), La hija de mdrmol (1847) y Coppélia
(1870).
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coreografiada por Philippe Taglioni en 1832, (primer ballet en

tutd blanco).

El nuevo estilo traerd importantes innovaciones técnicas
qgue iran evolucionando hacia la liberacion del movimiento,
como: el revolucionario levantamiento de los brazos; Ia
adopcién de poses nuevas; los ports de bras en dedans
inspirados en las danzas nacionales; la accién de girar la espalda
hacia los espectadores, que fue una transposicién coreografica
de las figuras con la espalda girada tipicas de la iconografia

46
|

clasica y de Rafael®®, el trabajo a la barre®” o el pas de deux.

Aunque sin duda alguna la gran novedad técnica que
aparece en la escena es la danza sobre las puntas. Genévieve
Gosselin, en 1813, danzaba ya sobre las extremidades de sus
dedos, al igual que Amelia Brugnoli unos afios mas tarde. Pero
fue una bailarina italiana, Maria Taglioni, quien después de su
gran actuacion en el Teatro de la Opera de Paris consiguiese

gue la danza sobre las puntas sefialara el inicio de un nuevo

* El mismo término épaulement, traducido como “giro de la espalda”, el
effacement del siglo XVII, toma la inspiracién del movimiento dinamico y
rico de la Tarantella, danza nacional italiana, o de las danzas espafolas como
el Fandango o el Bolero.

Y En palabras de Puig Claramunt: “Carlo Blasis enriquece el idioma

coreografico con nuevos recursos e inventa el sistema de estudiar en la
barra como soporte de entrenamiento” (Claramunt, 1951: 100).
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estilo: “el ballet romantico” que buscaria el alargamiento del

cuerpo, la ingravidez, la ligereza...

La influencia de la danza espafiola en el nuevo estilo
romantico de este periodo la evidencia Puig Claramunt en su
libro Ballet y Baile Espafiol (1950). Puig Claramunt nos comenta
que “en Espaiia, en Barcelona, a la temporada de épera le
seguia otra de ballet con gran éxito. En 1807, se habia
inaugurado en Madrid una escuela de danza cldsica y teatral. En
la misma ciudad, a raiz de la inauguracién del Teatro Real en
1850, se crea la Academia de Baile del Real dirigida por el
maestro Monet” (Puig, 1951: 26). “El bolero —continta Puig
Claramunt- estaba a la sazén en su apogeo y se incorporé a la
danza clasica. Lola de Valencia, una de las bailarinas de la danza
bolera que triunfé en Paris, fue inmortalizada por Edouard
Manet en uno de sus mas famosos cuadros; Baudelaire, por su
parte, le dedicé unos versos. De todo este movimiento salen
grandes figuras, entre las que cabe destacar a la gran bailarina
Rosita Mauri, que en 1880 llega a ocupar el primer puesto de la

Opera de Paris” (Claramunt, 1951: 27).

Del arte cldsico y la cultura estética neoclasica se genera
un nuevo vocabulario. Uno de los conceptos mas

representativos de este periodo serd sin lugar a dudas el de
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ballon, que se vera relacionado intrinsecamente con el de
aplomb. Ballon se convertira en la cualidad de mostrar facilidad
y suavidad en la ejecucién de un salto o incluso un movimiento.
El ejecutante mostrard la ausencia de peso, cualidad necesaria

en la estética de la danza romantica.

También las posiciones de los brazos comienzan a
codificarse. En el Dictionnaire de la Danse, dirigido por Philippe
Le Moal de estas posiciones podemos leer: “En 1852, Arthur
Saint-Leon determina cinco posiciones de los brazos: “bras
bas”, que corresponde a nuestros brazos au repos vy a la
séptima de Serge Lifar; bras a la seconde (=seconde); bras hauts
(nuestra cinquieme o bras en couronne); bras arrondi en
seconde, uno en demi-bras vy el otro droit en seconde
(=nuestra troisieme mediana o sixieme de Lifar; demi-bras y el
otro haut (=nuestra quatriéme), bras au public, en avant con las

palmas giradas hacia arriba (Le Moal, 199: 778).

1.3.2. El legado de Carlo Blasis

Carlo Pasquale Francesco Raffaele Baldassarre De Blasis

nace en Napoles en 1795. Su infancia y juventud transcurre en

-132-



Francia. Recibe una completa educacion en todos los campos
del saber (letras, matematicas, geometria, disefio, pintura,
anatomia...) y una educacion musical llevada personalmente

por su padre Don Francesco Antonio De Blasis.

Su formacién en danza comienza en Marsella, bajo la
gufa del primer bailarin Dutarque. En 1807 debuta en la Opera
de Marsella a la edad de doce afios, marchando desde alli a
Burdeos, estudiando con el maestro de ballet y coredgrafo
francés Jean Dauberal (1811). En Paris se perfeccionara con
Pierre Gardel, famoso bailarin de los afios que precedieron a la
Revolucién y maestro de danza de la Opera de 1787 a 1827. De
1817 a 1823. Blasis fue nombrado primo ballerino®® del Teatro
de la Scala de Milan. Su intensidad expresiva en la escena era

atribuida a una particular sensibilidad y a su profunda cultura.

En este mismo teatro estrenara en 1819 su coreografia //
Finto feudatario. Finalizada su estancia en Milan, Blasis es
invitado a los teatros italianos mas importantes del momento

(Regio di Torino, Fenice di Venezia, Concordia di Cremona, etc.)

*® La influencia de Italia en la primera mitad del siglo XIX en la formacién del
vocabulario de la danza académica se evidencia en el término ballerino.
Ballerino o ballerina denomina a un “primer” o “primera” bailarin o
bailarina: Ballerine, 1858. Emprunt de l'italien Ballerina, fém. de ballerino
(Wartburg, 1971: 55)
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Entre 1826 y 1830 fue bailarin y coredgrafo del King’s Theatre
de Londres. Hacia 1834, por un infortunio en el pie, deja
definitivamente la escena y se dedica plenamente a Ila

ensefianza de la danza.

En 1837 Blasis asume el encargo de director de la
Imperial Regia Accademia di ballo® del Teatro de la Scala de
Mildn. Con su nuevo cargo, Blasis conseguird gloria vy
reconocimiento internacional, tanto por su excelente resultado
en la didactica como por su copiosa produccidn escrita. Milan
se convierte en la capital de la danza y la Imperial Regia
Accademia di ballo pasa a ser el centro de danza mas

importante de Europa.

En dicha escuela, Blasis formard a la mayor parte de los
bailarines famosos de la época, cada una de sus “pupilas” se
convertird en “prima ballerina”, todas ellas reclamadas por los
coredgrafos del momento. Segin Puig Claramunt, su discipula
predilecta, la Ferrari, que “gira, salta, mariposea y vuela logra el
primer record del salto: el entrechat huit” (Puig, 1951: 26).
Después de dejar la Imperial Regia Accademia di ballo, Blasis

ensefiara en Varsovia (1856-57), Lisboa (1857-58), Paris (1859-

* a escuela de la Imperial Regia Accademia di ballo del Teatro de la Scala
de Milan, al igual que la de San Carlo de Napoles, fue fundada en 1812.
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60) y Moscu (1861-64). Su labor pedagdgica fue continuada por
su fiel alumno Giovanni Lepri (1847-1892). En 1864, Lepri
pasara a ser maestro y director de la Escuela de la Pérgola de
Florencia y contara entre sus alumnos con la gran bailarina
Virginia Zucchi, y con el gran maestro Enricco Cecchetti. De
regreso a ltalia, en sus ultimos afios ensefiard en su escuela
privada y colaborard con periddicos teatrales. Retirado en

Cernobbio en el lago Como, muere el 15 de enero de 1878.

La obra escrita de Blasis se considera como el punto de
partida de la normalizacidn y codificacidon del vocabulario de la
actual danza académica. Su produccion tedrica la inicié en 1820
con la publicacién en Milan de Traité élémentaire théorique et
pratique de I'art de la danse contenant les développements, et
les démonstrations des principes généraux et particuliers, qui

doivent guider le danseur.
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B G NS A
TRAITE
ELEMENTAIRE , THEORIQUE
ET PRATIQUE
DE L'ART DE LA DANSE
PAR CH. BLASIS

PREMIER DASSEUR

MILAN, 1820

Cirz Josern Bramr wr Axtoiss Tesesrr,

Rue de S. Margoerite ( cone. di 8. Magherita ) Q08 |

llustracion 37. Portada del Traité élémentaire théorique et pratique
de I’art de la danse. Carlo Blasis. Milan, 1820. (Facsimile, 1969. Arnaldo
Forni, Bologna).

Entre las obras mas representativas del legado de Carlo
Blasis se encuentran: The Code of Terpsicore: a Practical and
Historial Tratise on the Ballet, Dancing, and Pantomime; with a
Complete Theory of the Art of Dancing, Londres 1828, facsimile
Dance Horizons, New York 1976; Manuel complet de la danse
comprenant la théorie, la pratique et I'histoire de cet art depuis
les temps les plus réculés jusqu’a nos jours, Librairie
Encyclopédique de Roret, Paris 1830, facsimile Leonce Laget
Librairie-Editeur, Paris 1980; Code complet de la danse, Audin,
Paris 1830, facsimile Elibron Classics; Studi sulle arti imitatrici,

Giuseppe Chiusi, Milano, 1844, facsimile Arnaldo Forni, Bologne
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1971; L’'uomo fisico, intellettuale e morale, opera di Carlo Blasis,
Guglielmini, Milano 1857, 22 edicién Gernia, Milano 1868,
facsimile en Idem, por Ornella Di Tondo y Flavia Pappacena,
2005; Nouveau Manuel Complet de la Danse ou Traité
théorique et pratique de cet Art depuis les temps les plus réculés
jusqu’a nos jours, Librairie Encyclopédique de Roret, Paris,

1866, 1884 (copia del Manuel complet de la danse).

MANUELS-RORET
NOUVEAU MANUEL COMPLET

LA DANSE

TRAITE. THRORIQUE ET PRATIQUE DE CET ART
DEPUIS LES TEMPS LES PLYS RECULES JUSQU'A NOS JODRS

oo
PAR BLASIS,
Premnier Danseor dn roi d Angleterre, el compesiteur
de Ballets.

WNOUVELLE EDITION
ENTIEREMENT REFONDLE z
D'aprés la traduction de ¥. Wergnaud, revoe par Gardel,

ET ACGMENTEE DES

DANSES DE SOCIETE

telles gque
LE QUADRILLE rnanq.ns SIMFLE ET l:nﬂlil.:, LE GALOP, LE LANCIER,
LA VALSE, LA POLEA, LA SCHOTTISCH,
LA POLKA-MAZUBKE, LA REDOWA, LE COTILLOX,

Par M. LEMAITRE,
Professeur de Danse.

PARIS

LIBRAIRIE ENCYCLOPEDIQUE DE RORET.
RI'E HAUTEFEUILLE, 12.
1866

Tous draifs rézervea,

llustracién 38. Portada de Nouveau Manuel Complet de la Danse. Carlo
Blasis (1866). Librairie Encyclopédique de Roret. Paris. Accesible en:
www.Library of dance.org/manuals/ [Ultimo acceso: 16/01/2015].
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1.3.3. Traité élémentaire théorique et pratique de I'Art
de la Danse

Traité élémentaire théorique et pratique de I’Art de la
Danse, contanent les développements, et les démonstrations
des principes généraux et particuliers, qui doivent guider le
danseur, es un excelente referente para el estudio de la danza
académica tanto para bailarines como para maestros de todo el
mundo (Cecchetti, Vaganova, Lifar...). Su autor expone los
fundamentos y el vocabulario de la danza académica que han

ido transmitiéndose hasta nuestros dias.

En el presente estudio nos hemos servido de dos
fuentes primarias. La primera la edicién inglesa An Elementary
Treatise Upon the Theory and Practice of the Art of Dancing
publicado en Londres en 1944, revisado y editado en 1954, y
editado por Library of Congress, en NuevaYork, en 1968. La
segunda corresponde a la edicidon en italiano Trattato Dell’Arte

Della Danza, editado en 2008 por su autora Flavia Pappacenaso.

*% Flavia Pappacena, maestra de danza y docente en la facultad de Lettere
dell’Universitat de Roma. La autora nos presenta esta edicion moderna del
Traité élémentaire théorique et pratique de I’Art de la Danse de Carlo Blasis,
como principal instrumento de estudio de este arte para la escuela y la
universidad. En su analisis introductivo, Pappacena, hace un recorrido sobre
Carlo Blasis como tedrico y como artista. La segunda parte Pappacena la
dedica a la exposicién del tratado original, con diferentes aclaraciones y
observaciones para una mejor comprensién del manual.
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A través de un recorrido por los nueve capitulos de
Traité élémentaire théorique et pratique de I'art de la danse,
observamos cdmo se han ido generando nuevos términos vy

especializandose otros ya heredados de la tradicién clasica.

Blasis comienza Traité élémentaire théorique et pratique
de I’Art de la Danse con una dedicatoria a su padre, miembro
del Conservatorio de Napoles, y director de la Seccidn
Filarmonica de la Sociedad del Museo de Instruccion Publico de
Burdeos. Continua con el Préface, en donde hace un recorrido
sobre la historia de la danza y sefiala la falta de una literatura
de esta disciplina necesaria para el conocimiento y practica de
este arte. Blasis menciona a Dauverbal, Gardel y Vestris, como
sus grandes maestros, y les agradece haberse formado con
ellos. También tendra como referente al gran maestro Noverre

y sus Cartas sobre la Danza y los Ballets.

En el primer capitulo titulado Instrucciones generales
para los alumnos, Blasis establece claramente que cualquier
estudiante de danza que realice la lectura de su manual ya
dispone de conocimientos bdasicos sobre la materia. Indica
igualmente que se requiere un buen fisico, y que una buena

base es imprescindible imposible a veces de cambiar. Por
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ultimo, Blasis comenta que los futuros alumnos, ademas de
ejercitar la prdctica diaria de la danza, deberdn completar sus
estudios con conocimientos de musica, y las demds artes. Los
siguientes capitulos estan dedicados al estudio de: las piernas;
el cuerpo; los brazos; las principales posiciones y sus derivados;
a los temps, pasos, enchainements y al entrechat; a las piruetas;
a los bailarines (segun su fisico) serious, demi-caractére y
comic, dejando el ultimo capitulo para la figura del maestroy la

leccion de danza.

Sobre el estudio de las piernas, Blasis precisa las cinco
posiciones fundamentales de los pies establecidas por
Beauchamps resaltando que han de realizarse todas ellas con
las rodillas bien extendidas y que necesariamente se requiere
un buen en dehors para poder girarla completamente. Asi el
movimiento de la pierna sera libre y por tanto se podra ejecutar
con facilidad y gracia. El maestro sefiala que: “un bailarin que
no tenga en dehors en toda la pierna y que sea cerrado de
caderas, no estara bien considerado, y la ejecucidon de su danza

carecera de valor” (Blasis, 1968: 11).

Blasis nos describe de la siguiente manera las cinco
posiciones de los pies: en la primera posicidn, las piernas han

de estar muy extendidas, los dos talones juntos uno contra el
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otro, los pies por igual en dehors, y en la misma linea; en la
segunda, los pies estdn separados, pero solo por la longitud de
un pie; en la tercera posicion, los pies estan cruzados, el pie
derecho recubre el pie izquierdo hasta el tobillo; en la cuarta,
los pies estdn colocados como en la tercera posicidon pero con la
sola diferencia de que se cruzan sin tocarse; en la quinta
posicion los pies estan juntos y se cruzan enteramente desde la

punta al talén (Blasis, 1968: 12-13).

Al definirnos el primer movimiento que deben practicar
los alumnos, el plié, Blasis explica que “se debe flexionar la
rodilla sin levantar los talones del suelo” (Blasis, 1968: 14). Lo
gue nos muestra que los grands pliés aun no se habian

introducido.

Seguidamente Blasis define los battements®® como
“movimientos que ejecuta una pierna en el aire, mientras el
peso del cuerpo se encuentra en la otra pierna” (Blasis, 1968:
19). Los clasifica en: grands battements, petits battements, y

petits battements sur le cou de pied.

>! |a definicién ofrecida por Blasis se basa en una cita de Le Maitre a Danser
de Pierre Rameau (1725). Los petits battements corresponden a los
battements tendus y los petits battements sur le cou de pied aluden también
a los battements frappés (Pappacena, 2008: 43).
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Los ronds de jambes los refiere como ejercicios
ejecutados en la barra tanto con una pierna como con la otra.
De ellos indica que: “han de practicarse tanto en dehors como
en dedans describiendo un circulo con la pierna, iniciandolo
desde detras si es en dehors, y desde delante si es en dedans, y
finalizandolos en primera posicion. Estos movimientos se
trabajardn para adquirir equilibrio y aplomb” (Blasis, 1968: 19-
20).

Partiendo del arte cldsico y la cultura neoclasica, Blasis
codificard l'attitude y l'arabesque. Estas dos figuras fueron
insistentemente imitadas en el arte decorativo. En relacidén a
estos términos y siguiendo el proceso de estilizacidon e
idealializacién, Blasis codifica aplomb con el significado de
equilibrio, de verticalidad y de estabilidad. El término ya se
utilizaba en el siglo XVIIl, pero con otra grafia a plomb
(Pappacena, 2008: 34). De la pose attitude, Blasis sostiene que:
“es una adaptacion de la muy admirada pose de la estatua de
Mercurio de Jean de Boulogne (1580), escultor del
Renacimiento italiano que estuvo al servicio de los Médecis”

(Blasis, C. 1968: 36).
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llustracion 39. La célebre estatua del Mercurio de Boulogne. A izquierda: la
version de Florencia (1580); en el centro: la versidn de Viena (1580); a la
derecha: la reproduccién vienesa en el tratado. Carlo Blasis. Trattato
dell’arte della danza. Pappacena, 2008: 42.

La construcciéon de attitude estd estudiada hasta el
minimo detalle, y es la aplicacidon del concepto de unidad de
estructura y armonia del arte clasico. En esta posicion el cuerpo
estd sostenido por una pierna, y la otra se halla levantada hacia

detras y flexionada. En cuanto al arabesque52 término que

52 oz

De la pose arabesque Pappacena nos comenta que: “en el Traité este
término es curiosamente tratado en masculino”, sin embargo el género de
attitude es en femenino (Pappacena, 2008: 33).
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también deriva del vocabulario del arte figurativo, a finales del
siglo XVIII (con Dauverbal y Gardel) definia a un grupo de
bailarines y bailarinas que se encuentran entrelazados. Sus
actitudes estan inspiradas en los frescos de la antigliedad y en
las bacanales esculpidas en los bajorrelieves de la época
romana. En el tratado de Blasis el significado del término se
concreta como una figura de un solo bailarin en la que la pierna
estad levantada y el cuerpo ligeramente inclinado hacia delante
en una actitud de vuelo. Los brazos, respetando el gusto clasico
-explica Blasis- han de encontrarse en un movimiento airoso y
en oposicidn, para procurar un buen equilibrio en las poses de
attitude y arabesque. En ambas poses el centro de gravedad se
encuentra desplazado ligeramente hacia delante (Blasis, C.

1968: 36).
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Infuse your attitudes, arabesques and groups with feeling
and expression. The position which dancers specifically refer
to as the attitude is the loveliest and most difficult of execution
in dancing. In my opinion it is an adaptation of the much
admired pose of the celebrated Mercury of Bologna (Figure 34).

FIG. 32

llustracidn 40. El pintor italiano Casartelli, ilustrador del libro,
reproduce la versién de la estatua de J. Boulogne, conservada en la
actualidad en el museo de Viena. Tratado elemental, tedrico y prdctico del
Arte de la Danza. Blasis, 1968: 36.
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Blasis concibe la danza como un “arte imitativo”. En la
creacion de sus figuras se inspira en la cultura clasica,
especialmente de la mitologia griega. En el Traité élémentaire
théorique et pratique de I’Art de la Danse, las figuras son
dibujadas siguiendo el gusto neoclasico por Casartelli, quien
consigue plasmar la perfecciéon y claridad de sus lineas. La
imagen que exponemos a continuacion muestra a unos
bailarines vestidos a la griega, y revela el gusto decorativo
tipico napolednico. EIl movimiento del cuerpo se dirige hacia lo
alto, la pierna de base esta muy alargada, y el pie se alza sobre
los “tres cuartos de punta”, todo ejecutado con elegancia y con
la ausencia de esfuerzo. La exaltacion de la armonia, de la
gracia y de la ligereza concurre a crear la vision idilica y poética
de la danza. Esta imagen del ballet romantico se heredara en el
siglo XIX e impondra a los maestros la ensefianza de una técnica

y un vocabulario mas elaborado.
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PRINCIPAL POSITIONS AND THEIR DERIVATIVES 37

A dancer who can dispose himself well in the attitude will be

outstanding and give proof that he has acquired a knowledge
requisite to his art (Figures 35, 56, 57).

llustracion 41. Principales posiciones y sus derivados. Tratado
elemental, tedrico y prdctico del Arte de la Danza. Blasis, 1968: 37.

En el siglo XIX el arte de la danza se encuentra
emancipado de las otras artes y en especial de la musica. Blasis
clasificard los términos atendiendo a un analisis del propio

movimiento y no a la “cadencia” como en los manuales de
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Feuillet o Rameau. No obstante, aunque Blasis define el
término temps como “un movimiento de la pierna”, a lo largo
del texto, por extension, a esta definicion le corresponde un
significado mds general equivalente a “movimiento completo o
paso” como por ejemplo en temps de [I’entrechat, temps

d’élévation, temps de vigeur... (Blasis, 1968: 41-46).

Al entrechat, Blasis, lo define como “un paso ligero y
brillante. Durante su ejecucion las piernas del bailarin se cruzan
rapidamente, en ese momento el cuerpo ha de quedar
suspendido en el aire. Se pueden batir entrechats cuatro, seis,
ocho o diez, o incluso hasta doce, siendo los mas elegantes los
entrechats seis” (Blasis, 1968: 43). Blasis reagrupa con el
término entrechat a los pasos batidos como el brisé de cété

dessus o dessous, y diferentes tipos de cabriole®.

Blasis describe la pirouette como “un movimiento de
rotacion del cuerpo entorno a su eje vertical” (Blasis, 1968: 47).
Afirma que Gardel y Vestris han sido sus creadores, y afiade
gue en estos ultimos afios, gracias al gran avance de la técnica

de la danza, se pueden hacer multiples pirouettes en dehors o

53 . .pe .y .

Esta misma clasificacién de los pasos que pertenecen exclusivamente a la
batterie, es respetada y expuesta en los manuales y tratados del siglo XX de
las tres grandes escuelas de danza académica: la francesa, la italiana y la
rusa.
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en dedans: pirouettes a petits battements sur le cou de pied; a
la seconde; a la seconde con grand rond de jambe; con fouetté;

pirouette en attitude y en arabesque; pirouette renversée; etc.

El estudio de todos los pasos y encadenamientos
requiere precisidon, gracia y elegancia. En las figuras, que
ilustran su tratado podemos observar que los brazos estan
curvados en una elegante forma oval, atribuyendo una poética
ligereza y suavidad. Para Blasis, la colocacién de los brazos son
un complemento esencial de la pose, siguiendo el modelo que

Pierre Rameau iniciara en 1725 en su Maitre a Danser.

llustracién 42. Posiciones ovaladas, ligeras y suaves de los brazos. Tratado
elemental, tedrico y prdctico del Arte de la Danza. Blasis, 1968: 56-57.
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Como hemos comentado anteriormente, Blasis se formo
en la Escuela de la Opera de Paris. Sus maestros clasificaban a
sus bailarines segln tres géneros: “la danza noble”, que
designaba a la danza del mds puro estilo clasico, exigia una talla
elevada, bien proporcionada y sobre todo una fisonomia noble;
“la danza demi-caractére” (danza de semicaracter), aplicada a
las danzas inspiradas en bailes tradicionales, pero realizada
segln la técnica clasica, exige una talla mediana y una
fisonomia agradable; “la danza cémica” designaba las danzas
populares, exigia una talla poco elevada, mas fuerte que fina.
Segun el fisico del bailarin, Blasis distingue entre: serious,
(dotado de buen porte y aptitudes para la danza); demi-
caracter (ejecutara roles intermedios), y en ultimo lugar comic

(Blasis, 1968: 59).

La lesson la constituyen el enchainement de los
ejercicios elementales y de los pasos principales de la danza,
gue comenzara con el trabajo de la barra con el siguiente
orden: los ployés (pliés) en todas las posiciones; los grandes y
pequeiios battements; los ronds de jambe en el suelo y en el
aire, y los petits battements sur le cou de pied. Este mismo
trabajo luego se repetira sin ningln sostengo. De este modo, el
alumno llega a adquirir equilibrio. La leccion concluye con

ejercicios de pirouettes, la ejecucion de pasos de
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desplazamiento terre a terre (por el suelo) y los temps de
vigueur (movimientos de gran complicacién técnica). El método
de instruccién ha de ser diferente segln el sexo y el fisico de los
alumnos. La técnica en los varones se distinguira por el vigor y
la fuerza en su ejecucidn, la de la mujer™, debera “deleitar y
brillar solo por sus movimientos delicados y suaves por los

pasos graciosos terre a terre...” (Blasis, 1968: 61-63).

El excelente resultado obtenido por Blasis durante la
direccion de la Imperial Regia Accademia di ballo del Teatro del
Scala de Milan, transformdé al maestro de danza en una
importante figura de referencia. A esta figura Blasis le dedica la
ultima parte de su tratado. En primer lugar expone que el
maestro debe haber ejercitado su arte para si, para después
poder transmitirlo a sus alumnos. Para Blasis, la labor mas
importante de un maestro de danza es conseguir crear un
bailarin completo. Advierte que la edad de ocho afios es la mas
apropiada para comenzar con los primeros ejercicios, ya que asi
el joven alumno comprendera facilmente las demostraciones, y

su maestro podra reeducar su fisico.

>* El vocabulario de la técnica de “puntas” no aparece codificado en el
tratado, aunque si que se menciona ejercicios para trabajar la flexibilidad y
elasticidad del pie.
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La influencia de la escuela italiana clasica de Carlo Blasis
se vera reflejada en el estilo Bournonville®, y en la incipiente
escuela rusa, en el periodo en que se consolida el repertorio del

ballet del mas puro estilo académico.

Sobre la obra tedrica de Carlo Blasis se fundamentara el
vocabulario codificado por algunos de los métodos mas
importantes de ensefianza de danza académica del siglo XX°,
como el Método Cecchetti o el sistema de ensefianza Vaganova
y que, por su relevancia, van a ser tratados en el siguiente

Capitulo.

> En este mismo periodo, August Bournonville (1805-1879) coredgrafo y
maestro de ballet del Royal Danish Ballet durante casi 50 afios (1830 a
1877), sigue su propio camino y crea en Dinamarca un estilo inspirado en la
fuerza y la expresion de la escuela italiana de Blasis. El estilo Bournonville ha
llegado casi intacto hasta nuestros dias. En el prélogo de Augusto
Bournonville, Historia y estilo, la gran bailarina espafiola y actual directora
artistica del Royal Ballet de Londres escribe: “Naturalmente, la supervivencia
de esta escuela se debe a sus cualidades y a la labor de muchos de sus
seguidores que, lejos de bloquearla, fueron renovandola con nuevas
aportaciones [...] discipulos destacados de Bournonville, la difundian por
Europa [...] Christian Johanson refunda el Ballet Imperial ruso, le sucede
Marius Petipa quien es capaz de fundir sus extraordinarios conocimientos de
las escuelas francesa y danesa con la escuela italiana [...]” (Matamoros,
2008: prologo).

*® Como por ejemplo el tratado Danza académica (1971) de Sege Lifar:
“Segun la definicién de Carlo Blasis, el battement consiste en el movimiento
de la pierna que esta en el aire [...]” (Lifar, 1971:51).
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CAPITULO 2. ESTADO ACTUAL DE LOS ELEMENTOS
QUE FORMAN EL VOCABULARIO DE LA DANZA
ACADEMICA A TRAVES DE SUS FUENTES
REPRESENTATIVAS

En el capitulo anterior hemos expuesto desde una
perspectiva diacréonica que el vocabulario técnico de la danza es
el resultado de una larga evolucidon. Su léxico conserva los
elementos que lo relacionan estrechamente con sus origenes.
Su uso ininterrumpido desde hace mas de cuatro siglos
constituye la prueba de que sabe mantenerse firme au-dela des

modes et des frontieres (Le Moal, 199: 700).

No obstante la terminologia de la danza académica es
una materia viva perpetuamente en movimiento. Ha sabido
aprovechar todas las innovaciones® que armonizan con su
naturaleza. A partir de un fondo comun, el vocabulario

evoluciona contagiado por nuevos conceptos inspirados en

7 El repertorio de la danza actual ofrece una gran variedad. Coeexisten
ballets nuevos, reposiciones y recreaciones de antiguos ballets con montajes
novedosos creados por los coredgrafos del ballet moderno para las distintas
compaiiias. Los coredgrafos experimentan al mismo tiempo con los estilos y
formas nuevas y tradicionales, y los bailarines intentan constantemente
ampliar su nivel técnico y dramatico.
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nuevos estilos o formatos®. En el siglo XX sus “vocablos
franceses” no dejan de enriquecer conjugando tradicién vy
modernidad. Su lenguaje internacional serda respetado vy

conservado.

En las primeras décadas de este siglo se multiplican
obras relacionadas con la reflexion sobre la teoria y la practica
de la danza como, La Danse, revista destinada a lectores no
profesionales de la danza (1920); L’Ame et la Danse de Paul
Valéry, texto de referencia para el mundo de la danza (1921);
Theatre Street (1930) autobiografia de la bailarina rusa Tamara
Karsavina; La Danse classique, école francaise (1931) del
maestro francés Antoine Meunier; Story of the Russian School
(1932) del bailarin y maestro ruso Nicolas Legat; EI Manifiesto

del Coredgrafo (1935) de Serge Lifar, etc.

Ahora bien, como expondremos a lo largo de este

capitulo, el vocabulario queda bien establecido gracias a la

% Enla primera mitad del siglo XX se desarrolla paralelamente en Europa y
en los Estados Unidos la “danza moderna”. Hombres como Francois Delsarte
o Rudolf Laban analizan el movimiento y se ocupan de la teoria; mujeres
como Isadora Duncan, Ruth Saint-Denis, Mary Wigman, Marta Graham,
Dorys Humphrey. de formacién en danza académica inventan y desarrollan
las técnicas de la danza moderna, utilizando las denominaciones del
vocabulario académico ya establecido (pliés, tendus, ronds de jambes...).
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publicacidn de los textos de los grandes maestros de las tres

principales escuelas, la francesa, la italiana y la rusa.

Las nuevas escuelas de danza académica que iran
emergiendo como la inglesa, la americana, la cubana o la de
Pekin codificardn sus términos adaptandolos a sus propias
necesidades, pero basandose en la terminologia ya establecida
por las tres grandes escuelas. Los numerosos centros de danza
gue existen actualmente en Inglaterra, sobre todo en Londres,
en sus origenes estuvieron dirigidos por el italiano Cecchetti o

los maestros rusos como Legat, Idzikovsky o Tamara Karsavina.

Lo mismo ocurrié con la escuela americana que absorbid
por un lado, la influencia italiana a través de A. Tudor y M.
Craske entre otros, y por otro, la influencia de la escuela rusa a
través de G. Balanchine, A. Danilova, F. Doubrosvska y un largo
etcétera. La escuela japonesa se construyd principalmente a
partir de la ensefianza de emigrantes rusos después de la
Revolucion de 1917. Y la expansidén soviética del periodo
siguiente contribuird al nacimiento de las escuelas cubana
(representada por Alicia Alonso) y la de Pekin, desde 1956. La
mayor parte de paises de Europa central recibirdn igualmente

esta influencia hasta 1980.
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En los inicios del siglo XXI se revisan y reeditan
manuales™ qgue ofrecen un instrumento de documentacién
para todos aquellos que deseen acercarse conscientemente al
lenguaje de la danza académica. Igualmente, se editan obras
didacticas®® que describen movimientos o pasos que son
utilizados habitualmente en las clases de danza académica pero

gue no se encuentran definidos en repertorios anteriores.

*La obra Teoria della Danza Classica vol.1, posizioni, pose, ports de bras,
publicado en el 2003, escrita y editada por Flavia Pappacena, basada en el
vocabulario del Método Vaganova, nos describe detalladamente las poses
de la danza cldsica: “Las poses de base son: croisée, effacée y écartée [...] En
la pequeia pose, la pierna libre se encuentra en una de las tres direcciones:
delante, detras o al lado, a la altura de 459, 309, 252 o con la punta en el
suelo, mientras que la pierna soporte puede estar con el pie en el suelo, sur
la demi pointe o sur la pointe, extendida o en demi-plie. Como norma
general el tronco estd en posicidn vertical. Los brazos se encuentran a media
altura [...] En las grandes poses, las piernas suben al menos a 909, y los
brazos se encuentran en tercera posicién” (Pappacena, 2003: 87- 89 y 101).

60 . . . , . , , .
El diccionario de Pérez-Guelbert describe asi el término balance,

equilibrio: “puede realizarse sobre dos piernas en posiciones relevé o en
puntas, en una sola pierna a pie plano o en relevé” (Pérez-Guelbert, 2006:
18); Del término battement enveloppé: “battement enveloppé es un
movimiento de piernas desde una posicién en /’air, en el cual la pierna que
se encuentra en /'air se devuelve a la quinta posicidon pasando por passé. La
accion es como envolver el movimiento” (Pérez-Guelbert, 2006: 44). El
término souplesse, que literalmente podemos traducir por “flexibilidad” lo
define como “un tipo de inclinacién (flexion) del torso hacia delante, que
incluye port de bras. Puede realizarse hacia una o hacia ambas piernas, en
distintas posiciones, en pie plano, relevé o en puntas, con o sin demi-plié”
(Pérez-Guelbert, 2006: 82).
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En los epigrafes que desarrollamos a continuacién
centramos nuestra atencion en las obras didacticas
representativas de la codificacion de la terminologia de las tres
principales escuelas de danza académica. Ellas constituyen
hasta nuestros dias las grandes fuentes que alimentan este y

otros estudios.

2.1. Estudio y analisis de las obras didacticas
representativas de la terminologia de las tres grandes
escuelas de danza académica

Las obras didacticas representativas del vocabulario
utilizado en el Método Cecchetti (escuela italiana), en el
Sistema Vaganova (escuela rusa) y en el vocabulario de la
Escuela de Ballet de la Opera de Paris nos permiten un acceso
directo a los términos que se utilizan actualmente en la danza
académica. Todas ellas han tenido y siguen teniendo una gran
difusion. Han sido reeditadas y traducidas en diferentes
lenguas. Sus textos nos revelan las aportaciones de los grandes

maestros sobre el trabajo tedrico de la danza académica.

En primer lugar, de las practicas heredadas de la

tradicion académica, tratamos La Danse Classique Manuel
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Complet de la Méthode Cecchetti. EI manual muestra la
aportaciéon de la escuela clasica italiana a la formacién del
vocabulario de la danza académica. Fundada sobre una sdlida
base tedrica, la obra propone un riguroso analisis estructural de
todos los ejercicios y los pasos de danza académica asi como
una profundizacién de los principios pedagdgicos, estéticos y
cientificos de este método. Cada elemento de estudio es
analizado en su estructura y en su forma desde un punto de
vista metodoldgico y didactico. La terminologia se presenta
como un lenguaje completo y compuesto de la nomenclatura
académica francesa de los siglos XVIII y XIX, de expresiones
italianas antiguas y de definiciones mds modernas que
provienen de la Opera de Paris. En la actualidad su sistema de
ensefianza, conocido como el Método Cecchetti, es ensefiado

en las escuelas de todo el mundo.

En segundo lugar Las Bases de la Danza Cldsica de la
gran pedagoga rusa A. Vaganova. Su obra, bajo la influencia de
de la escuela francesa y la escuela italiana, evidencia la
terminologia de la nueva escuela rusa. Desde la segunda mitad
del siglo XX su vocabulario es difundido internacionalmente.
Primero por los paises de Europa del Este, después Sudamérica

y Asia.
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A continuacion, abordamos el vocabulario de la Escuela
de Ballet de la Opera de Paris fundamentandonos en las obras:
Technique de la Danse (1948) de Marcelle Bourgat, Tratado de
Danza Académica de Serge Lifar (1971), Gramdtica de la danza
cldsica (1974) de Genevieve Guillot y Germaine Prudhommeau

y Les verbes de la danse (1991), de Suzanne De Soye.

En dltimo lugar, tratamos las obras didacticas
Terminologie de la danse classique (1987) de Jaqueline Challet-
Hass y los diccionarios de danza Technical Manual and
Dictionary of Classical Ballet de Gail Grant (1982) y Dictionnaire
de la Danse: La danse en Occident, de la Renaissance au XXe
siécle, (1999), dirigido por Philippe Le Moal. Todas ellas nos
facilitan la denominacién de los términos y expresiones segun

la escuela de referencia.

2.1.1. La Danse Classique Manuel Complet de la
Méthode Cecchetti.

Enricco Cecchetti (1850 - 1928) estudid con el maestro
italiano Giovanni Lepri, pupilo de Carlo Blasis. En 1870 hizo su
estreno como primer bailarin en la Scala de Milan. En 1887
debuta en el Teatro Marinsky. A partir de 1890 aceptara el
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puesto de profesor en la Escuela de San Petersburgo. En esta
misma ciudad, en 1894, Cecchetti escribira Manuel des
Exercices de Danse Thédtrale a pratiquer chaque jour de la
semaine a l'usage de mes Eléves. En 1902 dejara la Escuela de
San Petersburgo para aceptar la direccién de la Escuela Imperial
de Ballet de Varsovia. Cuatro afios mas tarde regresa a San
Petersburgo para abrir una escuela privada y se convierte en el
maestro de danza de Anna Pavlova. Cuando la célebre bailarina
alcanza el estrellato, Cecchetti se convierte en su instructor
personal viajando por el mundo con ella. En 1909 es contratado
por Diaghilev como maestro de ballet. En 1911 ya es el maestro
oficial y Serge Lifar, Michele Fokine, Léonide Massine, Antdn
Dolin, Ninette de Valois y Alicia Markova, entre otros, seran sus
alumnos. En 1918 él y su esposa abren una escuela de ballet en
Londres donde formara a toda wuna generacién de
profesionales, por ejemplo las fundadoras de la Royal Academy

of Dancing61: M. Rambert, N. de Valois, y A. Markova.

®'En 1920 se funda la Association of Operatic Dancing of Great Britain y en
1936 se le concede una royal Charter pasando a ser su nombre Royal
Academy of Dancing. En 1999 se convertira en la Royal Academy of Dancing.
El vocabulario de la escuela inglesa recibird una gran influencia del Método
Cecchetti.
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Enricco Cecchetti crea su propio sistema de ensefianza
que él mismo describe en su libro A manual of theory and
practice of classical theatrical dancing. La obra sera publicada
en 1922 en Londres por Idzikowski®”* en colaboracién con el
escritor y editor Beaumont®. Reeditada en 1971, es la primera
en exponer los principios tedricos y la técnica de la clase de
ballet del Método Cecchetti. Basdndose tedrica vy
didacticamente en el método de su padre, Grazioso Cecchetti,
escribird entre los afios cuarenta y cinquenta Trattato generale

teorico-pratico della danza classica.

Grazioso Cecchetti nacié en San Petersburgo en 1892 y
se formd en la escuela de su padre. Ademas de trabajar con su
madre Giuseppina De Maria en la escuela paternal de San
Petersburgo, perpetud la tradicidon familiar colaborando en la
creacién de coreografias junto a su tio Giuseppe y dirigiendo
escuelas de danza. En 1935 abre en Turin I’Accademia di danza
classica Enrico Cecchetti. En 1961 Grazioso fue encargado por

I’Ente Autonomo Lirica e Concerti di Torino (mas tarde el Teatro

®2 Stanislas Idzikowski® (1894-1977) bailarin polaco de los Ballets Rusos, y
alumno del propio Cecchetti.

®3 Cyril William Beaumont (1891-1976), escritor y editor.
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Regio) como director y maestro de la escuela de ballet. Durante
este periodo, Grazioso elabordé el material de su tratado que
publicara afios mds tarde con el titulo Trattato generale
teorico-pratico della danza classica. Tras finalizar su
colaboracién con el Teatro Regio, Graciozo traslada a Paris su
escuela rebautizada “Academia Enrico Cecchetti”. Dos afios

mas tarde la reinstalé en Turin donde murid en 1965.

La obra de Grazioso Cecchetti, bajo la direccidn de Flavia
Pappacena, se editara en lengua italiana con el titulo Manuale
completo di danza classica, Metodo E. Cecchetti,
Roma, Gremese, (1995, Vol.1) (1997, Vol.2). Biblioteca delle
Arti. (II. ed. PBA: 2002, 2003); la edicién inglesa Classical Dance.
A Complete Manual of the Cecchetti Method, Gremese, (1997,
Vol.1) (1998, Vol.2), y la edicién francesa La Danse Classique
Manuel Complet de la Méthode Cecchetti, Rome Gremese,
(1997, Vol.1) (1998 Vol.2) (ll. ed., PBA: 2005, 2006).
Seguidamente presentamos las portadas de los dos volumenes,
pertenecientes a la edicién en lengua francesa y sobre la que

basaremos nuestro estudio.
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DANCE CLASSIQUE

LA DANSE CLASSIQUE

MANUEL COMPLET i o, g
L METHODE CECCHETTI
METHODE CECCHETTI Volume 2

Volume 1

dessins originaux de I'auteur

GREMESE

GREMESE

llustracion 43. La Danse Classique Manuel Complet de la Méthode Cecchetti.
Grazioso Cecchetti, Volumen 1, 1997-Volumen 2, 1998.

Aparte de pequefias intervenciones de caracter
redaccional y el titulo (sometido a exigencias de la edicién), la
edicién de Pappacena respeta el texto original de Grazioso
Cecchetti. En el Préface, Pappacena escribe que el
descubrimiento de la obra de Grazioso Cecchetti, hijo del gran
maestro italiano, constituye un verdadero acontecimiento, ya
gue es un testimonio directo, transmitido de padre a hijo.
Afirma ademas que con su Trattato generale teorico-pratico
della danza classica, Grazioso contribuird a dar a conocer el

método del gran maestro italiano Enrico Cecchetti.
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El Manuel estd dividido en dos volimenes. El primero
trata de la teoria (Livre Premier) de los exercices a la barre, de
los ports de bras, de los movimientos en el centro (Livre
Deuxieme), de la pose, de los movimientos del adage, y de los
adages, (Livre Troisieme). El Volumen 2, presenta la parte
dinamica de la danza y comprende: los ejercicios del allegro; los
pas simples; sur les pointes; pas battus; los tours; los ejercicios
sobre los tours; enchainements; variations (Livre Quatriéeme);
los programas y un pequefio diccionario de la danza (Livre
Cinquieme). Los dos volumenes estan ilustrados con los dibujos

originales de Grazioso Cecchetti.

En el Livre Premier del Manuel, Cecchetti define la danza
como un « arte esencialmente decorativo y estético» vy

supedita la técnica a la gracia y belleza artistica:

La danse, étant un art essentiellement
décoratif et esthétique, exige que le danseur
essaie, dans ses mouvements, de se modeler
en attitudes rigoureusement artistiques afin
de conférer a ses poses, méme fugitives, toute
cette grdce et cette beauté artistique qui, a
aucun moment, ne doit heurter I'ceil du

public (Vol.1: 17).
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De la teoria de los brazos, Cecchetti expone que cada
posicion de los brazos posee su propia denominacién
numérica® que la identifica directamente. Siguiendo la
tradicidn clasica, distingue cinco posiciones fundamentales de
los brazos, a las que hay que anadir la posicion de repos o bras
bas®. Enumera: La premiére position; la seconde position y la
demi-seconde position; la troisiéme position (a derecha y a
izquierda); la quatrieme position y la quatriéme en bas (a
derecha y a izquierda) y la cinquiéme position. De los brazos®®
en arabesque cita: arabesque con los brazos en oposicidn y

arabesque con los dos brazos hacia delante (Vol.1: 19).

Continuando con su descripcidn « los pies, -escribe el

maestro-, representan junto con las piernas los instrumentos

* En el vocabulario de la danza académica los adjetivos numerales son
utilizados para denominar las posiciones de los brazos, las posiciones
fundamentales de los pies, las arabesques y para enumerar los diferentes
tipos de entrechat.

® La denominacién bras bas, sera adoptada por la escuela inglesa: « bras
bas, es una posicion basica de los brazos, estos se mantienen redondeados
hacia abajo, a lo largo y delante, ligeramente separados del cuerpo »
(Ryman, 1997: 70).

% En su Livre troisieme, dedicado al estudio del adage, Cecchetti completara
las posiciones de los brazos referidas a las grandes poses (arabesques,
attitudes, écartés...).
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preciosos de los que se sirve el bailarin para realizar sus
prodigios ». Las posiciones fundamentales de los pies son cinco:
la premiére, la troisiéme y la cinquieme, que son posiciones
cerradas y cruzadas; la seconde y la quatrieme posicidén, que
son posiciones abiertas, es decir, los pies estan separados uno
del otro. De la seconde y la quatrieme posicion de los pies
nacen las posiciones de las piernas y son a la seconde, a la
quatrieme devant o a la quatrieme derriére. Cecchetti afirma
gue « las piernas son un instrumento esencial para la danza y
qgue tiene la misma importacia que las manos para un
pianista ». (Vol.1: 26-28). Para definir la altura de la pierna el
maestro se sirve de las expresiones francesas: a la hauteur, a la

demi-hauteury a la grande hauteur (Vol.2: 140).

llustracion 44. Seconde a la hauteur — Quatrieme devant a la demi-
hauteur. La Danse Classique Manuel Complet de la Méthode Cecchetti.
Cecchetti, 1997: 27.
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Asimismo, en su exposicién sobre los conceptos de la
danza, Cecchetti afirma que todos los pasos estan contenidos
en el espacio de algunos movimientos fundamentales y se
agrupan segun una fisonomia caracteristica y bien definida. En
consecuencia, los diferentes pasos de danza tendran una cierta
afinidad entre ellos segln pertenezcan a un grupo o a otro.
Para el maestro: “Estos movimientos de base forman la parte
dinamica de la danza, y son siete: plier; étendre, relever, glisser;

sauter; élancery tourner” (Vol.1: 31).

Cecchetti codifica ocho poses fundamentales que nacen
de las posiciones de las piernas (a la quatrieme devant o
derriere y a la seconde), pero que toman como punto de
referencia la direccién dada por el cuerpo en el espacio y son:
1. en croisé en avant; 2. a la quatrieme en avant; 3. écarté; 4.
effacé; 5. a la seconde; 6. épaulé; 7. a la quatrieme derriere; 8.

en croisé en arriere (Vol.1: 32).
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Fig. 60 En croisé
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llustracidon 45. 4 de las 8 poses codificadas por Cecchetti effacée, a la
seconde, ala quatriéeme derriére y épaulée. La Danse Classique Manuel
Complet de la Méthode Cecchetti. Cecchetti, 1997: 32.

. N . .. 7

El Livre Deuxiéme trata de los ejercicios en la barra®’.
Cecchetti explica que la estructura y contenido de sus lecciones
de danza estan disefiados para desarrollar la estabilidad,

aplomb68 y la conciencia espacial. El maestro precisa el orden y

%’ Vimos en el Capitulo 1 que aunque en el siglo XVI C. Negri aconsejaba a
sus alumnos tomar el apoyo de una silla para poder practicar los
movimientos, es al maestro C. Blasis a quien debemos las primeras
codificaciones sobre el trabajo en la barra.

*%E| término aplomb es definido ya por Blasis (Capitulol epigrafe 1.3.3.).
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la medida en que se han de realizar todos estos ejercicios. El
primero que nos decribe son los pliés. Este movimiento reposa
sobre tres pliés de base: plié a un quart; demi-plié y grand plié
(Vol. 1: 41). Cecchetti recuerda a sus alumnos que se deben
ejecutar manteniendo en cada momento toda la planta del pie
en contacto con el suelo, y elevar gradualmente los talones del
suelo, justo en el momento en que el plié ha alcanzado su
maximo limite, lo que indica que los grands pliés se
introdujeron en algiin momento entre 1828 y 1894%: “__.iI doit
s’exercer a maintenir, a chaque instant, toute la plante del pied
en contact avec le sol, a soulever graduellement les talons du
sol seulement au moment ou le plié a atteint sa limite

maximum...” (Vol.1: 40).

En la clasificacion de los battements (segundo
movimiento ejecutado en la barra) Cecchetti se basa en la
misma definicion que establece Blasis en su Traité de Danse
Académique70 y codifica ademas los siguientes battements:
grand battement, grand battement a cloche, grand battement

arrondi, grand battement fondu, battement dégagé, battement

®BJasis en los pliés indica que los talones deben permanecer en el suelo
(Blasis, 1968: 17).

7 Clasificacién de Blasis para los battements: grands battements, petits
battements y petits battements sur le cou de pied (Blasis, 1968: 19).
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tendu, battement relevé, battement frappé, petits battements

sur le cou de pied (Vol.2: 137).

Después de los battements Cecchetti nos describe: el
rond de jambe & terre y el rond de jambe soulevé’; los ronds de
jambe en I'air (Vol.1: 50-58) y los grands ronds de jambe
développés (Vol.1: 63-64). Para finalizar el trabajo en la barra se

realizan los détirés (Vol.1: 65-66).

107 Détiré 2 la seconde Fig. 108 Détiré & la barre

llustracion 46: Détiré a la seconde vy détiré a la barre. La Danse Classique
Manuel Complet de la Méthode Cecchetti. Cecchetti, 1997: 138.

71 . . , / . .
El término soulevé en el Método Cecchetti expresa que la pierna que
trabaja esta en el aire.
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A diferencia del Traité de Carlo Blasis, Cecchetti dedica
un capitulo al trabajo sur les pointes. Segin el maestro, esta
parte del estudio de la danza requiere un largo y sistematico
entrenamiento que redna “el desarrollo muscular necesario, el
refuerzo de los tobillos, la curvatura del pie y el equilibrio
perfecto” (Vol.1: 49). Entre el vocabulario especifico de puntas,
Cecchetti codifica: ballonné sur les pointes; échappé y demi-
échappés sur les pointes, en seconde y en quatrieme position;
emboité sur les pointes; gargouillade sur les pointes; jeté sur les
pointes; varios tipos de pas de bourrée sur les pointes (en
tournant, couru, sur place...) relevés sur les pointes y diferentes

maneras de ejecutar el temps de pointe (Vol.2: 59).

En la Segunda Parte del Livre Deuxieme Cecchetti trata
la teoria y didactica de los port de bras. Y nos define la doble
acepcién72 de esta expresidn, es decir, como movimiento de los
brazos y como ejercicio que se realiza en el centro de la clase

(Vol.1: 73-74).

La Tercera Parte del Livre Deuxiéme es la referida a los
exercices au milieu. Cecchetti dice que son los mismos que se

ejecutan en la barra, pero practicados en el centro de la sala

72 . ;. . .
En el vocabulario de la danza académica, como en cualquier otro lenguaje,
existen términos con dos o mas acepciones.
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con algunas pequefias modificaciones introducidas algunas
veces al final del movimiento (Vol.1: 81). Los ejercicios
practicados au milieu llevan el siguiente orden: 1. pliés; 2. ports
de bras; 3. battements tendus, dégagés y relevés; 4. rond de
jambe a terre; 5. battements frappés y battements frappés avec
petits battements; 6. rond de jambe en [lair; 7. petits

battements sur le cou de pied.

En la Primera Parte del Livre Troisiéme Cecchetti trata la
parte estdtica de la danza basada principalmente en el estudio
de las poses y de los adages. Ademds de las ocho poses
fundamentales citadas en el Livre Premier, Cecchetti describe
dos poses capitales de la danza académica [l‘arabesque vy
I'attitude. En palabras del maestro “I’arabesque y I'attitude se
distinguen de las otras poses por su belleza clasica y su
perfeccion en las lineas [...] inspiradas de las esculturas vy
pinturas de los grandes maestros del pasado, como por

ejemplo la pose maravillosa y clasica de [l‘attitude de Jean

Boulogne””® (Vol.1: 94).

"En el Capitulo anterior, en el epigrafe 1.3., se ha expuesto como Carlos
Blasis codifica la pose attitude inspirandose en la escultura de Jean de
Boulogne.
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Cecchetti establece cinco arabesques que se efectlan
ouvertes, o croisées: Premiére arabesque (ouverte y croisée) —
Deuxiéme arabesque (ouverte y croisée)- Troisieme arabesque
(ouverte y croisée)- Quatriéme arabesque (ouverte y croisée) —
Cinquieme arabesque (ouverte y croisée). En la primera,
segunda y cuarta arabesque los brazos estan colocados uno
extendido hacia delante y el otro extendido hacia atras, vy

deben estar siempre sobre la misma linea.

llustracion 47: Premiére arabesque ouverte - premiere arabesque croisée
deuxieme arabesque ouverte y deuxiéme arabesque croisée. La Danse
Classique Manuel Complet de la Méthode Cecchetti. Cecchetti, 1997: 95.
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En la tercera arabesque los dos brazos se orientan hacia
delante, se colocan uno por debajo del otro y en todo
momento han de mantenerse paralelos. La quinta arabesque es
andloga a la tercera arabesque, sea ouverte o croisée, con la
sola diferencia que la pierna de apoyo estd en demi-plié y que
el busto se proyecta ligeramente hacia delante (Vol.1: 96). La
primera, la segunda y la tercera arabesque’® pueden hacerse

levantando el pie de la pierna de apoyo sobre la media punta o
sobre la punta

Y
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llustracion 48: Troisieme arabesque ouverte y troisieme arabesque
croisée. La Danse Classique Manuel Complet de la Méthode Cecchetti.
Cecchetti, 1997: 96.

"la Royal Academy of Dance, escuela inglesa creada en la segunda mitad

del siglo XX, adoptard la posicién de los brazos de la tercera y quinta
arabesque del Método Cecchetti (Ryman, 1997: 3).
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La cuarta y la quinta arabesque se hacen Unicamente
por el traspaso del peso del cuerpo sobre la pierna, el pie

reposa completamente en el suelo.

Fig. 161 Quatriéme arabesque croisée

Fig. 162 Cinquitme arabesque ouverte Fig. 163 Cinquiéme arabesque croisée

llustracion 49: Quatriéeme y cinquiéme arabesque ouverte y croisée.
La Danse Classique Manuel Complet de la Méthode Cecchetti.
Cecchetti, 1997: 97.

De la pose attitude, segun la direccion del cuerpo en
relacion al publico, Cecchetti codifica: attitude de face, cuando

estd de cara al publico; attitude ouverte, cuando la pierna
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elevada estd de cara al publico; attitude croisée, cuando la

pierna de apoyo estd de cara al publico (Vol.1: 97).
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Fig. 167 Attitude face au public Fig. 168 Attitude ouverte Fig. 169 Attitude croisée

llustracion 50: Attitudes face au public — attitude ouverte - attitude
croisée. La Danse Classique Manuel Complet de la Méthode Cecchetti.
Cecchetti, 1997: 98.

Siguiendo su programa didactico, en la ultima parte de
este Volumen 1, Cecchetti nos introduce en los Mouvements
d’Adage. De ellos dice que han de efectuarse lentamente, que
exigen el maximo de perfeccion y que en consecuencia deben
ser estudiados con mucha atencién. Siguiendo un orden
alfabético Cecchetti enumera 15 movimientos de base: 1.
ballotté; 2. demi-ballotté; 3. demi-contretemps d’adage; 4.
détourné d’adage; 5. développé; 6. grand rond de jambe; 7 pas

de bourrée sur la place; 8. raccourci; 9. ramassé de bras; 10.
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ramassé de pieds; 11. relevé; 12. relevé-coupé; 13. temps de
cuisse; 14. temps de cuisse du haut; 15. tour de promenade

(Vol.1: 105).

El Volumen 2 comienza con el estudio del Allegro.
Para Cecchetti los pasos de base no son numerosos. Si para la
musica, un pequeifio numero de notas fundamentales son
suficientes para crear una infinidad de melodias, para la danza
unos pasos fundamentales son suficientes para componer un
numero ilimitado de danzas.Y son: assemblé; sissonne; jeté;
pas de chat; changement; glissade; pas de bourrée y tour»

(Vol.2: 10-11).

El segundo grupo de pasos es el referido a la pointe.
Cecchetti explica que su estudio, reservado exclusivamente
para las bailarinas’>, debe iniciarse con la ayuda de la barra y
con apoyo de las dos manos (Vol.2: 50). Codifica la mayor parte
del vocabulario de la técnica de puntas, basandose en las
denominaciones de los movimientos de allegro: ballonné piqué
sur la pointe- ballonné sur la pointe- ballonné en temps de

pointe lévée a repetition; échappé sur la pointe en seconde o en

75 . ~7
En la actualidad hay compafiias de danza, formadas solamente por

bailarines y que utilizan las puntas en sus coreografias como por ejemplo
Les Ballets Trockadero de Monte Carlo. Compafiia fundada en 1974 en
Nueva York (Craine & Mackrelle, 2010: 44).
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quatrieme; gargouillade sur la pointe; jeté sur la pointe en
avant o en arriere; pas de bourrée sur les pointes sur place, pas
de bourrée sur les pointes a trois temps, pas de bourrée sur les
pointes en tournant, pas de bourrée sur les pointes couru y los
temps de pointe. Su modo de ejecucidon es muy similar, pero
cada uno de estos movimientos de allegro, sur la pointe,
adquiere su propia técnica especifica. El pas de bourrée sur les
pointes sur place: “se realiza flexionando ligeramente las
rodillas y estirandolas vigorosamente saltando sobre las puntas
muy juntas en quinta posicion o sussous’®, tanto sobre un pie
como sobre el otro pie del suelo sin desplazarse nada” (Vol.2:

59).

El tercer grupo de los pasos del Allegro corresponde a
los Pas Battus. Cecchetti define los brisés, las cabrioles y los
entrechats (Vol.2: 65). El cuarto grupo lo componen las
Pirouettes y los Tours. De la familia de los tours codifica: tour en
dehors sur le cou de pied, tour en dehors avec la jambe au
raccourci derriére, tour en dehors enveloppé, tour en seconde,

en attitude o en arabesque en dehors, y tour en dehors a tire-

76 . . . . -
El término sussous es un claro ejemplo de la inestabilidad de la

terminologia debida a la tradicién de la trasmisidon oral. Sussous con el
mismo significado técnico, en el método Vaganova se escribe sus-sous
(Vaganova, 1961:143) y en el vocabulario de la escuela de la Opera de Paris
soussous (Bourgat, 1948: 77) o sous-sus (Guillot-Prudhomeau, 1974: 57).
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bouchon avec ou sans plié. Forman un grupo aparte por su
particular técnica de ejecucion el tour de promenade; los tours
sautés; los déboulés; los tours renversés; los tours fouettés, y los

tours reposando el talén en el suelo en cada giro (Vol.2: 78-87).

Fig. 646 Pendant le tour la » " % Fig 648 Aufureth mesure

Jambe passe graduellement au Fig, 647 Sur plé, on commencs e tour i que la jambe au sol se

oot A s, o jmbe levée
; J mscamom

4

llustracion 51: Tire-bouchon avec ou sans plié. La Danse Classique Manuel
Complet de la Méthode Cecchetti. Cecchetti, 1998: 87.

La segunda parte de este volumen trata de los exercices
sur les tours, les enchainements vy les variations. Para Cecchetti
el estudio de la danza empieza cuando el alumno es capaz de
utilizar de la mejor manera los pasos, y comienza con el
enchainement. Cecchetti es consciente de la estrecha relaciéon
entre la danza académica y la musica. Explica que es necesario
desarrollar la sensibilidad musical del alumno. Los

enchainements deberdn de ejecutarse siempre con un ritmo

-179 -



musical bien adaptado, segun sean vigorosos, graciosos,
complicados o sencillos, para asi, conseguir la perfecta
sincronizacién del paso de danza con el ritmo musical (Vol.2:

93).

En relacién al estudio del espacio, Cecchetti nos facilita
un esquema explicativo para describirnos las direcciones
exactas de los movimientos y pasos: « A fin de evitar todo error
en cuanto a la orientacién del bailarin en el espacio y conseguir
una interpretacion exacta de los ejercicos, hemos presentado
un cuadrado en donde la sala de clase se encuentra dividida por
lineas imaginarias que identifican los dngulos (F-G-M-M) y los
lados (A-B-C-D) en que el bailarin ha de situarse o desplazarse »

(Vol.2: 93).
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llustracidon 52: Divisidn de la sala. La Danse Classique Manuel Complet de la
Méthode Cecchetti. Cecchetti, 1998: 94.
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Entre los términos que codifica Cecchetti para describir
las direcciones de los movimientos se encuentran: en avant,
qgue es realizar un recorrido avanzando sobre la linea A-B; en
arriere, o un recorrido retrocediendo sobre la linea B-A; a
droite, se efectla un recorrido desplazdndose a la derecha

sobre la linea C-D... (Vol.2: 138).

Cecchetti basa su método de ensefianza en la repeticién
semanal de los ejercicios de barra y centro. En la Ultima parte
de la obra presenta los programas de la leccidn diaria de lunes
a sabado. Cada una de las sesiones comienza con un grand
exercice a la barre, continla con un grand exercice au milieu,
en el que incluye temps d’adage, temps d’allegro y concluye
con el trabajo de las puntas. Al finalizar la leccién de danza,
Cecchetti, ensefia como realizar la révérence al maestro y a los
gue eventualmente hayan asistido. El maestro senala que “se
debe practicar como un ejercicio y que es indispensable para
completar la personalidad y la preparacidon de una bailarina o

de un bailarin” (Vol.2: 130-134).

Finalmente encontramos un Petit dictionnaire de la
danse de poco mas de 100 entradas. Cecchetti subraya la
internacionalizacién de la lengua francesa: En ce qui concerne la

dénomination des mouvements, des poses et des pas de danse,
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on utilise universalement la langue frangaise. Voila pourquoi cet
ouvrage s’accompagne d’un dictionnaire contenant les
principaux termes techniques ainsi que les termes les plus
utilisés en langue frangaise dans le domaine de la danse (Vol.2:

135).

En algunas de las definiciones del Petit dictionnaire se
dan referencias a la creacién e historia de algunos términos
como por ejemplo en el rond de jambe. De este movimiento
afirma que « ha sido creado, bajo la forma que nosostros
conocemos, por Gardel et Vestris » (Vol.2: 142). Lo mismo
ocurre con el término pirouette: “tal como la conocemos hoy
en dia, fue presentada por primera vez en Paris en 1766.
Fueron seguidamente perfeccionadas por Gardel y Vestris,
quienes crearon ademas la grande pirouette y los fouettés en
tournant” (Vol.2: 142). Del pas jeté: “Este pas que aparece por
primera vez hacia 1766, quizas gracias a Gardel y Vestris es otro

de los pasos de base de la danza » (Vol. 2: 140).

Igualmente, Cecchetti sefiala Ila relacién extrecha que
mantienen la ejecucion de los movimientos y pasos de danza
con su denominacidon. Veamos algunos ejemplos: « En el
assemblé [...] se levanta una pierna extendida [...] se ejecuta un
salto, durante el cual la pierna levantada se retne con la otra
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cayendo sobre los dos pies muy juntos » (Cecchetti, 1998: 136);
« La denominacién del paso glissade nos permite comprender
claramente su movimiento [...] una pierna se separa de la otra
pierna, resbalando su pie por el suelo [...] » (Cecchetti, 1998:
28); “La denominacion de rond de jambe corresponde
perfectamente al movimiento. Este consiste en describir un
circulo con una pierna mientras que la otra soporta el peso del

cuerpo (Vol.2: 142), etc.

En definitiva, el manual de Cecchetti representa la
evolucién del vocabulario establecido por su maestro Carlo
Blasis. Como veremos en el epigrafe siguiente sera ademas la
fuente de inspiracidon primordial para la codificacién de las
nuevas escuelas de danza aparecidas en el siglo XX.
Actualmente su método es ensefiado y estudiado en las

escuelas de todo el mundo.

2.1.2. Las bases de la Danza Cldsica de A. J. Vaganova

En la tradicién teatral rusa la danza clasica ha ocupado y
ocupa un lugar destacado. La Escuela coreografica de San
Petersburgo es una de las mas antiguas y prestigiosas

academias de danza. En ella se han formado y siguen
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formandose un gran nimero de grandes bailarines. Fundada en
1738 por el bailarin francés Jean-Baptiste Landé’’, ha ido
elaborandose por los grandes maestros extranjeros (franceses,

italianos y daneses principalmente).

A finales del siglo XIX la Escuela de Teatro Imperial de
San Petersburgo se convierte en el centro por excelencia de la
danza europea. Junto con el maestro E. Cecchetti se prepara
toda una generacion de grandes figuras de la danza, bailarines,
maestros o coredgrafos. En el siglo XX, Agrippina Vaganova
contribuird con su método de ensefianza a la renovaciéon vy

difusion de la nueva escuela rusa.

Agrippina Yakovlevna Vaganova (1879-1951), es
admitida en la Escuela del Teatro Imperial de San Petersburgo
en 1889. Alli se forma con los grandes maestros de la escuela
rusa de finales del siglo XIX. En 1890 debuta como bailarina y

siete afios mas tarde se diploma con el pedagogo ruso Pavel

77 Jean-Baptiste Landé (¢-1748) bailarin y maestro de ballet francés de la
Escuela del teatro Imperial de San Petersburgo, posterior escuela
Coreografica de Leningrado y ballet Kirov. En 1742, Rinaldo Fusano fue
nombrado asistente de Landé, y en 1746 le sucedié en la direccion de la
escuela (Paris & Bayo, 1997: 193).
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Gerdt’®. Al afio siguiente ingresa en el Cuerpo de ballet del
Teatro de Marinsky. Durante este periodo, al igual que toda su
generacion, Vaganova recibe la influencia de la presencia de los
maestros extranjeros, ademas de consolidar su técnica con los

maestros rusos, en especial con Nicolas Legat79.

En 1915 serd nombrada prima ballerina destacando por
su virtuosismo y nivel técnico. En 1917 deja el escenario para
dedicarse plenamente a la ensefianza. En este mismo afio tuvo
lugar la Revolucién Rusa que respetd las artes y mantuvo el
ballet, pero las escuelas y compaiiias pasaron a ser controladas
por el Estado®. En 1920 ensefia en la escuela dirigida, de 1921
a 1926, por el escritor y tedrico del ballet Akim Volynsky, y un
aflo mas tarde, en la Escuela de Ballet Coreografico de

Leningradogl.

®pavel Gerdt (1844-1917) bailarin maestro ruso de danza entre los afios
1880 y 1914 de la Escuela Teatral de San Petersburgo (Craine& Mackrel,
2010: 187).

"Nicolas Legat (1869-1937) bailarin, coreégrafo y maestro ruso de la escuela
de San Petersburgo de 1896 a 1914 (Craine& Mackrel, 2010: 271).

80 . . .

Con la Revolucién de 1917, en Rusia se rechaza por sistema todo lo que
fuera moderno, en danza se da prioridad a los clasicos, perpetuando la
tradicién académica.

¥ Nombre gue tenia la ciudad de San Petersburgo de de 1924 a 1991.
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En 1934 es nombrada directora de dicha escuela vy
comienza a desarrollar el sistema educacional que mas
adelante se conoceria como el Método Vaganova, vigente hasta
la actualidad®’. Este mismo afio publica en Leningrado Las
Bases de la Danza Cldsica. La obra reune el material tedrico-
practico (mas de 100 ilustraciones) y analitico de los pasos de la
danza. Ha tenido y sigue teniendo numerosas traducciones en
diferentes lenguas (inglesa, alemana, espaiola, italiana,
francesa...). Entre las principales ediciones y reediciones se
encuentran: 1939, segunda edicion rusa; 1945, 12 edicién en
espaiol, Las Bases de la Danza Cldsica, publicada por Ediciones
Centurién, Buenos Aires: 1946, Fundamentals of the Classic
dance, Kamin Dance Publishers, New York; 1948, tercera
edicién rusa; 1948, Basic Principles of Classical Ballet, Russian
Ballet Technique, publicado en Londres; 1954, Die Grundlagen
des Klassischen Tanzes, Herinschel, Berlin; 1961, 22 edicidon en
espafiol, Las Bases de la Danza Cléasica, publicada por Ediciones
Centuridon, Buenos Aires; 1962, cuarta edicidon rusa; 1969 Basic

Principles of Classical Ballet, Russian Ballet Technique,

8 En 1991 la escuela de danza de San Petersburgo toma el nombre de
Academia de Danza Rusa Vaganova (Akademiya ruskogo baleta imeni A. Ya.
Vaganovoi) en honor a su gran maestra Agrippina Vaganova.
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publicado en New York; 1976, Basi principali del baletto
classico. Tecnica rusa del balletto de Agrippina Vaganova,
Milano; 1981, Il método Vaganova, publicado por Mara Fusco
en Roma; 1993, Principes du Ballet Classique: Technique du

Ballet Russe, publicado en Paris.

llustraciéon 53: Portada de la primera edicion en espafiol de
Las Bases de la danza cldsica. A. Vaganova (1945).

Para el presente estudio nos hemos servido de la
segunda edicidon en espafiol, Las Bases de la Danza Cldsica,
publicada en 1961. La obra es traducida directamente por el
historiador y pintor ruso Miguel Ourvantzoff. En su prdélogo
reproduce los conceptos esenciales de la primera edicién rusa
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de 1934 a cargo de J. Sollertinsky. El volumen cuenta ademas
con una lectura final de la obra y un pequefio glosario al
cuidado de la maestra de danza Esmée Bulnes®. En la
ilustracion que mostramos de la portada de Las Bases de la
Danza Cldsica, se nos indica que el tratado contiene ciento
veinte dibujos explicativos que muestran los principios y la

técnica del método elaborado por Agrippina Vaganova.

LAS BASES

DE LA
D A N Z A
CLASICA

CIENTO VEINTE DIBUJOS EXPLICATIVOS

EDICIONES

CENTURION

BUENOS AIRES

llustracion 54: Portada de la segunda edicion en castellano de
Las Bases de la danza cldsica. Vaganova (1961).

8 Esmée Bulmes (1900-1986), fue maestra de clases del Cuerpo de Baile del
Teatro Coldn de Buenos Aires de 1931 a 1949. Se trasladé a Italia y tomé la
direccién de la Scuola di Ballo del Teatro alla Scala di Milano de 1954 a 1969.
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En el prélogo de la primera edicidn rusa, J. Sollertinsky
expone la necesidad que tiene este arte de ser fijado
tedricamente y de entenderlo cientificamente. Afirma que su
estudio debe empezar por la sistematizacion y descripcion de la
técnica elemental de la coreografia cldsica en su nivel actual.
“Sin lugar a dudas, - afirma J. Sollertinsky - Vaganova realiza
esta labor con un conocimiento profundo de la materia”. Con el
propdsito de ayudar al lector y de darle una orientacidn
historica, J. Sollertinsky, agrega algunas consideraciones sobre
la naturaleza y el contexto sociocultural en que ha ido

desarrollandose la terminologia de la danza académica:

“La terminologia es, salvo pocas
excepciones, de origen francés. El hecho se
explica por el papel importante que tiene el
arte palaciego en la formacidn de Ia
coreografia clasica [...] Feuillet, Beauchamps,
establecen las bases de la coreografia clasica,
desarrollando en forma creadora las
experiencias de los coredgrafos italianos del
siglo XVI. Es de suma importancia la obra de
Feuillet Choréographie ou I'art de d’écrire la
danse par caracteres, figures et signes

démonstratifs [...] Los trabajos posteriores de
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Noverre a fines del siglo XVIII, y de Blasis, siglo
XIX, han consolidado el predominio de la
terminologia francesa, que en el arte de la
danza nos es tan familiar como Ia italiana en
la vocal o la inglesa en los deportes [...]”

(Vaganova, 1961: 15).

En Las Bases de la Danza Cldsica, Vaganova sabe
conservar la nitidez y plasticidad de la linea teorizada en los
inicios del siglo XIX por Carlo Blasis. Pero ademas, consigue
armonizar con la estética de la nueva cultura soviética, y fundir
de modo creativo la linea tradicional franco-danesa con la

técnica virtuosa de la escuela italiana.

En su A modo de Introduccion, la autora nos relata su
periodo de formacion bajo el sistema de ensefianza de la
escuela francesa y la italiana. Esta ultima transmitida por
Cecchetti y las virtuosas bailarinas italianas® gue en ese

momento figuraban como bailarinas principales de la compaiiia

¥ En 1855, aparece en San Petersburgo Virginia Zucchi (1849-1930),

formada con Blasis y Lepri. Esta bailarina italiana cred sensacién con su
técnica poderosa y brillante, y se diferenciaba de la elegancia suave, llena de
gracia, de la técnica francesa frecuente en Rusia hasta entonces. Por su
parte, Pierina Legnani (1863-1923), alumna del Teatro de la Scala de Milan
después de realizar los supuestos 32 fouettés en el Lago de los Cisnes, para
simbolizar el poder y la fuerza de Odile, marcé una nueva forma de
acrobacia que se sigue representando en nuestros dias.
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de ballet en Leningrado. La tradicional escuela francesa
conservaba la pureza de las formas y de los pas. Legat era uno

de sus profesores mas brillantes. Vaganova nos relata:

“Mi técnica no repite ni imita ninguna
escuela, siendo el resultado de diferentes
influencias. Las escuelas francesas e italianas no
se encuentran en forma pura en nuestra
escena. Desde la primera década del siglo XX
las alumnas de Cecchetti suavizaron la manera
cortante y el esbozo italiano de los pas (por
ejemplo el doblar las piernas en el salto). Pero
las aparentes ventajas de la escuela italiana no
dejaron indiferente a ninguna de las
representantes francesas. Cada wuna se
modificaba a su manera, resultando de esto
qgue al principio del siglo XX ya podemos hablar
de una escuela rusa de danza clasica, a pesar de
componerse ella todavia de algunas escuelas

individuales” (lbid: 21-23).

Siguiendo la introducciéon, Vaganova dedica unas
palabras aclaratorias sobre su sistema de ensefianza. En primer

lugar, al igual que Cecchetti, afirma el caracter internacional de
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la terminologia francesa de la danza académica. En palabras de
Vaganova “es inevitable y nada atemorizadora” y asegura que:
“Para nosotros su empleo es tan forzoso como el latin en
medicina. El italiano Cecchetti, que pasd sus ultimos afos
ensefiando en Inglaterra, usaba esta terminologia extrafia,
tanto a él como a sus alumnos. Los alemanes la usan. En una

palabra, es internacionalmente reconocida” (Ibid: 25).

Por otra parte, al igual que Cecchetti, Vaganova
enriquecera el vocabulario técnico codificando nuevos términos
(battements divisés en quarts, pas ciseaux, temps lié): “no todos
nuestros términos coinciden con los adoptados por los
franceses. Ya hace muchas décadas que nuestra danza se
desarrolla sin contacto directo con la escuela francesa [...]
muchos términos cayeron en desuso y nuestro Tecnhicum ha
producido otros nuevos. Pero todo esto son variaciones de un
mismo sistema en comun e internacional de la terminologia de

la danza” (lbid: 25).

Aunque Vaganova parte de los conocimientos que
adquirio de su maestro Cecchetti, en su exposiciéon sigue
siempre una linea pedagodgica racional y cientifica. Asi ocurre
por ejemplo en su explicacién para indicar con la maxima

precision los puntos fijos de la escena, o en la utilizacidon
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numerica para indicar la altura de las piernas. Del primero,
inspirandose en el esquema que encuentra en el Método
Cecchetti, adopta uno nuevo para indicar las direcciones del
movimiento en general. Cambia la numeracién utilizada por el
maestro italiano por: 1) punto medio de las candilejas; 2)
angulo a la derecha delante del que esta bailando; 3) punto

medio del lado derecho, etc. (Ibid: 26).

3 5 6
3 a 7
2 7 8
C
Espectador

llustracion 55: Los puntos fijos de la escena.
Las Bases de la danza cldsica. Vaganova, 1961: 27.

Para describir la altura de la pierna en relacion al eje
vertical del cuerpo Cecchetti utilizaba las expresiones francesas

a la demi-hauteur, a la hauteur y a la grande hauteur. Sin
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embargo Vaganova se fundamenta en el libro de V. Stepanov®
Alphabet des mouvements du corps humain. Essai
d’enregistrement des mouvements du corps humain au moyen
des signes musicaux, publicado en 1892. El método de
Stepanov se basa en la nota musical, en donde las lineas
representan las diversas partes del cuerpo. Se afiaden una serie
de simbolos par indicar las torsiones y flexiones del cuerpo. Al
ser el cuerpo humano el punto de partida el método va mas alla

de la propia danza.

Vaganova nos relata que: « Gracias al libro de Stepanov
entré en uso en nuestra escuela, el método anatdmico de
medir el grado de las piernas, indicando la abertura angular
formada por los brazos y piernas en relacién al eje vertical del
cuerpo. Usamos esta denominacién para las piernas v,
hablamos en general del grado de separacidn de ellas en 452,

902, 1352 » (Ibid: 26).

By, Stepanov (1866-1896) bailarin ruso que ensefié notacidn en la Escuela
Imperial de Danza de San Petersburgo. Gracias a su método de notacion, se
pudieron transcribir y conservar las coreografias de Marius Petipay el
repertorio del Teatro Marinsky. Fue el precursor de otros métodos que se
desarrollaron en el siglo XX. EI mismo Ninjinsky lo utilizé para su ballet La
siesta del Fauno.
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llustracion 56: Alphabet des mouvements du corps humain. Vladimir
Stepanov (1892).
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Concluyendo su introduccién, Vaganova nos facilita
algunas indicaciones generales sobre la estructura de la leccién.
Esta se compone de: los ejercicios de barra; luego sin ella en el
centro de la sala; el adagio y por ultimo el allegro. En la barra
se practican: pliés; battements; rond de jambe par terre;
battement fondu; battement frappé; rond de jambe en I'air;
petit battement; dévéloppé y grand battement jeté. En el
centro se estudian los mismos movimientos efectuados en la

barra. Luego se pasa al adagio y al allegro “(lbid: 33).

En cuanto a la estructura de la leccidn, Vaganova difiere
del Método de Cecchetti y otorga mds libertad a su
programacién. Considera que es preferible no dar un esquema
firme ni una norma rigida. Ques es mejor depender de la
“sensibilidad del profesor” confiando que este pueda trabajar
las debilidades de los estudiantes a través de ejercicios
adecuados. Al final del libro, Vaganova nos presenta un
ejemplo de una leccidon (con ejercicios en la barra y en el

centro) adaptada a una clase de nivel superior.

En Las Bases de la danza cldsica, Vaganova clasifica
todos los elementos de la danza que en conjunto forman el
alfabeto de la coreografia clasica en once capitulos. Como ella

misma sefiala, siguen un orden que difiere del de la ensefianza,
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pero facilitan la comprension de la materia”: 1) Conceptos
bdsicos — Il) Battements — 1ll) Circulos — IV) Los Brazos —V) Poses
de la Danza Cldsica — VI) Movimientos intermedios y auxiliares —
VII) Saltos — VIll) Batteries — IX) La Danza en punta — X) Giros —

Xl) Otros tipos de Vueltas.

En el primer capitulo, dedicado a los conceptos basicos,
la autora comienza su descripcion con las posiciones
fundamentales de los pies. De ellas reconoce que son cinco y
que “por mas que se quisiera seria imposible hallar una sexta®
de la cual el bailarin pudiese moverse hacia adelante, comoda y
facilmente”. Al igual que Feuillet en su Corégraphie (1700) o
Rameau en su Maitre a danser (1725) Vaganova nos habla de
“las falsas posiciones” (con las puntas de los pies hacia dentro),
“las posiciones intermedias” (entre una y otra posicién) y “las
buenas posiciones”, que siguiendo lo establecido por el

maestro Beauchamps, han de realizarse en en dehors (lbid: 37).

8 Serge Lifar en su Traité de Danse Académique, como expondremos en el
siguiente epigrafe del presente trabajo, codificard la sexta y séptima
posicion de los pies.
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Posiciones de los pies

llustracion 57: Las posiciones fundamentales de los pies.
Vaganova, 1961: 37.

En la definicién de cada elemento de la danza, Vaganova
se preocupa de darle al término técnico su traduccién literal:
“plié es un término francés adoptado universalmente, que se
traduce por flexion de las piernas” (lbid: 38); croisée significa
cruzado [...], en effacée, inversamente al croisée, las piernas

estan abiertas (lbid: 41-43).
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2 b c d
Croisé .tras. Croisé adelante. Effacé adelante. Effacé atrés.

llustracion 58: Las direcciones del cuerpo en el espacio. Las Bases
de la danza cldsica. Vaganova, 1961: 42.

En el segundo capitulo, consagrado a los battements y
utilizando siempre las denominaciones francesas, Vaganova
codifica los siguientes battements: battements tendus simples;
battements tendus jetés; battements tendus pour batterie;
grands battements jetés;, grands battements jetés pointés;
grands battements jetés balancés; battements frappés;
battements doubles frappés; petits battements sur le cou de
pied; battements battus; battements fondus; battements
soutenus; battements développés;, battements développés

tombés y battements divisés en quarts (lbid: 49-62).
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Battements divisés en quarts en dehors

llustracion 59: Battements divisés en quarts en dehors.
Las Bases de la danza cldsica. Vaganova, 1961: 61.

De los ronds de jambe, expuestos en el tercer capitulo,
e . 7
Vaganova codifica: los ronds de jambe par terre®’; los ronds de

jambe en I'air y los grands ronds de jambe jetés.

#Como iremos observando a lo largo del estudio, también un mismo
movimiento de danza, segun las diferentes escuelas, adopta diferentes
denominaciones. En la denominacién del rond de jambe, el maestro
Cecchetti utiliza la expresidn a terre para indicar que su ejecucion se realiza
sin despegar el pie del suelo durante todo el movimiento, mientras que
Vaganova prefiere rond de jambe par terre. En el manual de Assaf Messerer
Classes in Classical Ballet (2007) que recoge el vocabulario de la Escuela de
ballet Clasico del Bolshoi encontramos el término escrito como rond de
jambe a terre.
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Las posiciones de los brazos, el port de bras y el temps
lié son tratados en el capitulo IV. Vaganova se sirve, al igual que
sus predecesores, de una escala numérica para denominar las
distintas posiciones de los brazos. Y dice al respecto: «En mi
terminologia de la danza utilizo solamente tres posiciones de
los brazos: la primera, la segunda y la tercera, ademas de la
posicién inicial o preparatoria [..] todas las demas son
derivaciones de estas» (lbid: 67). Su primera y segunda posicion
coinciden con las codificadas por la escuela italiana y la
francesa. Sin embargo la tercera posicion de los brazos de
Vaganova se corresponde a la quinta o brazos en corona de la

escuela francesa y del Método Cecchetti.

Vaganova explica con detalle cada una de estas
posiciones: “La posicién inicial de los brazos es una especie de
préparation: los brazos bajos con el conjunto de los dedos hacia
adentro, muy cerca unos de otros pero sin tocarse, los codos
ligeramente arqueados, de manera que el brazo no entre en
contacto con el torso, desde el codo hasta el hombro y que no
toque las axilas [...]. En la Tercera posicién hay que levantar los
brazos con los codos arqueados, el conjunto de los dedos hacia

adentro, unos cerca de otros, mas sin tocarse y que sean
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visibles, sin necesidad de alzar la cabeza. La posicidon de los
brazos en arabesque es caracteristica. El brazo estirado hacia
adelante mantiene la palma de la mano abierta hacia abajo

[...]” (Ibid: 67-69).

Concienciada de la importancia del trabajo de los
brazos, de su técnica y correcta ejecucidn, Vaganova codificara
seis ports de bras. En cada uno de ellos, indica que cada
movimiento de los brazos debe hacerse pasando por la primera

posicion.

llustracion 60: Primer Port de Bras.
Las Bases de la danza cldsica.
Vaganova, 1961: 70-71.
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En su estudio, la cabeza, el torso y la mirada merecen
una atencidon especial por su papel decisivo en las poses
arabesques o attitudes y otras posiciones. Vaganova, diferencia
las grandes poses (los brazos se levantan muy alto) de las poses
menores (los brazos quedan a poca o media altura) (lbid: 69-

75).

En el mismo capitulo, Vaganova introduce un nuevo
término, el temps lié, que define como « una combinacién de
movimientos con dificultades progresivas adoptadas
universalmente desde los primeros afios” (lbid: 77). En Ia
actualidad, el temps lié en sus diversas formas (deslizado por el
suelo, a diferentes alturas, sobre las medias puntas o sobre las
puntas e incluso saltado) ha sido adoptado por las demas

escuelas.

El siguiente capitulo estd dedicado a las poses de la
danza clasica: attitude, arabesque, développé, y écarté. Aunque
en la nomenclatura coincide con la de Blasis y Cecchetti, en su
definicion Vaganova diferencia la pose attitude « rusa » de la
francesa y de la italiana: « En la escuela italiana, el torso se
mantiene derecho, con la espalada recta. En la ejecucién de mi
attitude -dice Vaganova- la pierna derivada debe ir

acompafada por la rodilla bien apartada hacia atrds, y sin
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dejarla caer. El torso, inevitablemente se inclina hacia la pierna
de apoyo, pero los hombros y el dorso han de enderezarse. La
pierna doblada permite que también el torso se doble en los
movimientos giratorios, de manera elegante y liviana [...]» (lbid:

79).

1 2 3
Francesa Rusa Italiana

Attitude effocée

llustracion 61: Las attidudes francesa, rusa e italiana.
Las Bases de la danza cldsica. Vaganova, 1961: 81.

De la pose arabesque®, Vaganova adopta cuatro

arabesques rechazando las dos arabesques establecidas por la

% En las ediciones traducidas al espafol el término arabesque es tratado en
género masculino, mientras que en la original el término se presenta en
género femenino: “El arabesque es una de las poses [..] Los principales
arabesques adoptados [...]” (Vaganova, 1961: 81).
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escuela francesa o las cinco arabesques codificadas por el
Método Cecchetti. En las dos primeras arabesques las piernas
estdn en posicidon effacée; en la tercera y en la cuarta, en

croisée (Ibid: 81-82).

ler. Arabesque 29 Arabesque

der, Arabesque 40 Arabesqus ~

llustracion 62: Arabesques. Las Bases de la danza cldsica.
Vaganova, 1961: 81

Los « movimientos intermedios y auxiliares» son
definidos en el capitulo VI. Estos movimientos son utilizados en
danza cldsica para desplazarse o para pasar la pierna de una
posicién, como preparacion o impulso para el paso siguiente.
Entre ellos se encuentran: pas de bourrée con cambio de

pierna; pas de bourrée sin cambio de pierna; pas de bourrée
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dessus-dessous; pas de bourrée en tournant; pas couru; coupé,
flic-flac ; flic-flac en tournant; passé; temps relevés; petit temps

relevé y grand temps relevé (lbid: 85-94).

Los saltos son estudiados en el capitulo VII. Entre los
saltos tratados por Vaganova se encuentran: los temps levés®;
los petits changements de pieds; los grands changements de
pieds; el petit échappé sauté y el grand échappé sauté; pas
assemblé (en todas las direcciones, hacia adelante, hacia atras,
en croisé, effacé, etc.); pas jeté con sus diferentes variantes:
jeté fermé; jeté passé (en avant o en arriére); jeté entrelacé’™;

jeté renversé y jeté en tournant (lbid: 107).

% S Kh}s
3 Z oo +f
A SE A
A

llustracidon 63: Jeté passé en avant.
Las Bases de la danza cldsica. Vaganova, 1961: 107.

89 . . e
En otras escuelas este tipo de saltos son denominados sautés.

90 . L . . . L.
El jeté entrelagé es denominado por la escuela francesa como grand jeté
en tournant.
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De las formas de las sissonnes®?, saltos que se realizan
impulsandose con ambas piernas y cayendo sobre una de ellas,
Vaganova codifica: sissonne simple; sissonne ouverte; sissonne
fermée; sissonne fondue; sissonne tombée; sissonne renversée y

sissonne soubresaut (Ibid: 112-115).

Como nos advierte la autora en su introduccién no
todos los términos de la escuela rusa, coinciden con los
términos de la escuela francesao italiana. Algunos de estos
casos los vemos en los saltos, que difieren tanto en su
denominacién como en su ejecucion. Veamos un ejemplo: el
pas de chat codificado por Vaganova se ejecuta lanzando las
piernas hacia atras, sin embargo, el pas de chat’? codificado por
Cecchetti se realiza lanzando las piernas en raccourci en

segunda posicion.

*Vaganova utiliza el género femenino para referirse a este tipo de salto
(sissonne ouverte, sissonne fermée, sissonne fondue...). La edicién en lengua
espafiola, que presentamos en este estudio, por el contrario, traduce
sissonne en género masculino seguido de un adjetivo femenino: “Algunas
veces el sissonne ouverte toma la forma [...] (Vaganova, 1961: 115).

92 . . , .

Como expondremos en el siguiente epigrafe del presente trabajo, el
vocabulario de la Opera de Paris a este mismo movimiento le denomina saut
de chat (Guillot-Prudhomeau, 1974: 88).
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Pas de chat

llustracion 64: Pas de chat. Las Bases de la danza cldsica. Vaganova,
1961: 118.

De la gargouillade Vaganova explica que: « esta antigua
denominacién francesa se conservé en el ejercicio italiano.
Nosotros denominamos este pas rond de jambe doublé” (Ibid:

122).

Vaganova, al igual que el maestro Cecchetti, analiza la
estrecha relacién que existe entre la denominacidn del término
y su significado en danza académica. Como por ejemplo en pas
de ciseaux, pas ballotté, o en glissade: “En el pas de ciseaux se

lanza la pierna con un battement grande, breve y cortante [...]»

(Ibid: 123).
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Fas de ciseans

llustracion 65: Pas de ciseaux. Las Bases de la danza cldsica.
Vaganova, 1961: 123.

Del segundo salto nos comenta: “La denominacién del
pas ballotté es muy caracteristica y evoca la impresion de un
barquito que se balancea en las olas, ya que el torso se inclina
hacia atrds, luego se lanza hacia adelante, lo que da un disefio
muy especial, evocando un balanceo”. De Ila glissade:
“Pareceria que el mismo nombre nos indica el caracter
deslizante de este pas, usado generalmente como paso de
preparacién para un movimiento o una pose que le sigue” (Ibid:

124-127).

La batterie es tratada en el capitulo siguiente. Vaganova,
siguiendo la tradicién clasica, divide los pasos de batterie en
tres formas: pas battus, entrechats y brisés. Del primer grupo,

los pas battu, argumenta que es un paso cualquiera (assemblé,

-209 -



échappé, jeté...) embellecido por la batterie. Al segundo grupo
los entrechats, los clasifica en entrechats pares, si finalizan
sobre las dos piernas, y en entrechats impares si terminan
sobre una pierna. Vaganova anade: “el determinativo trois,
quatre, cing, six... obedece al hecho de que la pierna tiene que
pasar tres, cuatro, cinco, seis... etapas de una linea quebrada.
Sin embargo, existe un entrechat impar que termina sobre las
dos piernas, y recibe un nombre especial royal”93. La expresion
de volée™, indica que el entrechat, no solamente se puede
hacer con un salto sobre el mismo lugar, sino también
desplazandose en cualquier direccién (lbid: 135-137). Del tercer
grupo codifica los brisés dessus, los brisés dessous y el brisé

volé.

% Cecchetti en su Método lo clasifica como un changement de pied battu.

" En la escuela francesa la expresion de volée” indica que en los entrechats,
el cruce de las piernas se ejecuta estando una pierna en el aire: “Los
entrechats de volée se toman al vuelo, es decir a partir de una pierna en el
aire. A menudo esta pierna se encuentra en cuarta delante a veces en
segunda” (Guillot-Prudhomeau, 1974: 108).

-210-



Entrechat de volée

llustracion 66: Entrechat de volée. Las Bases de la danza cldsica.
Vaganova, 1961: 137.

El vocabulario especifico de la técnica de puntas es
tratado en el capitulo IX. Vaganova describe los siguientes
movimientos: échappé en punta desde primera a la segunda
posicién; desde quinta a la segunda; desde quinta a la cuarta en
effacé y croisé y por ultimo desde quinta a quinta posicién.
Vaganova a este ultimo movimiento le denomina sus-sous (lbid:
143). Continta su descripcidén del vocabulario de La danza en
punta con: glissade; temps lié; assemblé soutenu; jeté en

pointes; temps levé y sissonne en punta.
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Sus - Sows

llustracion 67: Sus-sous.Las Bases de la danza cldsica.
Vaganova, 1961: 143.

El capitulo X lo dedica al estudio de los giros. Vaganova
se sirve del vocablo pirouette para indicar el giro sobre una sola
pierna. “El estudio de este movimiento —dice la maestra- se
inicia con la vuelta sobre ambas piernas, y luego se aprende a
girar sobre una sola pierna: giros desde la preparacién
dégagé™; giros desde la cuarta posicién; giros desde la quinta

posicién; giros en attitude, arabesque u otras poses; giros a la

% Cecchetti utiliza el término dégager con el significado de desprender una
pierna por el suelo, de una posicion cerrada (primera, tercera o quinta) a
otra posicion requerida, bien en contacto con el suelo, o en el aire. Sin
embargo, Vaganova, utilizara el término battement tendu simple, battement
tendu jeté... con el fin de precisar el movimiento de la pierna. Vagova al
dégagé, lo describe como un término antiguo, de poco uso actualmente, y
solo lo emplea en forma condicional en el estudio de giros y vueltas
(Vaganova, 1961: 150).
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seconde a 9092 desde la segunda posicion. Después siguen los
tours chainés o tours chainés déboulés (segun la terminologia

parisiense) » (lbid: 149-162).

Giro desde dégagé en dedans

llustracion 68: Giro desde dégagé en dedans.
Las Bases de la danza cldsica. Vaganova, 1961: 153.

Completa el estudio de los giros con un ultimo capitulo
al que denomina Otros tipos de vuelta. El primero que describe
es la Vuelta en adagio%. A continuacién, Vaganova cita otros
giros que conllevan un mayor grado de dificultad técnica que
los mencionados en el capitulo anterior: los renversés y los

fouettés (lbid: 165-166).

96 .. ; .
Este movimiento, en el Método Cecchettiy en la escuela francesa se
denomina tour promenade.

-213 -



Renversé en dehors

llustracion 69: Renversé en dehors. Las Bases de la danza cldsica.
Vaganova, 1961: 166.

Aunque Vaganova considera imposible y perjudicial dar
esquemas firmes y normas rigidas para la estructura de las
lecciones, Las Bases de la Danza, finaliza con un Ejemplo de
Leccion. Vaganova da unas indicaciones generales, sobre la
serie de pas que compondran el ejercicio completo en el
trabajo de la barra y del centro del futuro bailarin para las
clases superiores. En la barra se realizan los siguientes
ejercicios: plié en cinco posiciones; battements tendus;
battements fondus y battements frappés; ronds de jambes par
terre y en [lair; battements battus y petits battements;
développé ; grands battements jetés y battements balancés. Los
ejercicios en el centro se componen de los mismos pas que los

trabajados en la barra. Para cumplir su programa recomienda
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ordenarlos de la siguiente manera: primero un petit adagio,
combinando el plié con distintos développés y battements
tendus; un segundo petit adage en el que se introducen
combinaciones con battements fondus y frappés y con rond de
jambe en [I'air; grand adagio con la introduccién de los
movimientos mas dificiles; un allegro con pequefios saltos, es
decir no muy complicados y no muy altos; allegro con grandes
pas; el trabajo de puntas, sobre las dos piernas y luego sobre
una pierna. Termina la leccibn con wunos pequeios

changements de pied y un port de bras (lbid 172-173).

A lo largo del siglo XX el Método Vaganova ird
imponiéndose en toda Europa. Llegard a los Estados Unidos y
América latina. Sus alumnos contribuiran a la evolucién vy
difusion de su ensefianza con la publicacién de nuevos tratados

y manuales.

Vera Kostrovitskaya (1906-1979) diplomada en 1923
como bailarina, en 1936 se traslada a Londres colaborando con
la compaiiia Sadler’s Wells Ballet. En 1950 es directora de la
Scuola di ballo della Scala de Milan. En 1972 escribira 100
Lessons in Classical Ballet. Su texto publicado en Leningrado,
ilustra los principios y la técnica del método elaborado por su

maestra A. Vaganova. 100 Lessons in Classical Ballet, traducido
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en lengua inglesa, en 1978, ha tenido varias ediciones. En 1985,
es traducido en lengua italiana con el titulo 100 lezioni di danza

classica.

Asimismo, el Método Vaganova ha ejercido una gran
influencia en el desarrollo de la danza masculina. En 1987 el
maestro de danza ruso, E. M. Balukin, siguiendo la evolucién de
este sistema publica en Moscu su obra didactica Ballet Cldsico

para Varones.

E.N.BANYKWUH

MY>KCKON
KNACCUYECKHIA
TAHEL]

llustracion 70: Portada del libro de Balukin
Ballet cldsico para varones (1987).
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En Ballet Cldsico para Varones encontramos codificados

nuevos términos como por ejemplo:

-double battement tendu

Double battement tendu

3

Double battement tendu — gaofimoil BHITAHYILLI battement
battement tendu ¢ omyveramieyM ¢TOUEL BO 11 pam IV rzpsrzmg fn’
e UPeSBAPITeIBHEM BIFKEUNCM TIPI HBYIeRiLi bal‘temgn' ml
demi-plié, passusaromymys CHIy W DIACTHILOCTD MOABEMA. " raaes
RAK CAMOCTOSTEIDBHOR NBIFRCHEE. B mauajie MayTCHlst ariiCHT Bt
HYA JORCH l‘.pﬂxﬂ}f,l['l‘b(’ﬂ Ha MOMEUT OTI},’L'.I\“&‘\{]IH CTOIILE B E‘xfh-j%lljf
B zanomaeiioil Gopie — LA MOMCHT BO3RDAIICIIIA NOTH & HCXORH
LOBILIII0. Boiirormsercs 13 { i VoUo3um,

Jik

oo e

1-ii aran usyuwenus

Myasraniotit passep 2/4. Tenr yyepeinbliL. :
Mexomoe 1oa0senTe — JImoM & craumy. Hoen s I nosugr.

RS Tamana — on fare

llustracion 71: Double battement tendu. Balukin, 1987: 21.

-battement relevé lent
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Battement relevé Jent

. Meenoe lofnaMane BEITARYTON
Chommenis battement tendy B o7
Tojy,

;ue:-,l; r::f{agT'c"I 112 siicory 90°. Makenposamme mory B 3TOM mOJI0-
o gﬂnmnoﬂcounanarf C CWIbHOI Foxeii Tanta. Xaparrtep pmge-
. r;.';i};uun, CIumsii. Bameangeres iz [ V' To3nmEN, )
e goggriﬂﬁeag‘;s‘m_{saer LIy HOT, NIOCTAHOBRY Chumsr it yMemie
i "pg 5 !ﬁggmexmbm TOTRI 1A peicore 90°. Mocaemmee
X071 l0aHenn ppamennii » § X r
s, Mo Hil B oy ¢ -
X upLLRKOB 11 APYILX eroskuby pas wi s

T B3 BHcory 90°. IMocro
ALOM 113 TpeX Hanpaiemmit morg

CCHYCCRONO Tagya,

1t aman usyuenug

Moo =

llustracion 72: Battement relevé lent. Balukin, 1987:40.

-passé par terre:

Passé par terre

Ilepesog nor — passé — ppiioaugetes 1o noxy gepes I ne
lI3ygaercs B KauecTBe CAMOCTOATEIBEONO BIRCIITL

craugy. Horn B I mozmymn. Tozora — en face.
HMa perymrreasueti Taxr paforaonias mora npmexcx battement
lendu orpoguTes nasaj.
I-it Tar. Ha mepsyo uetseprb mOTa CRONL3AINI ARIGRENCM HOI-
TarnBaercs B [ noauigmio.
Ha sropyio werseprs, Npojioissas ABIGRETHS, HOTA PHCMON
battement tendu suisomures uepen.
i Tart. Ha mnepeyio I BTOPY®© 9eTBEPTHL ABIGRCIiie BRICAHICTCH
B 00PATHOM HAMPABICHIIL
Bo BDeMA REMONICHHS VIDAKHETHS

VC O0TAPTEA DORURIM.

llustracion 73: Passé par terre Balukin, 1987: 67.
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Estos movimientos no estdn contemplados en el texto
original de 1934, ni tampoco en las ediciones de 1945 y de 1961
(en lengua castellana), sin embargo en la actualidad forman

parte del vocabulario técnico del sistema Vaganova.

En el siglo XXI, el Método Vaganova es reconocido
internacionalmente. En Italia, ha sido adoptado por la
Academia Nazionale di Danza de Roma y por la gran mayoria de
las escuelas privadas. Flavia Pappacena junto a A. Alberti y M.
Koravleva, con el titulo Le basi della danza classica, publicara en
el 2007, una traduccién integral en lengua italiana de la tercera

edicion rusa de 1948 del método elaborado por A. Vaganova.

B PICCOLA BIBLIOTECA DELLE BATI

LE BASI DELLA
DANZA CLASSICA

GRIMISE [DToat

llustracion 74: Portada Le basi della danza classica,
de A. Alberti y F. Pappacena (2007).
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En Espaina, en el 2009 se publican La danza académica y
su metodologia - Nivel Elemental, y en el 2014, La danza
académica y su metodologia - Nivel Medio I. Su autora, la
bailarina y maestra Africa Hernandez, expone en el Prélogo de
su obra: “Este libro esta inspirado en la metodologia de la
danza académica que elaboraron un grupo de profesores del
Instituto Estatal de Ballet de Hungria. Este grupo basé su
trabajo en las escuelas de danza hudngara y rusa [..] la
pedagogia del ballet soviético transmitida por la Maestra de
baile Zsuzsa L. Merény, alumna de Agrippina J. Vaganova, fue la
aportaciéon rusa [..] Debemos asimilar la tradiciéon, no
concibiéndola como algo antiguo sino como una guia que
puede enriquecerse con nuevas aportaciones. La misma
Agrippina Vaganova dijo Take my system and use it in your way

(Coge mi sistema y Usalo a tu manera) (Hernandez, 2009: 13).
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Africa Hernandez Castillo Africa Hernandez Castillo

NIVEL ELEMENTAL

: LA DANZA ACADEMICA
A DANZA ACADEMICA :
Y suMETODOLOGIA [ .Y SUMETODOLOGIA |

JAndlisis el mow imiento en relacion con fa estuctua musical

1 nes

llustracion 75: Portadas de La Danza Académica y su Metodologia
Nivel Elemental (2009) y La Danza Académica y su Metodologia Nivel Medio
1 (2014) de Africa Hernandez.

En definitiva, bajo la influencia de la escuela tradicional
francesa y la escuela clasica italiana, el Método Vaganova
evidencia la terminologia de la nueva escuela rusa. En los
epigrafes que desarrollamos a continuacion exponemos
primero cdmo a pesar de la presencia de maestros extranjeros,
sobre todo rusos, o de nuevos estilos de danza (neoclasico,
moderno, contemporaneo...), el vocabulario de la Escuela de la
Opera de Paris ha sabido mantenerse firme a la tradicién
cldsica. En segundo lugar, tratamos las obras didacticas que
exponen el eclecticismo actual de la terminologia de la danza

académica.
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2.1.3. El vocabulario de la Escuela de Ballet de la
Opera de Paris

La Escuela de la Opera de Paris es la mas antigua escuela
de danza del mundo occidental. Establecida en 1713 por Luis
XIV, esta institucion se convierte en un “Conservatorio de
Danza” reservado a los bailarines de la Academia Real de
Musica. A finales del siglo XVIII esta escuela se identificara por
algunos puntos esenciales, como gratuidad de clases (al igual
que lo habia impuesto Luis XIV desde su origen), seleccion en la
entrada, clase especifica para niflos menores de doce afos,
costos y salarios, cuadro profesional de estos aprendizajes.
Pero si algo la identifica en particular es la utilizacién de un
vocabulario que sera respetado, conservado y transmitido de
generacién en generacién. Es por tanto la cuna de Ia

terminologia de la danza académica mundial.

En las ultimas décadas del periodo romantico, a pesar
de los cambios sucesivos de directivos y el abandono financiero
de los poderes publicos, la escuela sabra preservar el alma de
un estilo que remonta a la fundacidon de la Academia Real de

Danza por Luis XIV en 1661.
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En 1994, la Opera de Paris se convierte en la Opera
Nacional de Paris®’. Este cambio de titulo sefiala la voluntad por
parte de la institucidon de abarcar mas alla de los limites de su
capital. Sus alumnos, que toman clase en el mismo edificio de la
Opera, reciben la denominacién de “petits rats de la Opéra”®.
Desde 1987, la escuela dispone de un nuevo edificio ubicado en
Nanterre, en el que se agrupan la ensefianza de la danza, de la
escolaridad y un internado. En el 2004, Elisabeth Platel toma la
direccion de la Escuela de danza y asegura la coordinacion de
las ensefianzas para el Diploma de Estado. En 2013 celebrara su
tricentenario. En la actualidad, bajo la supervisiéon de Brigitte
Lefévre, la ensefianza artistica de la danza en la Opera Nacional
de Paris privilegia la transmisién directa de maestro a alumno,

garantiza la ensefianza de la Escuela Francesa de Danza, y

asegura la perennidad del Ballet. Al finalizar sus estudios en la

%7 Entre sus maestros y directores figuran: Raymond Franchetti (nacido en
1921), director de la escuela de la Opera de Paris de 1972 a 1977; Claire
(Motte 1937-1986) bailarina y pedagoga francesa, ensefia en la escuela de la
Opera de Paris de 1977 a 1979; Violette Verdy (nacida en 1933), directora
de 1977 a 1980; Serge Golovine (1924-1988), de 1981 a 1997 profesor en la
escuela de danza de la Opera de Paris; Rosella Higtover (nacida en 1920),
directora de la Opera de Paris de 1983-89; Rudolf Nureyev (1938-1993)
director que enriquecera notablemente el repertorio del Ballet de la Opera
de Paris...

% petite rat. Joven alumna de la Escuela de danza de la Opera de Ballet de
Paris que cursa en dicho centro sus estudios y participa en sus espectaculos
(Le Moal, 1999: 635).
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escuela, los alumnos son titulados con el Dipléme National
Supérieur Professionnel de Danseur y muchos de ellos obtienen

el bachillerato literario.

En la primera mitad del siglo XX, los maestros franceses
preocupados por conservar la tradicion académica publican
diferentes obras didacticas que recogen el vocabulario del
lenguaje coreografico de la Escuela de Ballet de la Opera de
Paris. A mediados de este siglo, el maestro ruso Serge Lifar sera
nombrado director de la Escuela. Con la intencion de fijar su
propio vocabulario en un documento tangible y legible,
escribird su Tratado de danza Académica. En los epigrafes
siguientes tratamos las fuentes de la terminologia de la danza
académica escritas por maestros franceses que recogen la
evolucidn del vocabulario tradicional de la Escuela de Ballet de

la Opera de Paris.

2.1.3.1. Technique de la danse de Marcelle Bourgat

Nacida en 1914 en Francia, Marcelle-Claire Bourgatgg,

bailarina del Ballet de la Opera de Paris, desarrolla su método

* Marcelle Bourgat junto a su hermana Alice abrira una escuela de danza en
Paris en 1940, célebre por haber tenido como alumna a Brigitte Bardot.
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pedagégico y expone sus principios en varias publicaciones
entre las que destaca Technique de la danse (1946) con una
gran difusién y numerosas reediciones'®. En su obra la autora
reclama la necesidad de un conocimiento de su terminologia
precisa y cientifica: Il faut reconnaitre par ailleurs que le
manque de moins d’enregistrement a considérablement nui cet
art. Faute d’écriture, les artistes de la danse n’ont pu fixer avec
précision leurs thémes dansants et y apporter les correctifs

nécessaires (Bourgat, 1948: 38).

Technique de la danse, constata que el vocabulario usual
es un lenguaje oral convencional de los maestros de ballet, y
gue por tanto, necesita ser fijado a través de la obra escrita: Au
dela d’un effort vers la méthode, nous avons eu I'ambition de
travailler au perfectionnement de notre profession, et les
chapitres qui traitent de I’écriture et de la technique générale

soulignent cette préoccupation (lbid: 51).

Bourgat concibe la danza como un arte en el que cuerpo
y alma se unen: la danse est le plus humaine des arts, c’est

I'esprit et le corps unis au service de la beauté. Pero ademas:

19 Ep el presente trabjajo nos hemos servido de la 22 edicién de 1948. En

1966, Eudeba publica la edicidn en lengua espaiiola con el titulo Técnica de
la danza, en Buenos Aires.
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elle est encore une ceuvre scientifique, car elle cache l'inflexible
ordonnance des regles mathématiques sous les lois de la

cadence, du rythme et des proportions (lbid: 53).

Technique de la danse propone la designacion de pasos,
saltos, giros..., por términos geométricos, claros y simples, que
se refieran a lineas horizontales, verticales u oblicuas:
« cabriole es un gran salto volado situando el cuerpo en el
espacio en posicién oblicua después de una elevacién inicial en

vertical » (Ibid: 59).

Bourgat utiliza a lo largo del texto un vocabulario que
remite de manera directa al fondo de la escuela francesa
clasica. Asi lo revelan las unidades documentadas en Technique
de la danse tales como, a la hauteur, dégagé, détiré o le pied
dans le main, passepied, raccourci, soubresaut, soussous...
Como iremos exponiendo, a grandes rasgos, las diferencias
entre las grandes escuelas de danza en cuestion de
terminologia no son numerosas. Suelen identificarse sobre todo
por las denominaciones que utilizan para las posiciones de los
brazos, las poses arabesques, o la codificacién de ciertos pasos,
giros o saltos, aunque en algunos casos la ejecucién técnica sea
la misma. Sin embargo en los entrechats varia tanto la

denominacion como la ejecucidon segun la escuela de
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referencia. Bourgat clasifica los entrechat impares'®* cémo los
gue terminan sobre un solo pie. Al entrechat trois lo denomina
changement de pied battu. Y lo define de la siguiente manera:
« durante el recorrido ascendente y el regreso al suelo, las
piernas efectian tres movimientos: cruce de las piernas,
separacion de las piernas y nuevo cruce de las piernas,

finalizando con los dos pies en el suelo » (lbid: 69).

De los ports de bras argumenta que aunque “la danza es
concebida como una sabia combinacién de movimientos de las
piernas, acompafnada de ciertos ports de bras, su técnica ha
guedado paulatinamente ignorada en Francia y su ensenanza
oficial no nos ofrece mas que cinco posiciones de brazos para

acompanfar los multiples juegos de las piernas ( Ibid: 70-74).

Technique de la danse, es utilizado como fuente
primordial del vocabulario de la danza académica en

diccionarios digitalizados como por ejemplo en Trésor de la

101 s . . .
En el Método Vaganova todos los entrechats impares finalizan sobre un

pie: “En el entrechat trois, el bailarin se coloca en quinta posicion con el pie
derecho delante; hace un demi-plié, salta, las piernas se entreabren, la
pantorrilla derecha bate la izquierda delante, se abre y se dobla detras sur le
cou de pied mientras que la pierna izquierda cae en demi-plié. El entrechat-
trois, al igual que todos los entrechats impares, se termina sobre un solo
pie” (Vaganova, 1961:136).
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Langue Francaise'®: “-entrechat sept: les six premiers temps de

I'entrechat sept sont identiques a ceux de l'entrechat six, le
septiéme étant un écart et la chute se faisant sur un seul pied,
en deuxiéme position (Bourgat, Techn. Dela danse, 1959: 103); -
pas de sissonne ou, sissonne: “Saut dont I'appel est fait sur les
deux pieds et la retombée sur un seul, I'autre restant levé

(Bourgat, Techn. Dela danse, 1959: 112)'%.

2.1.3.2. Traité de Danse Académique de Serge Lifar

Las aportaciones de Serge Lifar a la evolucién vy
enriquecimiento de la terminologia de la danza académica se
fundamentan en su obra didactica Traité de Danza Académique
publicada en Paris en 1949. Educado en los principios de la
escuela rusa de finales del XIX y principios del XX, pero
contagiado por las nuevas tendencias, Lifar se rebela ante una
danza a la que califica de “antinatural y petrificada”. Durante su
estancia como maestro en la Escuela de la Opera de Paris

emprendera una reforma del movimiento y de su vocabulario, a

1% Trésor de la Langue Francaise. Diccionario en linea. Accesible en:
http://atilf.atilf.fr/tlf.htm [Ultimo acceso: 20/01/15].

103 . . . . , .
Trésor de la Langue Frangaise. Diccionario en linea. Accesible en:

http://atilf.atilf.fr/tif.htm [Ultimo acceso: 20/01/15].
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la que él mismo denominara estilo “neoclasico”. Su obra nos
revela un nuevo vocabulario fruto de la estrecha union de lo

clasico con el nuevo estilo neoclasico.

Serguey Mijailovich Serdkin, conocido como Serge Lifar,
nacioé en Kiev el 2 de abril de 1905. Como bailarin se forma en
su ciudad natal. En 1921 deja la Unién Soviética, y dos afios mas
tarde consigue ser admitido como bailarin en los Ballets Rusos
de S. Diaghilev (1872-1929).1%* Al desaparecer esta compafiia
en 1929, Lifar es invitado por el director de la Opera de Paris
Jacques Rouché'®, Rouché abriéndose asi paso a una nueva

terminologia en la escuela de Ballet de la Opera que acusara el

impacto de los maestros y coredgrafos rusos.

Lifar ejercerd alli como intérprete, maestro y coredgrafo
durante 16 afios. De 1945 a 1947, es obligado a dejar la Opera
y de 1947 a 1958 retoma su cargo. Después de abandonar la
Opera, Lifar continuard su actividad como coredgrafo en
Argentina, Peru, Finlandia, Suecia, Turquia, ltalia, etc. hasta

1969. Falleci6 en Lausanne en 1986. La ciudad de Kiev le

%En 1928 el gran maestro y coredgrafo ruso G. Balanchine (1904-1983)

cred Apollon Musagette, con musica de Stravinsky interpretado por Lifar
como primer bailarin.
105k 1914, cuando Francia entra en la primera Guerra Mundial, Jacques

Rouché asume, durante 30 afios, la direccién del Teatro de la Opera de Paris
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recuerda dandole el nombre de una calle y de una escuela.
Desde 1994, esta misma ciudad organiza un concurso
internacional de danza en su honor. En 2004, en el centenario
de esta gran figura internacional de la danza, la UNESCO

organizd en Paris una jornada de homenaje.

Par Lifar, la danza es el arte al que sirve en todos los
instantes de su vida y al que considera el primer elemento de
su ser. Defendera siempre su arte con pasion, participando
como conferenciante en diversos actos académicos. El primero
fue en 1937,106 en Paris, durante el Il Congreso Internacional de
Estética. En 1947 funda el Instituto coreografico de la Opera.
Representd igualmente a la danza en el Il Congreso, en Venecia,
en 1956; luego en 1960, en el IV Congreso Internacional de
Estética, en la Universidad nacional de Atenas, ante veintidos
paises; por ultimo, en agosto de 1964, en el V Congreso
Internacional, celebrado en Amsterdam bajo la presidencia del

profesor Etienne Soireau, miembro del Instituto.

Coredgrafo, tedrico, historiador, conferenciante, Lifar es

autor de numerosas obras sobre la danza. Publicarad entre otras

1%y5 en 1933, en Paris, se funda el primer museo e instituto de
investigacién sobre la danza en el mundo Les Archives Internationales de la
dance (AID).
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obras: Serge Diaghilev, His Life, His Work, His Legend: An
Intimate Biography, New York, 1940. Carlotta Grisi Paris, 1941;
Giselle apothéose du ballet romantique, Paris, 1942;
Terpsichore dans le cortége des muses, Paris, 1943; Pensées sur
la danse, Paris, 1946; Préface, dans: F. Divoire, La Danse — The
Dance, Paris, 1948. Auguste Vestris, le dieu de la danse, Paris,
1950; Histoire du ballet russe, Paris, 1950; Traité de
chorégraphie, Paris, 1952; A History of Russian Ballet, 1954; Les
trois grdces du XXe siécle. Légendes et Vérités, 1957; Au service
de la danse, Paris, 1958, Hommage a Arno Breker, Marco
édition, Bonn-Paris, 1975, etc. En su Manifeste du chdregraphe
(1935), Lifar se define como un “choréautor” (coredgrafo-
autor), e inventara un nuevo término para definir la ciencia
coreografica: “la coreologia”. En La danse, publicada en 1938,
Lifar propone un término que pueda reemplazar la palabra
“clasico”. Segun afirma el autor, por su ambigliedad y su

polivalencia, es preferible intercambiarlo por “académico”:

“iPor qué esta preferencia por la
palabra académico? Porque es la que con mas
propiedad evoca al instante la escuela, la
academia de danza [...] como la que existié en
Paris en 1661, y en San Petersburgo a partir

de 1738. Concedo especial importancia a
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estas dos fechas -1661 y 1738, sobre todo
1661 y las considero tal vez las mas
importantes de la historia de la danza
académica, de tal manera que me siento casi
inclinado a tomar el afio 1661 como punto de
partida [...]. Llamo académico a todo lo que,
de una manera u otra, se asemeje a una
escuela, a un estudio sistematico de la danza,
a su desarrollo continuado, y reservo el
epiteto de no académico para las restantes
danzas, sea un baile regional o una
improvisacién moderna, a lo Isadora Duncan”

(Lifar, 1968: 51).

Traité de Danse Académique se traduce al espaiol, y se
publica en 1971, con el titulo Danza Académica. En su obra
aborda el estudio de la técnica de la danza académica siendo
fiel al vocabulario que establecieron anteriormente los grandes
maestros como Noverre, Blasis o Cecchetti: “Quisiera, por otra
parte, familiarizar al publico de las salas de espectaculos con el
vocabulario de mi arte, con nuestra terminologia y la

descomposicién de nuestros pasos” (Lifar, 1971: 13).

-232-



Aunque Lifar utiliza las mismas denominaciones
(battements tendus jetés, rond de jambe par terre, sus-sous...)
que la gran maestra rusa A. Vaganova en su tratado de las
Bases de la Danza Cldsica, podemos decir que estd influido por
las nuevas tendencias modernistas de la primera mitad del siglo

197 Asi, Lifar ideard y

XX, y la evolucién de la técnica académica
codificara su propio lenguaje. Creara dos nuevas posiciones de
los brazos y de los pies a las ya existentes. De ellas, argumenta
Lifar: “Las que yo propongo no son vanas invenciones, sino el
resultado de una larga prdctica”. La sexta posicidon de brazos,
que es la posicion de las preparaciones para las pirouettes, y la
séptima posicidén de los brazos, que es la llamada, igualmente,
preparatoria. Los brazos y todas las partes del cuerpo —continua
el maestro- deben adquirir una perfecta autonomia. Cecchetti
habia imaginado a este efecto un curioso ejercicio que consistia
en hacer ejecutar a sus alumnos entrechats-six sujetando una

hoja de papel en una mano, un lapiz en la otra, a la vez que

escribian su nombre (Lifar, 1971: 11-26).

107 . . . .
Lifar introduce nuevos términos que no encontramos en tratados

anteriores y que responden a la evolucién de la técnica como el grand écart.
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llustracion 76: Sexta y séptima posicidn de los brazos.
Danza Académica. Lifar, 1971: 25.

A las cinco posiciones fundamentales de los pies
definidas en Francia en el siglo XVII, admitidas por el Método
Cecchetti y la escuela rusa, Lifar aflade otras dos: una sexta y
una séptima. En ambas posiciones, contrariamente a las cinco
primeras que se hacen en dehors, los pies son dirigidos hacia
delante. Lifar nos justifica y detalla cada una de estas
posiciones: “En la sexta posicidn de pies, los dos pies se dirigen
hacia delante pegados el uno al otro, y en la séptima posicion

de los pies, los dos pies son dirigidos hacia delante, y paralelos
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a un pie y medio de distancia. La sexta y la séptima son
posiciones de contraste, si es que puedo expresarme asi, las
cinco posiciones académicas, con su riguroso en dehors, miran
solo al cielo, y para que contrasten con ellas he introducido
otras dos en el que el pie se apoya resueltamente en el suelo,

enraizado casi en él...” (lbid: 35-41).

(
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Liumsa 10,

6 posicion de los pies.

Aplicacién de la 6

llustracion 77. Aplicacién de la sexta posicion de los pies. Danza
Académica. Lifar, 1971: 40.

Lifar reflexiona sobre la evolucion de la técnica
académica y en consecuencia de su vocabulario. La creacion de
la sexta y la séptima posicién de los pies, obedece segln el

maestro a imperativos estéticos y facilitan la técnica del vuelo
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del bailarin: “El origen de estas dos posiciones, la sexta y la

séptima, se remonta a Icaro™®

a la época en que tuve que
traducir coreograficamente el vuelo, la caida del héroe
después, la desencarnacién y el fin humano” (lbid: 42). Estas
posiciones en “paralelo” forman ademas parte del vocabulario

de las técnicas de danza moderna y de la danza jazz.

llustracién 78. Aplicacién de la séptima posicion de los
pies. Danza Académica. Lifar, 1971: 41.

'%caro, con teldn de Picasso y unos ritmos de percusion que Lifar sugiere a
Honegger y Sziffe, decorado y figurines de O. Larthe, estrenado en 1935.
(Matamoro, 1998: 62).
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Aunque parte de las cuatro'® arabesques familiares al
sistema Vaganova, Lifar sefiala que la primera arabesque se
llamaba también, en otro tiempo, arabesque ouverte o

arabesque allongée (lbid: 82).

%
v

L 30.
Primera Varabesque”.

llustracion 79. Primera arabesque. Danza
Académica. Lifar, 1971: 85.

1%9) os términos arabesque y attitude, siendo de género femenino en lengua
francesa, en el Tratado de Danza Académica, son traducidos indistintamente
en masculino. Asi, en el texto observamos: “[...] las dos principales posturas
académicas son el attitude y el arabesque”; “hay dos clases de attitudes: el
attitude croisée y el attitude effacée. Pero ademds, encontramos
indistintamente la forma femenina y la masculina: “Las arabesques pueden
variar hasta el infinito...”; Primera arabesque, Segunda arabesque... (Lifar,
1971: 82).
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Con Lifar, el vocabulario de la danza evoluciona hasta
convertirse en la expresidén misma del movimiento. El artista se
rebela ante una danza “antinatural y petrificada”, que
desembocara, en la codificacién de las poses neoclasicas, en las
que eje del cuerpo se desplaza: arabesques penchées,
arabesque aux genoux, arabesques inclinées, y las attitudes

décalées attitude étirée, attitude poussée, etc. (lbid: 82).

Lisana 29 B.
Arabesque inclinée.

llustracion 80. Arabesque inclinée.
Danza Académica. Lifar, 1971: 81.
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En definitiva, Lifar renueva el vocabulario de la tradicidon
académica de la Escuela de Ballet de la Opera de Paris. En los
epigrafes siguientes, veremos coOmo sus nuevos conceptos y

denominaciones''® son adoptados por los nuevos manuales.

2.1.3.3. Grammaire de Ila danse classique de
Genevieve Guillot y Germaine Prudhommeau

En 1969 Geneviéve Guillot,*** junto con la profesora de
Historia de la danza Germaine Prudhommeau, publicara
Grammaire de la danse classique. Este manual ilustrado por G.
Bordier cuenta ademas con la colaboracion cientifica de
Jaqueline Courbebaisse. En 1974 sera traducido al espafiol por
Marylis Belin de Queyrat, profesora de danza cldsica de la
Escuela Nacional de Danzas de Buenos Aires, con el titulo

Gramdtica de la Danza Cldsica. Y en 1984 publica la segunda

110 . o . . ,
En el Conservatorio Profesional de Danza de Valencia cuando se impartia

el “Plan Antiguo” (1942) y el “Plan Experimental (1987), entre los contenidos
de vocabulario que se pedian para superar los examenes oficiales se
encontraban las posiciones de los pies, las posiciones de los brazos y las

cuatro arabesques segun Serge Lifar.
"' En 1977 Geneviéve Guillot se hace cargo de la direccion de la escuela de
danzas del Teatro Nacional de la Opera Paris.
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edicion también en Buenos Aires. En 1976, se publicara una

edicién en lengua inglesa con el titulo The Book of Ballet**.

Pierre Gaxotte, encargado del prélogo, afirma que “la
danza clasica es la danza de escuela [...] vocabulario y sintaxis
del lenguaje corporal, la danza cldsica es, por excelencia, una
creacion de Occidente [...]. El bailarin clasico recibe de los
grandes maestros, Noverre, Blasis, Cecchetti y sus sucesores,
un vocabulario y una sintaxis como el censor recibe de la
Fontaine, de Hugo, de Mallarmé, las reglas de una prosodia que

se presta a todas las musicas” (Guillot-Prudhomeau, 1974: 5-6).

Gaxotte, concibe la obra como un instrumento de
trabajo y la define de la siguiente manera: “El libro de la Sta.
Guillot que dirige con atenta autoridad la ensefianza de la
danza en la Opera de Paris (esta ensefianza es la misma en
Moscu, en Copenhague, en Milan, en Berlin, en Stuttgart, en
Londres, en Rio, en Nueva York, en Melbourne, en
Johannesburgo...) tiene por fin reunir, bajo una forma accesible
no solo a los bailarines y a los profesores, sino a los
innumerables amigos de la danza, todo lo que hay que saber

del oficio. Digo bien todo, pues este libro es preciso y completo.

12 Guillot, G. & G. Prudhomeau, (1976). The Book of Ballet. Prentice-Hall,

INC., Englewood Cliffs, New Jersey.
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Es tanto un método, como una iniciacion, un diccionario como

un tratado” (Ibid: 6).

Gaxotte, ademds, expone que las autoras dan
preferencia a la terminologia de la Escuela Francesa de la
Opera, y reafirma la internacionalidad del vocabulario francés

de la danza académica:

“éDiccionario? Si. La danza clasica
como todos los oficios del arte, tiene su
vocabulario particular (se trata aqui de las
palabras), que se precisé y fijé en Francia vy,
bajo su forma francesa, se irradia por todo el
mundo. Tanto los bailarines rusos como los
italianos, usaban y usan el mismo lenguaje,
llamaban por el mismo nombre los pasos y los
encadenamientos. Noverre, sus alumnos y los
alumnos de sus alumnos tienen que haber
dado bases muy sélidas a la escuela francesa
para que su vocabulario hablado se haya
mantenido por si mismo como el mas
cédmodo, el mas natural, el que se comprende
en todos los escenarios, mientras nuestra
lengua cientifica estd invadida por términos

ingleses que no se pueden eliminar. La danza
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clasica es una Internacional que permanece

firme” (Ibid: 6).

La introduccién comienza con una conceptualizacién de
la danza como arte eterno y universal. Para las autoras, sus
movimientos armonizan con la estética del tiempo y del lugar
de su realizacion. El ritmo coordina los movimientos
armoniosos, aunque no todos estos movimientos son danza,
para ser danza el gesto ha de existir sélo en funcién de si
mismo, siendo su propio fin. Como movimiento la danza es la
resultante de una sucesidon de poses en el tiempo. No existe
sino en el instante mismo de su creacién y no deja ninguna
huella material. En definitiva, “la danza son movimientos
voluntarios, armoniosos, ritmicos, cuyo fin son ellos mismos”

(Ibid: 9).

En este sentido, las autoras afirman que la danza esta
formada por una sucesion de poses que constituyen los
momentos de movimiento, y son: los momentos esenciales, los
momentos secundarios, los momentos estéticos y los
momentos  caracteristicos. “Dos momentos esenciales
constituyen el minimo indispensable para la ejecucidon de un
movimiento: el pasar de una pose a otra; los momentos

esenciales y momentos secundarios constituyen el movimiento;
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los momentos estéticos sirven para las poses inmdviles tanto al
principio como al final de una variacién. Hay en algunos pasos
un momento caracteristico que es un momento esencial con
combinacién de lineas que no se vuelven a encontrar en otro

paso” (lbid: 11).

Después del prefacio y la introduccion, la primera parte
del libro trata de los elementos y nos describen: el asiento del
pie, el en dehors, las posiciones fundamentales de los pies, del
cuerpo, de los brazos, de la cabeza, las posiciones derivadas y
las poses complejas. De las posiciones fundamentales de los
pies, Guillot expone: “En danza clasica, la palabra posicién
significa: « posicion de las piernas con los dos pies de plano ».
Las cinco posiciones fundamentales (y sus variantes) tienen por
objeto el «girar» de las piernas hacia afuera, condicién
indispensable para asegurar un mejor aplomb vy facilitar los

desplazamientos musculares en el espacio.

Si  bien afirman que existen cinco posiciones
fundamentales de los pies que forman la base, no sélo de Ia
danza, sino de todos los movimientos de las piernas, las
autoras, adoptan la “sexta posicién neoclasica” codificada por
Lifar: “Los neocldsicos llaman sexta posicion de los pies a la
primera normal, reservando el nombre de primera para la

posicién en dehors (lbid: 18).
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De las cinco posiciones de los brazos, ademads de la
posicidn inicial, definen una sexta posicion: “La danza clasica
define cinco posiciones de los brazos, elegidas a veces con
bastante arbitrariedad, mds una posicién de descanso o inicial.
El vocabulario clasico no reconoce mas que estas posiciones,
pero para comodidad de nuestro estudio, definiremos una
sexta posicion: un brazo esta lateral horizontal (como en la
segunda posicion), el otro doblado delante del cuerpo, la mano
llegando hasta el medio del pecho, como en cuarta posicion”

(Ibid: 20).

Con el fin de detallar y describir cada secuencia
coreografica, ademas de precisar las posiciones fundamentales
de los pies y de los brazos, las autoras codifican las demi-
positions, y las posiciones derivadas. En las demi-positions solo
un pie esta apoyado y el otro en media punta como en: demi-
premiére; demi-seconde; demi-troisieme; demi-quatrieme;
demi-cinquiéme; demi-attitude; demi arabesque... (Ibid: 24). En
las posiciones derivadas un solo pie estd apoyado y la pierna
libre, es decir aquella sobre la que no descansa el peso del
cuerpo esta en el aire, extendida o flexionada a diferentes
alturas como en: la seconde derivée, la quatrieme derivée
devant y la quatrieme derivée derriere. O en la posicidn

derivada con la pierna flexionada en el aire que entonces es un
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raccourci. Segun la direccion del muslo se distinguen raccourcis
en quatrieme devant, a la seconde, en quatriéeme derriere (Ibid-

28).

llustracion 81. Demi-seconde - seconde & la demi-hauteur - seconde a la
hauteur. Demi-troisieme. Guillot & Prudhomeau, 1974: 27.

También quedan definidas las “poses complejas”, es
decir, las formadas por la combinacién de posiciones de
diversas partes del cuerpo, tales como arabesques, attitudes y

quatrieme a la hauteur. De ellas indican que por extensidon su
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nombre se aplica a la posicion de las piernas que estas poses

comportan.

De las arabesquesm reconocen cuatro arabesques
clasicas, aunque en realidad - aseguran las autoras - no hay mas
que dos poses diferentes arabesque ouverte y arabesque

croisée’?

. lgualmente, definen las arabesques y las attitudes
neoclasicas codificadas por Serge Lifar en Traité de danse
academique: arabesque décalée, arabesque étirée, arabesque

poussée... (Ibid: 34); attitudes étirées, poussées... (Ibid: 36).

Al igual que el maestro Cecchetti, las autoras se sirven
de expresiones francesas ddandoles el mismo significado
técnico. Como por ejemplo: a la demi-hauteur, a la hauteur, a

la grande hauteur; en descendant, en remontant; dégagé,

3 En las ediciones traducidas al espafiol los términos arabesque, attitude y
sissonne son tratados en masculino, mientras que en la original los términos
se presentan en género femenino: arabesque ouverte, arabesque croisée,
arabesque étirée... (Guillot & Prudhomeau, 1969: 31-34); attitude ouverte —
attitude croisée — attitude étirée... (Guillot & Prudhomeau, 1969: 35-36); la
sissonne en descendant — la sissonne en remontant — la sissonne en
raccourci... (Guillot & Prudhomeau, 1969: 87-90).

1% Comentado anteriormente en el epigrafe 2.1.3.1. Technique de la danse
de Marcelle Bourgat.

-246 -



posicién ouverte’™, raccourci, rond de jambe a terre, saut de

chat...

De las distintas denominacinaciones de los entrechats'*®

las autoras exponen: “En general la nomenclatura de los
entrechats dié lugar y sigue dandolo a numerosas polémicas.
Reina mucha confusion en el empleo de algunos términos, y el
sentido de estos varia de una escuela a otra. Por ejemplo, e/
royal [...] segun las escuelas, designa el entrechat trois. Ante las
controversias, hemos adoptado una terminologia légica basada
en el vocabulario tradicional de la Opera117. Asi hemos
establecido que todos los entrechats, propiamente dichos
empiezan y terminan en los dos pies, en los entrechats pares el
pie de delante cruza primero atras, en los entrechats impares
cruza delante. Partiendo de los mismos principios definiremos a

los entrechats empezados o terminados sobre un pie, vy

115 - s .
Denominada posicidn effacée por la escuela rusa.

"%Coinciden en denominacion y significado con el Método Cecchetti y
difieren, al igual que este del Sistema Vaganova. Los entrechat trois,
entrechat cing, entrechat sept... en la escuela rusa finalizan sobre una pierna.

WAl igual que Bourgat en su Technique de la Danse (1948), las autoras se

basan en el vocabulario tradicional establecido por la Escuela de Ballet de la
Opera de Paris. Entrechat trois es definido como: entrechat 3 es el primero
que lleva el nombre de entrechat. El bailarin estda en quinta, pie derecho
delante, hace plié, salta y cruza con fuerza el pie derecho delante, y cae en
quinta, pie izquierdo delante, sobre los dos pies (Guillot &Prudhommeau,
1974: 105).
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llamaremos entrechats volés aquellos en que el bailarin que
salié de quinta cae sobre un pie en cuarta atras, en raccourci»

(Ibid: 108).

En Gramadtica de la Danza Cldsica, las autoras tratan de
inventariar y clasificar los mecanismos de la coreografia, desde
los mas sencillos a los mas complicados, encarando todas las
posibilidades del movimiento humano. Definen pasos
corrientemente empleados en el repertorio de danza cldsica
pero que, perteneciendo a las danzas de caracter'*® o folclore,
faltos de nombre, no podian figurar en los repertorios
alfabéticos de danza académica. Veamos cdmo nos describen
algunos de ellos: “los piétinements forman todo un grupo de
pasos que sin ser clasicos, propiamente hablando, han
encontrado sin embargo un lugar en el ballet. Son de distintos
origenes, algunos pertenecen al repertorio eslavo, otros al
vocabulario espafiol, otros a los ballets de cardacter ruso.” (Ibid:
49); “La polonaise es un paso de origen folclérico que fue
primeramente introducido en algunos ballets con este caracter
(tercer acto del Lago de los Cisnes). La polonaise es una marcha
en la que, en el primer tiempo, y luego cada tres tiempos, la

pierna se levanta en cuarta delante a media altura mientras la

118 . . ;
Estos estilos de danza se encuentran ya descritos en el Capitulo 1,

epigrafe 3.3.
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pierna de apoyo se dobla, antes de posarse en cuarta delante”
(Ibid: 66); “El piétinement espagnol se realiza igualmente a
partir de una primera normal: un pie pica sobre la media punta,
en su lugar, y se apoya de plano golpeando fuertemente el
taléon, lo mismo hace el otro pie. Se encuentran estos zapateos
en todos los ballets de cardcter espaiiol (lbid: 49); “La marche
espagnole se basa en el mismo principio que el piétinement,
pero en lugar de picarse en primera, el pie pica en cuarta

delante” (Ibid: 66).

En ciertos términos, acompafiando a la descripcién del
paso, nos dan informacién de cudndo se introduce y de los
ballets en que aparece. Como por ejemplo en temps de bottes:
« Este paso fue introducido muy pronto en el vocabulario
clasico: se encuentra en la Mazurka de Coppelia desde 1870”

(Ibid: 103).

En el ultimo tercio del siglo XX, el vocabulario de la
danza académica estd presente en el entrenamiento de
disciplinas deportivas119 como el patinaje artistico o la gimnasia
ritmica. En Gramdtica de la Danza Cldsica encontramos

deficiones que hacen referencia a este vocabulario. Veamos

119 . , . ;. .y
En la actualidad, la técnica de la danza académica también se encuentra

presente como parte de la preparacion fisica en la natacidn sincronizada.
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algunos ejemplos: « En el fondu la pierna de apoyo estd muy
doblada, la otra en cuarta atrds, extendida, el pie apoyado
sobre el suelo. Asi los dos pies estan muy separados uno del
otro [...] En gimnasia, esta pose se llama medio fondo» (Guillot
& Prudhomeau, 1974: 72). « El saut de faon no lleva este
nombre en la danza clasica sino en el patinaje artistico: empieza
con un grand jeté pero durante la suspension, la pierna de
delante se repliega en raccourci en cuarta delante y se vuelve a
estirar para la caida” (lbid: 98); « El temps de fleche es un
movimiento que existe tanto en la danza como en la gimnasia.
En danza cldsica, en el temps de fleche las dos piernas
extendidas ejecutan sucesivamente un battement en cuarta
delante durante el tiempo del salto. El bailarin en quinta, pie
derecho delante, hace plié, levanta su pierna derecha en cuarta
delante a la altura pasando por la cuarta croisée, y salta y sube
a la vez la pierna izquierda en cuarta delante a la altura
siguiendo una trayectoria paralela, mientras la derecha baja
pasando por la cuarta abierta. El paso cierra en quinta, pie
izquierdo delante, cambiando de pie. Este paso posee un
momento caracteristico: aquel en que las dos piernas estan en
el aire. En gimnasia, el atleta salta levantando la pierna vy la
separaciéon del battement entre cada pierna es mucho menor.

En danza clasica, el tiempo que separa el pasaje de las dos

-250 -



piernas por la cima de su trayectoria es igual a la mitad del
tiempo total empleado en efectuar el paso. En gimnasia apenas

es el cuarto o el tercio” (lbid: 99).

Como hemos visto, Gramdtica de la danza Cldsica nos
ha permitido observar la evolucidn y a su vez enriquecimiento
del vocabulario tradicional de la Escuela de la Opera de Paris.
En el epigrafe siguiente veremos coémo Susanne de Soye,
siguiendo a Guillot y Prudomheau, pondra énfasis en los verbos
franceses que identifican hoy en dia la terminologia de la

escuela francesa.

2.1.3.4. Les verbes de la danse de Suzanne De Soye

En 1991 Suzanne De Soye, heredera de la prestigiosa
escuela coreografica francesa, publica Les verbes de la danse.
Esta obra en forma de diccionario se presenta ilustrada con los
dibujos de Olivier Peduzzi, y define la centena de verbos
franceses utilizados en el lenguaje de la danza académica como
por ejemplo, battre, dégager,développer, fermer, glisser, jeter,

plier, piquer, relever, retirer, sauter, tendre,tourner...

De Soye define la danza como “una accién espectacular

gue se expresa y se aprende a través del verbo. Es logico que se
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pueda describir, expresar verbalmente, es decir, a través del
verbo. En consecuencia son los verbos los que describen los
movimientos de base de la danza” (De Soye, 1991: 7). De los
verbos afiade De Soye, que algunos se convierten bajo la forma
de adjetivos verbales empleados como sustantivos en el
nombre de un paso: “el verbo plier se declinard en demi-plié o
grand plié, y la combinacion de los verbos jeter y battre servird

para describir un jeté battu” (lbid: 7).

En la introduccion de Les verbes de la danse, De Soye
explica que la creacién y el proceso de formacién de la
terminologia de la danza académica desde sus comienzos hasta
nuestros dias ha estado estrechamente ligada al hombre y a su
evolucidn sociocultural. Y que un buen ndmero de términos
provenian de la vida corriente: Le langage de la danse, si I'on
excepte le nom des positions des bras et de jambes définies par
Pierre Beauchamps, intendant des ballets de Louis XIV, est
emprunté a la vie courante [...] tel qu’on peu le trouver dans les
dictionnaires les plus courantes comme Le Petit Robert ou Le

Petit Larousse (De Soye, 1991: 8).

En cuanto a la terminologia, podemos observar cémo De

Soye da preferencia al vocabulario de la Opera de Paris. Son
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buenas muestras de ello los términos'?’: battements arrondis,
déboulés, dégagé, menée o petite menée'™, pas de bourrée
bateau o ballotté, ramassé... Asimismo, del vocabulario
“neoclasico” codificado por Lifar, nos define términos como

arabesque poussée (lbid: 96) o arabesque étirée (Ibid: 97).

El libro de De Soye muestra una vez mds cémo a finales
del siglo XX, con el eclecticismo de las escuelas, en el
vocabulario de la danza académica los nombres de los pasos
tienen diferentes denominaciones segun las diferentes escuelas
y, en la mayoria de los casos, una misma ejecucién técnica: “El
pas de bourrée bateau se llama también pas de bourrée balancé
o pas de bourrée ballotté; El jeté bateau es lo mismo que un pas
balancé pero se ejecuta alternativamente de delante a atras e
inversamente » (lbid: 21). “En la escuela rusa, en el grand
changement, se abren las piernas a la segunda durante el salto.
En la escuela italiana Méthode Cecchetti), se flexionan las

rodillas” (Ibid: 37).

120 . , . , . . sy , .
Estos mismos términos estan definidos en Gramdtica de la danza Clédsica

(1974) de Guillot & Prudhomeau.
21 En nuestros dias, es mas habitual utilizar el término pas couru codificado
por la escuela rusa, para expresar este movimiento.
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Al igual que el manual Gramdtica de la danza Cldsica
(expuesto en el epigrafe anterior), Les verbes de la danse,
definen pasos muy comunes en las danzas folcldricas, pero que
se encuentran presentes en el vocabulario de la danza

académica, como por ejemplo los tours piétinés (lbid: 142).

La obra nos define también términos que en la
actualidad han caido en deshuso como por ejemplo el détiré: El
détiré es un término que no se emplea habitualmente hoy en
dia. Designa lo que se llama ahora le pied a la main o le pied
dans la main (Ibid: 61). O el tortillé, definido ya en los tratados
del siglo XVIII'* y que ha pasado a formar parte de la

nomenclatura de los pasos de la Escuela Bolera'®

. De Soye lo
define de la siguiente manera: “El término tortillé califica a los
movimientos hechos alternativamente y rapidamente en
dehors y en dedans. En danza clasica tortillé, se aplica a los
movimientos en que todo el cuerpo va y vuelve por rapidos

cambios de frente. Asi, los jetés tortillés son petits jetés con

cambio de épaulement [...] (Ibid: 198).

12 (Capitulo 1, epigrafe 2.4.)

123 . . . s .
“Todos los pasos en los que interviene una rotacion hacia dentro y otra

hacia fuera, desde la cabeza del fémur. Derivan del tortillé: bordoneo, lazos,
puntay tacon [...]” (Mariemma, 1997: 140).

-254 -



2.1.4. Fuentes de referencias cruzadas

En las ultimas décadas del siglo XX y primeras del siglo
XXI, obras didacticas de danza académica y diccionarios
especializados en danza no sélo definen los términos del
vocabulario técnico de un método o de una escuela, sino que
conscientes de la importancia de un conocimiento apropiado
de la terminologia de la danza académica, hacen referencias
cruzadas al vocabulario de las tres grandes escuelas de danza

académica: la francesa, la italiana y la rusa.

2.1.4.1. Technical Manual and Dictionary of Classical
Ballet de Gail Grant

Technical Manual and Dictionary of Classical Ballet fue
publicado por primera vez en 1950. En su segunda edicion en
1967, Grant incorpordé 100 nuevos términos, La edicion de
1982, (objeto de nuestro estudio), revisada y actualizada,

presenta 300 nuevos términos.

El libro es un manual técnico y un diccionario de ballet
clasico escrito en lengua inglesa. En la descripcidn de la mayoria
de las entradas hace referencia al vocabulario codificado por las

tres grandes escuelas de danza académica: la escuela rusa, la
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italiana y la francesa. Veamos algunos ejemplos: « el battement
tendu jeté, término de la escuela rusa, es llamado también
battement dégagé en la escuela francesa y dégagé en el
Método Cecchetti” (Ibid: 22 y 38); “El battement arrondi es un
término de la escuela francesa [...]” (lbid: 15); « Battements
divisés en quarts es un término de la escuela rusa, se realiza
como ejercicio en el centro, sin el apoyo de la barra [...]” (lIbid:
16); « grand rond de jambe jeté, es un término de la escuela
rusa [...]” (Ibid: 103); “el pas de bourrée bateau es un término
de la escuela francesa [...]” (Ibid: 75); “tire-bouchon®**, término

de la escuela rusa [...]” (Ibid: 119) etc.

La obra nos informa del origen de algunos pasos como
por ejemplo en pas de valse: “es un baile de salén en un
compas de %. Fue introducido por primera vez en un ballet de
Pierre Gardel en su Dansomanie de 1800” (lbid: 122); renversé:
“de origen espafiol [...]” (Ibid: 96); sissonne: “lleva el nombre

del creador de este paso [...]” (Ibid: 107), etc.

Igualmente, Technical Manual and Dictionary of

Classical Ballet presenta un catdlogo de términos que no han

4 El término pirouette en tire-bouchon esta descrito en el manual de Assaf
Messerer, Classes in classical ballet (2007: 203). Tire-bouchon esta definido
ademas en el Manuel de la Danse Classique (1998: 87) de G. Cecchetti.
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sido definidos en los repertorios anteriores como ailes de

pigeon (Ibid: 1) o rivoltade (lbid: 98).

Technical Manual and Dictionary of Classical Ballet se
encuentra en formato multimedia con ilustraciones e imagénes
gif. Puede ser consultado en la Red en: Andros on Ballet —
Michaelminn.net. Accesible en:

http://michaelminn.net/andros/technique/

llustracion 82. Posiciones: épaulée y a la quatrieme derriere.
Technical Manual and Dictionary of Classical Ballet. Accesible en:
http://www.michaelminn.net/andros/index.php?technique [Ultimo acceso:
19-01-2015]
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2.1.4.2. Terminologie de la danse classique de
Jacqueline Challet-Hass
Terminologie de la danse classique presenta una
descripcién rigurosa de los términos en uso hoy en dia de una
manera precisa y explicita. Su autora, Jacqueline Challet-Hass,
profesora de danza cldsica, ha sido también profesora de

pedagogia de la danza durante varios afios.

En su introduccion, Challet-Hass se interesa en
esclarecer la comprension de este vocabulario, ya que comenta
la autora "su conocimiento, en muchos casos desconocido, es
necesario para poderlo aplicar directamente a las acciones
efectuadas por el bailarin” (Challet-Hass, 1987: 7). Termina la
introduccion de su libro afirmando que el conocimiento del

lenguaje de la danza ayuda a la comprension del movimiento.

La obra expone como el origen de algunos nombres de
los pasos de la terminologia de la danza académica se
encuentran mas cerca del ambiente de la corte o de la nobleza

H o"
que del popular, como por ejemplo, el pas de basque: “el pas
de basque podria deber su denominacion a Le Basque, célebre
bailarin de la Opera de Paris del siglo XVII, ya que este paso se

hallaba muy extendido en todas las danzas de Europa Central y
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por el Mediterrdneo, y su ejecucién no se asemejaba a la que

realizan los vascos” (Ibid: 90).

Nos explica también cdémo ciertos pasos que pertenecen
a las danzas folcléricas o de cardcter han ido introduciéndose
en la danza académica hasta alcanzar una forma estilizada. En
la definicidn del pas de polka podemos leer: “A el pas de polka,
bailado por toda Europa e incluso en América a lo largo del
siglo XIX, cada uno a su manera, la danza clasica le ha dado una
forma estilizada: a partir de la quinta posicion [...]. Asi mismo, la
autora nos da referencias sobre el acento del movimiento en
relacion al acento musical: “[...] la acentuacién del pas de polka
se hace sobre el primer movimiento y sigue un ritmo a dos

tiempos” (Ibid: 99).

Terminologie de la danse classique también pone de
relieve las diferencias de las denominaciones segun escuelas.
En algunos casos evidencia cédmo ciertos términos tienen un
mismo significado técnico y una diferente denominacién.
Veamos algunos ejemplos: “Los grands battements en cloche,
se denominan también grands battements balancés o grands
battements balangoire » (Ibid: 69); “El grand jeté entrelacé (de
la escuela rusa), se llama también grand jeté en tournant

(Método Cecchetti y escuela francesa)” (lbid: 73); «[...] petit
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battement dégagé o petit battement jeté » (lbid: 106); “En el
Método Cecchetti, la posicidn de los brazos en bas corresponde
a la posicién preparatoria de la escuela francesa » (lbid: 122);
« [...] el saut de basque o grand jeté enveloppé » (lbid: 138) ;
“El saut de chat o pas de chat a l'italienne [...] se ejecutan con

un desplazamiento sur le c6té [...]” (Ibid: 139) etc.

Terminologie de la danse es utilizado como fuente
primordial del vocabulario de la danza académica en
diccionarios digitalizados como por ejemplo en Trésor de la
Langue Francaise’: -« temps de pointe: mouvement dans lequel
la danseuse fléchit sur une jambe, se posant ensuite sur une

pointe » (Challet-Hass, Danse 1987).

2.1.4.3. Dictionnaire de la Danse de Philippe Le Moal

Bajo la direccién de Philippe Le Moal, Dictionnaire de la
Danse, estd consagrado a la danza de Occidente desde el
Renacimiento hasta el siglo XX. Se presenta en tres partes: Le

monde de la danse; Les oeuvres chorégraphiques; Les mots de

12 Trésor de la Langue Frangaise. Diccionario en linea. Accesible en:
http://atilf.atilf.fr/tlf.ntm. [Ultimo acceso: 10/02/15].
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la danse (conceptos estéticos, danzas de sociedad, géneros

coreograficos, términos de oficio...).

En las definiciones de las entradas el diccionario facilita
la denominacidon de los términos segun las distintas escuelas.
De las posiciones de los pies nos dice: “actualmente, la escuela
rusa y el Método Cecchetti reconocen cinco posiciones de los
pies definidas en Francia en el siglo XVII, no obstante la escuela
francesa cuenta con dos mds creadas por Serge Lifar y
codificadas en su Traité de danse académique (1947) (Le moal,

1999: 777).

Veamos también el cuadro sindptico que ilustra las
diferentes posiciones de los brazos segln la escuela francesa, la
escuela rusa y el Método Cecchetti. En él podemos observar
gue ciertas posiciones de los brazos son comunes a las tres
escuelas, aunque no lleven el mismo nombre (suelen coincidir
la primera126 y la segunda posicion de los brazos). Otras sin
embargo son especificas de cada una de ellas y se convierten
asi en su sello de identidad. En el caso de la escuela rusa
denomina tercera posicion de brazos a la quinta de la escuela

francesa y del Método Cecchetti.

126 o . . . s
No todas las escuelas de danza coinciden con la primera posicion. La

escuela cubana a esta la reconoce por posicidn preparatoria.
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TABLEAU SYNOPTIQUE DES POSITIONS DES BRAS

En dessous de chague positon fgure s2 dénomination selon [école de référence : école frangase (EF), école russe (ER), méthode Ceccheti (C).
Cerlames posmom de bras sont communes aux trois écoles (sans toutefois porter nécesssarement le méme nom) ; dauires, sont

spéafiques & une dentre elles.
A A
) |
Premidre (EF), [ER) Pastion préciratoire Postion prégaraaie (ER).
Cinquiéme en avant (O, ou bras au repos (EF) Cinquidme en bas (O,
Premiére (C).

(3\ N

()|
u/ \&k\h

Troisiéme (B Trosigme (C.

Qutrére &) Coquéme (E)
oubras en courcrne.

Trosiéme [ER).
Cinquiéme en hat (C).

| Lz hates ‘amz:'a‘:aé&:agn&adsxgsmiﬁf
| sonles _awi&'ﬁcrsmpcséﬁydetém:'m
| S

llustracidon 83. Cuadro sindptico de las posiciones de los brazos segun
las tres grandes escuelas. Le Moal, 1999: 777.

Observemos algunos términos mas en los que se
identifican las diferentes escuelas: a terre: « La expresidén a
terre, término de la escuela francesa, o par terre, término de la
escuela rusa, indica que un movimiento o una serie de

movimientos se ejecutan en el suelo » (Le Moal, 1999: 163);
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“Ecarté es un término que designa en el Método Cecchetti una
de las ocho orientaciones del cuerpo [...] » (lbid: 564); « En
remontant y en descendant son expresiones de la escuela
francesa en referencia a la inclinacién del escenario de la Opera
de Paris » (Ibid: 523); « El grand jeté en tournant se ejecuta
igual que el jeté entrelacé de la escuela rusa” (lbid: 589). “Los
ronds de jambe [...] a la hauteur, que comienzan por un dégagé
devant y terminan en quatrieme derriere, son calificados
respectivamente grand rond de jambe soutenu o jeté segun la
escuela francesa o rusa” (lbid: 641); “El pas de ciseaux, salto
ejecutado con un lanzamiento [...] es un término de la escuela

rusa” (lbid: 770).

Dictionnaire de la Danse, al igual que las demas obras
expuestas en nuestro estudio, ofrece informacién sobre la
historia de algunos términos. “El pas assemblé, practicado
desde el siglo XVII, forma parte de los pasos funadementales de
la belle danse” (lbid: 679); Desde el siglo XVII el calificativo
ballonné forma parte del vocabulario de la belle danse.
Entonces designaba una variante del contretemps sauté que
finalizaba por un jeté denominado contretemps ballonné por
Feuillet (lbid: 685); “El échappé conocido desde el siglo XVII, es
denominado al principio pas dérobé, luego, en 1700, pas

échappé o saillie. En el siglo XVIIl con Rameau, se convierte en
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un paso compuesto de dos échappés en cuarta posicidn
seguidos de un assemblé” (lbid: 715); Del paso emboité, nos
informa que “en el siglo XVII y XVIII, “emboété” designaba
cualquier manera de cerrar en tercera posicion. Rameau lo
utilizaba para denominar una variante graciosa y delicada: el
pas de bourrée emboité (Ibid: 718). En la entrada pas, podemos
leer: “A lo largo de los siglos, el pas ha conocido diversas
acepciones, la mas corriente ha sido la de un desplazamiento
seguido de una sola toma de apoyo. Segun Feuillet, pas est ce
qui marche d’un lieu en un autre” (lbid: 770). De las posiciones
de los brazos expone que: “contrariamente a las posiciones de
los pies codificadas en el siglo XVII, las de los brazos comienzan
a desarrollarse en el siglo XIX y se codifican en el siglo XX” (lbid:
777); “En los siglos XVI, XVII y XVIII los pasos son concebidos y
denominados en relaciéon estrecha con la musica, con la que
casan perfectamente tanto el movimiento como su caracter. De
ahi las denominaciones: pas courante, pas de gaillarde, pas de
bourrée... En los siglos XIX y XX, esta relacién se rompe. Nuevos
pasos son creados sin que su relacion a la musica sea
necesariamente fundamental [...]” (lbid: 769); “Los ronds de
jambe, muy frecuentes en las coreografias de Feuillet bajo la
triple apelacién de pas rond, rond de jambe, tour de jambes y

en Rameau bajo la de ouverture des jambes, formaron parte de
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los pasos de la belle danse (lbid: 641); “La gargouillade [...] es
un paso brillante y dificil, y forma parte del vocabulario de la

danza desde el siglo XVIII” (Ibid: 580).

Asimismo nos facilita conocer si un paso tiene otras
denominaciones como por ejemplo en “ailes de
pigeon/pistolet” (Ibid: 675). O también si un término adquiere
varias acepciones. En este caso se definen cada una de ellas
como por ejemplo en la entrada fermé: « posicién en la que los
dos pies estdn en contacto. La primera, segunda y tercera son
posiciones fermées. La palabra designa también una manera de
terminar el paso en la que se busca el cierre estando una pierna
dégagée a terre o en l'air como sissonne fermée o cabriole

fermée (lbid: 574).
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CAPITULO 3. CORPUS DE ESTUDIO

Este capitulo estda dedicado al estudio cientifico del
léxico™’ de la danza académica. Se pretende describir formal,
semdntica y funcionalmente el conjunto de unidades que
pueden adquirir un valor terminoldgico. Se ha llevado a cabo un
trabajo de recopilacién y descripcidn sistemdtica de los
términos. Se intenta dar respuesta asi a las necesidades
linglisticas en el marco de la informacién y la comunicacién

profesional de la danza académica.

El corpus de estudio, como hemos comentado en el
apartado de Metodologia, ha sido elaborado mediante la
consideracién de principios Iéxicos y semanticos. Los términos
observados proceden de manuales, tratados y diccionarios de
danza académica, y abarcan la escuela francesa, italiana y rusa.
Finalmente, centrandonos en los resultados obtenidos se
analizardn los diferentes aspectos que caracterizan las unidades

estudiadas.

127 - . .
El Iéxico es el conjunto de palabras que forman una lengua y es estudiado

por la lexicologia. La lexicologia se ocupa de establecer la lista de unidades
terminoldgicas que constituyen el Iéxico, y de describir las relaciones entre
estas unidades (Lehmann &Berthet, 1998: 3).
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3.1. Elementos para la elaboracion del corpus

Los elementos de estudio que hemos considerado para
la elaboracion del corpus son: entrada-transcripcidon fonética-
etimologia-significado no técnico en francés- significado no
técnico en espaiiol-significado técnico en danza académica. La
tabla del corpus estd compuesta de dos columnas y seis filas.

Quedara presentada de la siguiente manera:
entrada
transcricpcion fonética
etimologia

significado no técnico
en francés

significado no técnico
en espanol

significado técnico en
danza académica

3.1.1. Entradas

Como hemos comentado en la metodologia, el corpus
de estudio esta constituido por 174 entradas, procedentes

directa e indirectamente del francés. La organizacién alfabética
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del corpus trata de inventariar las unidades léxicas simples y
complejas que forman el alfabeto del vocabulario técnico de la
danza académica. La presentacién de las entradas responde a
las siguientes necesidades: describir las unidades Iéxicas como
autéonomas tanto de forma como de contenido; dar cuenta de
como se activan las unidades léxicas; explicar las relaciones
que establecen con otros términos'?®, y en algunos casos

abordar la doble funcién de los términos.

Los mas de 400 términos definidos en las 174 entradas
han sido seleccionados y elegidos por su uso habitual e
ininterrumpido, en las fuentes primordiales representativas de
las tres grandes escuelas de danza académica: la escuela
francesa, la italiana y la rusa’®. Dado que hay algunas
discrepancias en el significado percibido, la ortografia y el uso
entre las diferentes escuelas, con el fin de evitar la terminologia
imprecisa, el corpus estudia los términos desde una perspectiva

de estandarizacion conceptual y denominativa.

128 . L .
A lo largo de nuestro estudio emplearemos “término” con el sentido
preciso de toda unidad léxica simple o compuesta.

2 En el epigrafe 3.1.1.6. Significado en danza académica, detallamos las
definiciones de las diferentes fuentes que presenta la tabla del corpus a

partir de las 174 entradas.
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3.1.1.1. Criterios de ordenacion alfabética de las
entradas y sus limitaciones

La ordenacion de las entradas sigue el criterio
alfabético. La “ch” no se trata independiente y queda
englobada en la ¢, como por ejemplo en las entradas chainé,

changement o chassé.

Las unidades léxicas se ordenan por la forma masculina
singular con indicacion de ejemplos de uso de la variacién
genérica. Asi, por ejemplo, la forma allongée estard ordenada
en la entrada allongé, en el ejemplo de uso arabesque allongée

o quatrieme allongée.

Las entradas que contienen acepciones que se usan
tanto en singular como en plural se encabezan por la forma
singular. Como por ejemplo en, battements, piqués, pirouettes,
tours... Si un término se usa solo en plural, como por ejemplo,

battements divisés en quarts se ordena por esta forma.

Las unidades léxicas complejas, formadas por dos o mas
unidades léxicas simples o complejas, como por ejemplo
assemblé dessus o assemblé devant que poseen una misma
técnica de ejecucion, aunque siguen el orden alfabético, no
tienen una entrada independiente. Aparecen en el mismo

blogue de familias de palabras como términos compuestos y se
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describen en la entrada que la califica y que por tanto la define.
Con este fin se establecen referencias cruzadas que aparecen
en un gran numero de entradas y estdn introducidas por “V”
(véase) o “V tb (véase también). Como por ejemplo en la
entrada assemblé: assemblé battu (V battu); assemblé en avant
(V en avant) o en arriére (V en arriére); assemblé porté de coté

(V porté); assemblé en tournant (V en tournant)...

En el caso de los entrechats, dado que la nomenclatura y
su significado técnico varia especialmente de una escuela a
otra, aparecen ordenados alfabéticamente, y se han tratado sus
diferentes tipos: entrechat cing, entrechat huit, entrechat

quatre, entrechat sept, entrechat six...

Las unidades léxicas complejas, formadas por dos o mas
unidades léxicas simples o complejas, que se han considerado
claramente deducibles de un bloque de familia de pasos, pero
gue poseen una técnica de ejecucion diferente o compleja,
siguiendo el orden alfabético, tienen entrada independiente.

Como por ejemplo en: assemblé soutenu, o sissonne double.

También tienen entrada independiente los términos que
han sido codificados por una sola escuela, pero que en la

actualidad son reconocidos internacionalmente. Como por
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ejemplo: battements divisés en quarts; passé par terre; relevé

lent...

Considerando que el signo léxico es semanticamente
simple y morfolégicamente complejo, de cada uno de los
vocablos que componen estas unidades |éxicas complejas se
estudia en cada uno de los casos: la transcripcion fonética, la
etimologia, significado literal en lengua francesa y en espafiol, y
su significado en el vocabulario técnico (se excluyen del estudio

los articulos y las preposiciones).

Las unidades complejas, compuestas por dos o mas
unidades léxicas, que se convierten en una unidad de Iéxico,
siguiendo el orden alfabético, son tratadas en una entrada
independiente. En estos casos se estudia: transcripcién
fonética, etimologia, significado literal en lengua francesa y en
espafiol de la unidad lexical que no haya sido observada con
anterioridad (se excluyen del estudio los articulos y las
preposiciones I, a, de, en y sur). Como por ejemplo las
unidades complejas: cou de pied, sur; pas de ciseaux; saut de
basque; temps de cuisse, etc.

Se ordenan alfabéticamente palabra por palabra y se

agrupan en una sola entrada las unidades |éxicas complejas
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consideradas como “expresiones”*°

, Y que se convierten en
una unidad del léxico. De estas unidades se estudia:
transcripcion fonética, etimologia, significado literal en lengua
francesa y en espafiol, y su significado en el vocabulario técnico
(se excluyen del estudio los articulos y las preposiciones: g, de,
en, par, sur). Como por ejemplo: air, en I’; cloche, a, en;
hauteur, a la; place, sur; tournant, en, etc.

Las unidades léxicas simples y las unidades léxicas
complejas que reciben diferentes denominaciones y un mismo
significado en danza académica, siguiendo el orden alfabético,
son tratadas en la misma entrada. Como por ejemplo en: ailes
de pigeon / pistolet, o adage / adagio

En el caso de que algin término, con un mismo
significado técnico, cambie su grafia por asimilacidon fonética
segln la escuela de referencia, sera estudiado en una unica

entrada. Como por ejemplo en: soussous/sus-sous /sous-sus.

130 . .
Dado que, en algunas de estas expresiones, segun la escuela de

referencia las preposiciones pueden cambiar (a terre, par terre...) hemos
decidido mantener la ordenacidn alfabética segun la unidad léxica con
mayor carga semantica.
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3.1.1.2. Trascripcion fonética

En el corpus de estudio nos hemos servido de la trascripcién

fonética del Alfabeto Fonético Internacional (API):

VOCALES VOCALES NASALES
SONIDO VECINO SONIDO VECINO
MODELO MODELO
EN SIGNOS GRAFfA EN
sianos (| omanlh FRANCES | ¢\srer1AN FRANCES | c\srriiaNG
(al a patte alma &l :'““ gy’::;:‘::
[e:] a dne igual en encens
le] é éé compré em emprunt
(2] e regain [&:] an vendange
[e] 13 fleche miércoles am pampre
i en indigence
ai raide
em décembre
ei pleine 03] m vin
[e:] é téte ain pain
ai aigre ein lein
ei oreille yn l{;m(
(i iy vite, mythe |chico ym ym
[i:] i abime maritimo [z:] :ﬂ-. ;irlu’l'r'rege
[o] s dos b ein teinte
au auto » 31 on son
eau beau » om nombre hombre
fo:] 6 role cantd [3:] on fonte
au haute » (] un un
eau heaume » [@:] um humble
[2] o flotte rosa
[2:] o tort amor CONSONANTES
(o] eu peu
e s SONIDO VECINO
la:] eu meule MODELO
SIGNOS GRAFIA EN
(ce] eu bauf FRANCES | ool ANO
[ee:] eu peur
[ul ou mou turrén e —
[u:l ou jour agudo bl b bon bueno
82 u lune d] d dos doblar
[y:1 u, 0 cure, milre (f1 f force fuerza
cu eurent (fl ph pharmacie | fatal
(gl g (con a, |garantie gana
—_— o, u loril;me i
gu guide guién
SEMIVOCALES Y UNION [nl gn champagne |adadir
DE VOCALES Y SEMIVOCALES (V3] ¢ (con a, |carton, col, |cartén
0, U cure
qu uantité célculo
SONIDO VECINO [40] limén
SIGNOS | GRAFA MODELD EN (m] m médaille | malo
FRANCES | () crer 1 ANO (nl n nature nariz
[pl P re perder
[r] r rencontre
[s] s soleil paso
i iy lieu, yeux |ayuda c (con e, |citron sin
[yil ui huile i y) _—
gargon 50
fyal u: habitia sl c% chance mucho (sin 1)
[wal o col | v ti t timbre tinta
[wi] oui oui cuidar vl v voile
[wél oin oindre (31 j jardin
[i:j1 ille résille g (con e, |genou
[a:jl ail travail ay i, y)
aille maille [z : g:!?:lmn
[e:4) eil}le lrltllllz rey i éeux me
[ee:j] b & [gz] x Xavier
euil écureuil [ks] x préfixe taxi
— Osserv, El signo (:) colocado después de una vocal indica que esta vocal es larga.

llustracién 85. Alfabeto Fonético Internacional (API). Dictionnaire Moderne
Francais — Espagnol. Garcia-Pelayo y Gross, (1991).
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En cada entrada se facilita la transcripcién fonética de
cada uno de los vocablos que componen el término, incluyendo
los articulos, las preposiciones y los adverbios. Como por
ejemplo en la entrada cou de pied, sur le: [ku] [da] [pje] [syRr]

[13].

Como muestra la tabla, el alfabeto francés consta de 26
letras. Carece de las letras castellanas ch, Il y A. La ch se
considera en francés como un grupo de dos letras que
constituye un solo sonido; L/ se considera como un unico
sonido y tiene el sonido de la / simple (ballotté se pronuncia
[balate]), y el sonido de la ¢ se asemeja a la pronunciacién de la
doble s o s sorda (balangoire se pronuncia [bald’swal]). El acento
ténico recae siempre en francés sobre la uUltima silaba cuando
esta no es muda (coupé, chassé, relevé). Cuando esta es muda
(es sin tilde), el acento tdénico recae sobre la penultima
dejandose oir claramente la Ultima consonante (petite menée
se pronuncia [patitmane]. Las consonantes finales de las
palabras no suelen pronunciarse. Pero, I, f, ¢, r se dejan
generalmente oir al final de las palabras: en dehors [G dad R].
Hay, sin embargo, innumerables excepciones. Asi, la —r no
suena en la terminacién del infinitivo de los verbos del 12 grupo
(plier [plije]), ni tampoco en las terminaciones en —ier de los

polisilabos (escalier [eskalje]).
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Cuando una palabra termina en consonante o e muda y
la siguiente empieza por vocal o h muda, se leen generalmente
ambas enlazadas como si formaran una sola (petit adage se
pronuncia [patitadaz]; petit échappé se pronuncia [patitefape]).
Toda consonante final conserva su sonido propio en el enlace
de las palabras, salvo la d que al enlazar se pronuncia t (grand
écart se pronuncia [gratekar]). Hay que sefialar que aparte de
las vocales orales en francés se pronuncian las vocales nasales
cada vez que a la vocal + n/m le sigue una consonante
(changement [Jd3md]), o bien si vocal + n/m es final de palabre
por ejemplo en en [d]. En estos casos la consonante nasal no se
pronuncia. Pero la n/m se pronunciard si le sigue una vocal

como en en avant [Gavd].

Estas son sélo unas pinceladas sobre las dificultades que
encuentran nuestros alumnos a la hora de pronunciar la

terminologia francesa de la danza académica.

3.1.1.3. Etimologia

Fundamentarnos en el origen y la historia de los
vocablos es conocer su etimologia. En ciertos casos Ia
etimologia de las palabras ofrece bastante luz sobre la

naturaleza y la esencia de las cosas, o de las acciones
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designadas por aquellas voces, encontrandose en el origen de
las mismas toda una acabada definicion. Segun afirma el
historiador |. Beyres Danzar viene del antiguo alto alemdn
danson es decir tirar a lo largo, extender y, metafdricamente,
bailar danzar, saltar, brincar, moverse, hacerse alguna cosa con

precipitacion (Beyres, 1946: 22-23).

Dada la larga historia escrita de algunos de nuestros
términos (siglo XIV hasta nuestros dias), observaremos el
origen de los términos elegidos a partir de su significado
original y su forma. Se estudia la etimologia de cada uno de los
vocablos que componen las unidades terminoldgicas (se
excluye el estudio etimoldgico de los articulos, preposiciones o

adverbios que acompafian al término).

3.1.1.3.1. Fuentes consultadas

Para llevar a cabo el estudio etimolégico nos hemos
servido de diversas fuentes, tanto en lengua francesa como en
espafiol, en papel o digitalizados, tales como: diccionarios
etimoldgicos; obras de historia de la lengua francesa; obras de

historia y diccionarios de danza; diccionarios antiguos vy
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modernos de lengua francesa, y vocabularios de estética y

diccionarios multilinglies en linea, y son los siguientes:

Bernard, M. (1862) Les principales étymologies de la
Langue Francgaise. Universidad de Oxford. Digitalizado 27 de Junio
2007 [Ultimo acceso: 24/01/14].

Beyres De |. (1946). Historia de la danza. Barcelona.
Editorial Vives.

Bloch, O. & Wartburg, W.Von. (1989). Dictionnaire
Etymologique de la de la Langue Francaise, 82 Edition. Paris.
Presses Universitaires de France.

Centre National des Ressources Textuelles et Lexicalles.
Accesible en: http://www.cnrtl.fr/definition/ [Ultimo acceso:
8/02/15].

Dictionnaire de I'ancienne langue francaise et de tous ses
dialectes du IXe au XVe siécle, Fréderic Godefroy, 1880-1895.
Accesible en: http://micmap.org/dicfro/search/dictionnaire-
godefroy/ [Ultimo acceso: [19/02/15].

Greimas, A.J. (1968). Dictionnaire de I’ancien frangais
jusqu’au milieu du XIV2 siécle. Paris. Librairie Larousse.

Greimas, A.J. (1979). Dictionnaire de I’ancien francais, le
Moyen Age. Paris, Larousse.

Herrera, F. y Weber, M. (1995). Dictionnaire de la Danse.
Valencia. Piles.

Le Litré Dictionnaire de la langue frangaise, par E. Litré.
Accesible en: http://www.littre.org/ [Ultimo acceso: 18/02/15].
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Le Moal, Ph. (1999). Dictionnaire de la danse. Paris.
Laroussse.

Le Nouveau Petit Robert 1. (1993). Dictionnaire
Alphabétique et Analogique de la Langue Francaise. Montréal.

Dico Robert.

Le Robert Dictionnaire Etymologique du Frangais. (1994),
par Jacqueline Picoche. Paris, Les Usuels du Robert Poche.

Petit Robert 2, (1997). Dictionnaire Universel des Noms
Propres. Paris. Le Robert.

Reyna, F. (1967). Dictionnaires des Ballets. Paris.
Librairie Larousse.

Reyna, F. (1981). Historia del Ballet. Madrid. Daimon.

Souriau, E. (1990). Vocabulaire d’esthétique. Paris.
Editions Presses universitaires de France.

Trésor de la Langue Frangaise (TFL) (1994). Paris.
Gallimard. Diccionario en linea. Accesible en:

http://atilf.atilf.fr/tif.htm. [Ultimo acceso: 20/01/15].

Vaillant, L. (1942). Histoire de la Danse. Paris. Editions
d’Histoire et d’Art.

Walter, H. (1994). L’Aventure des Langues en Occident.
Paris. Editions Robert Laffont, S. A.

Wartwurg, W.v. (1971) (Dixieme Edition). Evolution et
structure de la langue francaise. Berne. Editions A. Francke S.A.
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3.1.1.4. Significado no técnico en francés

Con el objetivo de describir formal, semdntica y
funcionalmente los términos que componen el léxico de la
danza académica, se estudian las unidades que pueden adquirir
valor terminolégico y que por tanto, transmiten el
conocimiento especializado. Se exceptua el estudio de las
unidades linglisticas que pertenecen a la lengua natural, pero
que carecen de valor semantico tales como las preposiciones y
articulos que llevan algunos términos compuestos o algunas
expresiones. Como por ejemplo en: sur le cou de pied; saut de
chat; tour en I’air, o en: avant, en; hauteur, a la; en descendant,
etc. Se indica la categoria gramatical, flexion de género vy el
significado literal en la lengua estandar de las formas de las
unidades del léxico. Para ello, nos hemos servido de
diccionarios monolinglies de lengua francesa, tanto en papel,

como en linea.

3.1.1.4.1. Fuentes consultadas

Centre National des Ressources Textuelles et Lexicalles.
Accesible en: http://www.cnrtl.fr/definition/ [Ultimo acceso:
28/01/15]
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Larousse (2000). Dictionnaire du Frangais d’aujourd’hui.
Paris. Editions Larousse/Her.

Le Nouveau Petit Robert 1, Dictionnaire Alphabétique et
Analogique de la Langue Francaise (1993). Montréal. Dicorobert.

Le Petit Larousse illustré (2000). Paris. Larousse.

Trésor de la Langue Frangaise. (TFL) (1994). Paris.
Gallimard. Diccionario digitalizado en: http://atilf.atilf.fr/tIf.htm.
[Ultimo acceso: 20/01/15].

Petit Robert 2, (1987). Dictionnaire Universel des Noms
Propres. Paris. Le Robert.

3.1.1.5. Significado no técnico en espaiiol

Con el objetivo de aproximarnos a los aspectos
semidticos y comunicativos de las unidades terminoldgicas, se
estudia las unidades léxicas que transmiten el conocimiento

especializado y se dan en el seno de la lengua natural.

Por regla general, en cada entrada se expone su
significado usual, tal y como lo podemos encontrar en los
diccionarios de lengua comun. Para indicar las palabras
equivalentes del francés al espafol, y conocer su significado
literal, utilizaremos diccionarios de idiomas bilinglie francés-

espafiol, tanto en papel, como en linea.
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3.1.1.5.1. Fuentes consultadas

Diccionario Espasa Grand: espafol-francés francés-
espanol (2000). Madrid. Espasa-Calpe S.A.

Diccionario francés-espanol en linea —Larousse —
Larousse.fr. Accesible en:
www.larousse.com/es/diccionarios/frances-espafiol/ [Ultimo
acceso: 15/01/15].

Garcia-Pelayo y Gross, R. y Testas, J. (1991). Dictionnaire
Moderne Frangais - Espagnol. Barcelona. Larousse.

Garcia-Pelayo y Gross, R. (2006). Gran diccionario
espafol-francés, francés espaiol. Barcelona. Larousse.

Larousse, (2009). Diccionario General espafiol-francés /
frangais — espagnol. Barcelona. Larousse Editorial, S.L.

Diccionario espafiol-francés WordReference.com.
Accesible en: www.wordreference.com/esfr/ [Ultimo acceso:
19/01/15].

3.1.1.6. Significado técnico en danza académica

El Iéxico no es una simple lista de términos que solo se
pueda ordenar por orden alfabético, se debe organizar a partir
de los dos planos del significado y de la forma. Por tanto, para
llevar a cabo el estudio de los términos en su significado de

danza académica, hemos seguido los criterios de ordenacién
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alfabética de las entradas, y asimismo hemos tenido en cuenta

las siguientes consideraciones:

- Las entradas definen y describen el vocabulario
tradicional codificado por la escuela francesa, la italiana y

la rusa.

- En cada entrada se expone el significado en danza
académica tal y como lo podemos encontrar en las fuentes

consultadas, teniendo en cuenta que:

- Se traducen los textos escritos en lenguas extranjeras al

espafiol.

- Se ha respetado la disposicién grafica y explicativa que

el autor ha querido conferir a su obra.

- En las ediciones traducidas al espanol, algunos términos
(arabesque, attitude, sissonne...) son tratados en género
masculino, mientras que en la original el término se

presenta en femenino.

- En la mayoria de los casos, en la definicién del término
se indica el origen del movimiento, su clasificacién (pose,
posicidn, giro, salto..), su técnica de ejecucién, sus

variantes.
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- En las entradas se estudia el significado del término en
si mismo y las relaciones de sentido que mantie con

otros™®!.

- En la descripcion de los aspectos técnicos de los
movimientos o pasos se ha atendido, casi exclusivamente,

al movimiento de las piernas.132

- En cada definiciéon se referencia la fuente y pdgina

consultada.

3.1.1.6.1. Fuentes consultadas

Los tratados, manuales y diccionarios en los que
aparecen las unidades léxicas simples y complejas de nuestro
corpus de estudio, son todos ellos textos especializados en
nuestra materia. Se han utilizado ediciones en lengua francesa,
inglesa e italiana y en espaiiol. Son obras didacticas ilustradas

gue exponen las aportaciones de las tres grandes escuelas de

131 . . .
En estos casos se establecen referencias cruzadas introducidas por “V”

(véase) o “V tb” (véase también).

132 ’ o . ;.
En el Capitulo 2 se ilustran y describen los conceptos tedricos, las

posiciones de los pies, piernas, brazos, arabesques... de las tres escuelas de
danza académica.
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danza académica: la italiana, la rusa y la francesa, a la

normalizaciéon y codificacion del vocabulario de la danza

académica.

El orden que se ha establecido en los 9 textos

seleccionados atiende al afo de publicaciéon de la edicién

original, seguin se ha expuesto en el Capitulo 2, y aparece en la

tabla con el nombre de su autor/a. En la tablas que mostramos

a continuacion se cita de cada fuente consultada: autor - titulo

/ afio edicion - escuela- lengua y nimero de entradas:

autor- titulo / afio

Grazioso Cecchetti. La Danse Classique Manuel
Complet de la Méthode Cecchetti. 1997 (Vol. 1) -

edicién

1998 (Vol. 2)
escuela italiana
lengua francesa
ndmero de entradas | 148

titulo / afio edicién

Las Bases de la Danza Cldsica, 1961.

autor Agripina Vaganova
escuela rusa
lengua espafiola
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numero de entradas

108

titulo / afio edicion

Technique de la Danse, 1948

autor Marcelle Bourgat
escuela francesa

lengua francesa

numero de entradas | 26

titulo / afio edicién

Tratado de Danza Académica, 1971.

autor Serge Lifar
Escuela francesa
Lengua espafiola
ndmero de entradas | 83

titulo / afio edicidn

Gramadtica de la Danza Cldsica, 1974

Autor Genevieve Guillot y Germaine Prudhomeau
Escuela francesa
Lengua espafiola
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numero de entradas

135

titulo / afio edicién

Technical Manual and Dictionary of Classical
Ballet, 1982

Autor Gail Grant

Escuela vocabulario de las tres escuelas
Lengua Inglesa

numero de entradas | 111

titulo / afio edicién

Terminologie de la danse classique, 1987

Autor Jaqueline Challet-Hass
escuela francesa

lengua francesa

ndmero de entradas | 108

titulo / afio edicién

Les verbes de la danse, 1991

autor Suzanne De Soye
escuela francesa
lengua francesa
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numero de entradas | 45

titulo / afio edicién Dictionnaire de la Danse: La danse en Occident, de
la Renaissance au XXe siecle, 1999

autor Philippe Le Moal
escuela francesa
lengua francesa

numero de entradas | 100

3.2. indice de entradas

=

adage

ailes de pigeon / pistolet

air,en !’

allegro

allongé

aplomb

arabesque

arriere, en

O 0 N @ | KW

arrondi

[y
o

. assemblé

[y
[y

. assemblé soutenu

[uny
N

. attitude

[EEY
w

. avant, en
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14.

balancé

15.

balancoire

16.

ballon

17.

ballonné

18.

ballotté

19.

bas, en

20.

bateau

21.

battement

22.

battements divisés en quarts

23.

batterie

24,

battu

25.

brisé

26.

brisé Télémaque

27.

cabriole

28.

cambré

29.

chainé

30.

changé

31.

changement

32.

chassé

33.

cloche, 3, en,

34,

coda

35.

composé

36.

contretemps

37.

coté, de

38.

cou de pied, sur le

39.

coupé

40.

coupé jeté en tournant
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41.

croisé

42.

croix, en

43.

déboulés

44.

décalé

45.

dedans, en

46.

dégagé

47.

dehors, en

48.

demi

49.

derriere

50.

descendant, en

51.

dessous

52.

dessus

53.

détiré

54.

détourné

55.

devant

56.

développé

57.

diagonale, en

58.

double

59.

écarté

60.

échappé

61.

effacé

62.

élancé

63.

élévé

64.

emboité

65.

enchainement

66.

entrechat

67.

entrechat cing
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68.

entrechat huit

69.

entrechat quatre

70.

entrechat sept

71.

entrechat six

72.

entrechat trois

73.

entrelacé

74.

enveloppé

75.

épaulé

76.

épaulement

77.

étiré

78.

face, de, en

79.

failli

80.

fermé

81.

flic flac

82.

fondu

83.

fouetté

84.

frappé

85.

gargouillade

86.

glissade

87.

glissé

88.

grand

89.

grand écart

90.

hauteur, a la

91.

jeté

92.

jeté battement

93.

manege, en

94.

ouvert
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95. pas

96. pas couru

97. pas de basque

98. pas de bourrée

99. pas de chat

100.pas de cheval

101.pas de ciseaux

102.pas de deux

103.pas de poisson

104.pas de polka

105.pas de valse

106.pas marché

107.passé

108.passé par terre

109.passe-pied

110.penché

111.petit

112.petits battements sur le cou de pied

113.petite menée

114.piétinements

115.piqué

116.pirouette

117.place, sur

118.plié

119.pointe

120.pointé

121.port de bras
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122.porté

123.pose

124.posé

125.poussé

126.promenade

127.quatriéme, a la

128.raccourci

129.ramassé

130.relevé

131.relevé lent

132.remontant, en

133.renversé

134.retiré

135.révérence

136.révoltade

137.rond de jambe

138.royal

139.saut de basque

140.saut de biche

141.saut de chat

142.saut de I'ange

143.saut du faon

144.sauté

145.sautillée

146.seconde, a la

147.serré

148.simple
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149.sissonne

150.soubresaut

151.soulevé

152.souplesse

153.soussous/sus-sous /sous-sus

154.soutenu

155.suite, de

156.suivi

157.temps

158.temps de bottes

159.temps de cuisse

160.temps de fléche

161.temps de pointes

162.temps levé

163.temps lié

164.temps relevé

165.tendu

166.terre, a, par

167.tire-bouchon

168.tombé

169.tour

170.tour a l'italienne

171.tour en l'air

172.tournant, en

173.variation

174.volé
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3.2.1. Listado de abreviaturas utilizadas

adj.
adv.
art.
dér.

dés.

empr.

fém.

fr.

masc.

mus.

part.
pl.

pp.
préf.

subst.

suff.

trans.

Vol.
V.tb

adjetif
adverbe
article
dérivé
désinence
emprunt
féminin
francais
italien
masculin
musique
nom
page
paticipe
pluriel
pages
préfixe
nom
suffixe
transitif
verbe
voir
volume

Voir aussi

adjetivo
adverbio
articulo
derivado
desinencia
préstamo
femenino
francés
italiano
masculino
musica
nombre
pagina
participio
plural
paginas
prefijo
substantivo
sufijo
transitivo
verbo

ver
volumen

Ver también
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3.3. Tabla del Corpus

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

adage / adagio

[ada:3]

- adage, 1529; empr. du latin  adagium

- adagio, 1726; empr. de I'it. adagio,
composé de ad agio “a I'aise”

- adage, subst. masc. maxime pratique ou
juridique, et populaire; subst. masc. suite de
mouvements exécutés sur un mouvement
lent

- adagio, adv. et subst. masc. adv. indication
de mouvement lent; subst. masc. morceau o
piece musicale a exécuter dans ce tem

adagio

Cecchetti: Adage, es una composicidén coreografica
que encadena, en un conjunto armonioso, pasos y

movimientos de danza que deben producirse muy
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lentamente en una accién constante y una actitud

euritmica, Vol.2, p.135.

Vaganova: El fin del trabajo del adagio es la
obtencién de la estabilidad o aplomb (V aplomb) y
el desarrollo de la flexibilidad, por lo que le es
propio un ritmo lento. En el petit adagio se
combina développés (V développé) con battements
fondus (V fondus), ronds de jambe (V rond de
jambe), giros... En el grand adagio los movimientos
tienen mayor dificultad técnica battements divisés
en quarts (V battements divisés en quarts),
arbasques (V arabesque), attitudes (V attitude)...

p.28.

Lifar: El adagio debe su nombre al ritmo de la
musica que le acompana. Comprende movimientos
lentos, majestuosos, de largo desarrollo y reposa
sobre una infinidad de actitudes. El adagio esta
reservado casi exclusivamente a la bailarina, sola o
(mds a menudo) con su pareja que la sostiene, la
levanta y la lleva, sirviendo de contraste a su

ligereza, p. 16.
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entrada

Guillot-Prudhomeau: La palabra adage deriva del
término musical adagio, pero el ritmo actual del
adage es a veces mas lento que el del tempo
adagio y corresponde entonces al largo o al lento.
El sentido y el empleo del adage varian mucho en
el curso del desarrollo de la danza clasica. Los
adages solos, trabajados en clase, son una serie de
movimientos o poses ejecutados con un ritmo
lento y recurriendo esencialmente al equilibrio y al

sostenimiento de las piernas, p.195.

Grant: Adage es una palabra francesa derivada del
itiano ad agio. Los maestros de ballet ingleses
utilizan adage, de la adaptacion francesa, sin
embargo los americanos el término original itliano

adagio, p.1.

Le Moal: Adage o adagio es un conjunto de
movimientos amplios ejecutados en un tiempo

lento, p.674.

ailes de pigeon/pistolet
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transcripcion [el] [da] [pi3 3]/ [pistale]

fonética
etimologia - dulatin ala

- du bas latin pipionem

- dér. de pistole; suff. -et
significado no - subst. fém. membre qui permet a la plupart
técnico des oiseaux et des insectes et a quelques
en francés mammiferes de voler.

- subst. masc. oiseau domestique granivore
de la famille des Colombidés, au vol rapide
et facile

- subst. masc. arme a feu portative, a canon
court

significado no alas de paloma / pistola
técnico
en espanol

significado técnico Grant: El bailarin realiza una cabriole devant (V

en danza cabriole), las piernas cambian y realizan un nuevo

académica batido, y vuelven a cambiar una vez mas antes de
descender, las dos piernas han de estar bien

extendidas, p. 1.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

Le Moal: Salto batido que se realiza a partir de una
cabriole (V cabriole). Este término es denominado

también pistolet, p.675

air,enl’

[e:r] [a] [1]

du latin aer, -eris

subst. masc. air en tant qu’espace au-dessus du

niveau du sol

en el aire

Cecchetti: £n I'air indica que el paso se ejecuta
saltando, como en tour en ['air (V tour en I'air) o
gue la pierna que realiza el movimiento se
encuentra en el aire, como en rond de jambe en

I’air (V rond de jambe) Vol.1, p.57.

Vaganova: Indica que el movimiento o el paso se
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entrada

transcripcion

fonética

realiza en el aire, como por ejemplo, rond de
jambe en I'air (V rond de jambe) o tour en I'air (V

tour en I'air) p.64.

Guillot-Prudhomeau: En /’air, indica que la pierna
libre esta en el aire, o que el movimiento o el paso

se ejecutan saltando, p.26.

Grant: En el aire. Indica: (1) que un movimiento es
realizado en el aire: por ejemplo tour en I'air (V
tour en [l’air); (2) que la pierna que trabaja,
después de comenzar abriendo en segunda o

cuarta posicién en el suelo, se eleva, p.1.

Le Moal: Expresidn que indica que un movimiento
0 paso se ejecuta sin contacto con el suelo, o que
la pierna libre trabaja o se coloca a la hauteur (V a

la hauteur), p.718.

allegro

[alegro] ou [all-]
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etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

it. allegro (allégre) mus. attesté comme subst. «

temps et mouvement un peu animés »

adv. terme de musique emprunté de I'lt., pour
marquer les endroits ou I'exécution de la voix et
des instruments doit étre gaie et vive; subst. masc.
morceau éxécuté dans ce tempo.

allegro

Cecchetti: Allegro, es un término general que, a
partir de un simple paso, comprende toda la parte
dinamica del estudio de la danza, del

encadenamiento y de la variacidn, Vol.2, p.135.

Vaganova: Quiero subrayar algo sobre el allegro y
su significado. En él se encuentra el fundamento
de la ciencia de la danza y toda su complicacién
son la base de la futura perfeccion. Las variaciones
como la mayoria de los bailes en “solo” o en

“conjunto” se basan en el allegro, p.28.

Lifar: El allegro es el tempo di bravura de las

grandes variaciones, constituido especialmente de
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico
en francés

significado no

pasos, movimientos saltos y batterie (V batterie),

p.17.

Grant: Palabra itliana. Este término se aplica a

movimientos vivos y rapidos, p.2.

Challet-Hass: El allegro es un enchainement (V
enchainement) de pasos con recorrido, saltados

y/o batidos, ejecutados con un ritmo rapido, p.11.

Le Moal: Encadenamiento de movimientos

ejecutados en un tiempo rapido y vivo, 675.

allongé

[al53e]

1160 sens géneral alonger « rendre plus long »

dér. de long; préf. a-.

part. passé d’allonger et adj. rendre plus long par

addition ou étirement, augmenter le volume.

alargado
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técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

Cecchetti: En quatrieme devant allongée la pierna
de delante esta en plié y soporta todo el peso del
cuerpo; la otra pierna queda bien alargada detras,

la planta del pie reposa en el suelo, p.76.

Lifar: La primera arabesque se llamaba también,
en otro tiempo, arabesque ouverte (V ouverte) o

allongée, p.82.

Challet-Hass: Un arabesque se denomina allongée
cuando el cuerpo se inclina un poco hacia delante
y la pierna libre, extendida en cuarta posicidén

detrds conserva su altura inicial, p.12.

aplomb

[apl3]

composé de plomb y de la préposition a

subst. masc. répartition réguliere du poids,
équilibre, stabilité.
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en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

aplomo, equilibrio

Cecchetti: Por aplomb del cuerpo, se entiende la
posicién del cuerpo en vertical, atravesada por una
linea imaginaria perpendicular que parte del
centro de la cabeza. No se puede tener aplomb

sino se posee equilibrio, Vol.2, p.135.

Vaganova: El aplomb o equilibrio, es la habilidad
del bailarin para mantenerse en una determinbada
posicién a pie plano, media punta o puntas. El
aplomb en danza es un principio fundamental,
p.46.

Le Moal: Estado de equilibrio del cuerpo segun

una alineacion vertical, p.677.

arabesque

[arabesk]
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etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

1546 empr. de l'it. arabesco, dér. de arabo

subst. fém. ornement d’architecture, de peinture,
de sculpture, représentant uniquement des motifs
géométriques ou végétaux chez les arabes, mais
également des figures d’hommes et d’animaux
chez les anciens et les artistes européens

arabesco

Cecchetti: En la pose arabesque, el cuerpo se
sostiene por una sola pierna extendida o en demi-
plié (V plié) mientras que la otra se encuentra
extendida en quatriéme derriére (V quatriéme),
Vol.1, p.94. La posicién particular de los brazos,
siempre extendidos completamente, con las
palmas de las manos siempre orientadas hacia el
suelo, establece y define la pose arabesque. Hay 5
arabesques fundamentales; se efectlan ouvertes
(V ouvert), o croisées (V croisé), segun la posicidn
del cuerpo en relacién a la pierna levantada o en

punta en el suelo, Vol.2, p.13.

Vaganova: Arabesque es una de las poses basicas
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de la danza cldsica actual. El cuerpo se apoya sobre
una pierna, la otra extendida se aleja del suelo y se
eleva a una altura no menor de 909, el torso esta
inclinado hacia delante. Los principales arabesques

adoptados en nuestros bailes son cuatro, p.81-82.

Lifar: En la pose arabesque el peso del cuerpo esta
sobre una pierna, la otra se extiende hacia atras,
bien estirada la rodilla. Las arabesques pueden
variarse hasta el infinito, y esta variedad me ha
permitido, en parte, realizar la reforma neoclasica
introduciendo,  principalmente en  nuestro
vocabulario, arabesques penchées (V penché),
arabesques étirées (V étiré), arabesques poussées

(V poussé), p.82.

Bourgat: L’arabesque es una elegante figura de
danza empleada frecuentemente en los ballets
romanticos y modernos, la pierna alargada esta
levantada detrds. En nuestra escuela distinguimos:
I'arabesque ouverte (V ouvert) y [l'‘arabesque
croisée (V croisé). En ambos casos, 'arabesque se

presenta de perfil, la pierna levantada esta en
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entrada

etimologia

transcripcion

fonética

cuarta posicién detras, p.53.

Challet-Hass: En la pose arabesque una pierna
estd de apoyo, la otra esta colocada en cuarta
posicion detrds. La direccion del cuerpo y la
posicion de los brazos define las diferentes formas

de arabesques, p.12.

Le Moal: Arabesque es una pose en apoyo sobre
una pierna, mientras que la otra estd extendida
detrds a terre (V a terre) o en I'air (V en Iair), a
diferentes alturas. Arabesque obedece a reglas de
estética propias de cada escuela que codifican
distintamente la posicion de los brazos, de la
cabeza, de los hombros y el busto en general,

p.678.

arriere, en

bas latin adretio, arredro composé de ad (a) et

de retro « en arriére »

[arje:R] [a]
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

adv. de lieu, exprime la direction opposée a celle

ou I'on va, ou I'on regarde

atras, hacia atras

Cecchetti: En arriére, indica que hay que hacer un
recorrido retrocediendo en relacidon al publico,
Vol.2, p.94. L'assemblé es en arriéere cuando la
pierna desde la quinta detrds se desprende en
quatrieme derriéere para volver a colocarse en
quinta detras, Vol.2, p.13. En el chassé en arriére,
el bailarin, desde la quinta posicidn, desliza el pie
en quatrieme derriére desplazando todo el peso
del cuerpo sobre esta pierna, la otra pierna queda
en quatrieme devant con la punta en el suelo;
seguidamente se reune con la de detras, cerrando

en quinta posicion, Vol.2, p.17.

Vaganova: Indica que la pose, el movimiento o el
paso se realiza hacia detras. El assemblé se hace en
arriere de la siguiente manera: desde quinta

posicion, pierna derecha delante, llevar esta pierna
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entrada

transcripcion

fonética

en segunda posicién y para terminar ponerla

detras, p.101.

Lifar: El jeté fermé (V jeté) es en arriére cuando
comenzando desde la quinta posicidn, pie derecho
detras, lanza la pierna izquierda al lado y salta
sobre esta pierna mientras que la derecha se
levanta a la altura en que estaba la izquierda.
Después se baja en plié (V plié), y el pie derecho se

coloca detrds, en quinta posicion, p.104.

Guillot-Prudhomeau: En arriere, indica que el
movimiento se ejecuta hacia detras, como por

ejemplo en cambré en arriére (V cambré), p.20.

Grant: Hacia detras. Usado para indicar que un
paso es ejecutado moviéndose hacia detras en
relacion a la audiencia. Como, por ejemplo, en

glissade en arriére (V glissade), p.5.

arrondi

[ar3di]
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etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

dér. de rond; préf. a-; dés. -ir.

adj. qui a pris, qui présente une forme
(approximativement) ronde

redondeado

Cecchetti: En los battements arrondis, la pierna
pasa de la cuarta delante a la segunda, y de esta a
la cuarta detrds por un movimiento circular, luego
entra en quinta posiciéon, p.63. Los grands
battements arrondis exigen a la pierna un
movimiento de gran amplitud: esta se eleva a la
cuarta delante a la hauteur (a la hauteur) y se lleva
a la segunda por un movimiento circular, luego
desciende y cierra en quinta detras. Pueden
ejecutarse igualmente con la pierna a la segunda
posicién, llevdndola a la cuarta posicién delante
para descender seguidamente y cerrar en quinta

delante Vol.1, p.63.

Guillot-Prudhomeau: E| battement arrondi se
ejecuta saliendo de la posicién de partida, por el
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pasaje de la pierna extendida a las posiciones
derivadas cuarta delante, segunda y cuarta atras
en dehors (V en dehors), o a las posiciones cuarta
atrds, segunda y cuarta delante si es en dedans (V
en dedans), con retorno a la posicidon o pasaje en
primera si se encadenan varios battments
arrondis. La pierna no se detiene en ninguna
posicioén, el pie describe un circulo situado en un
plano oblicuo, de ahi el nombre del paso. Se
asemeja a los ronds de jambe (V rond de jambe),

p.45.

Challet-Hass: El petit battement arrondi se realiza
de la siguiente manera: a partir de quinta posicién,
pie derecho delante, en un solo movimiento,
lanzar la pierna derecha en cuarta delante a la
demi-hauteur (a la hauteur) y abrirla vivamente a
la segunda a la misma altura; reposar la punta del
pie derecho en el suelo y cerrar en quinta posicién,
pie derecho detras del izquierdo. Se puede
continuar el movimiento hasta la cuarta posicidén
detrds a la demi-hauteur. El petit battement

arrondi difiere del rond de jambe a la demi-
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no

técnico

hauteur por su rapidez durante su ejecucién: el
rond de jambe (V rond de jambe) se hace con un

movimiento lento y regular, p.105.

De Soye: En los battements arrondis, desde la
cuarta posicion delante, pasando por la segunda
hasta llegar a la cuarta detrds, o desde la cuarta
posicion detrds, pasando por la segunda hasta
llegar a la cuarta delante la pierna describe una

curva, p. 15.

assemblé

[asdble]

assembler, latin, populaire assimulare mettre

ensemble, de simul « ensemble »

part. passé d’assembler, et adj. mettre ensemble

des personnes ou des choses auparavant isolées

reunido, juntado
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en espanol
significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: A excepcidn de los assemblés soutenus
en tournant (que poseen un técnica diferente), la
estructura y técnica de los assemblés es Unica:
flexionando las rodillas, se levanta una pierna
extendida, luego enderezando vigorosamente la
rodilla de la otra pierna, se ejecuta un salto,
durante el cual la pierna levantada se reune con la
otra cayendo sobre los dos pies muy juntos. Los
assemblés se realizan de diferentes maneras:
devant (V devant) o derriére (V derriére); en avant
(V en avant) o en arriere (V en arriére), porté (V
porté), demi-assembé (V demi), battu (V battu), en

tournant (V en tournant), Vol.2, pp.12-13.

Vaganova: El assemblé se puede ejecutar en todas
las direcciones, con o sin cambio de pie petit (V

petit) o grand (V grand), p.100.

Guillot-Prudhomeau: El principio de los assemblés
es exactamente lo inverso del de los sissonnes: una
pierna esta en el aire, el bailarin salta y cae sobre

los dos pies juntos. Existen diferentes tipos de
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assemblés, assemblés a la segunda devant (V
devant) o derriere (V derriére), assemblés en
cuarta devant o cuarta derriere. Los asemblés sin
cambio de pie se hacen cuando el bailarin en
quinta, pie derecho delante, levanta la pierna
derecha a la segunda y cae en quinta pie derecho
delante; atrds cuando levanta la pierna izquierda.
Se pueden ejecutar a pequeiia o gran altura, en
descendant (V en descendant) o en remontant (V
en remontant), en tournant (V en tournant) o

battus (V battus), pp.92-94.

Grant: Assemblé es un paso en el que la pierna que
trabaja se desliza en cualquier direccidon antes de
reunirse en el aire con la pierna de base. Los dos
pies finalizan simultaneamente en quinta posicién,

p.6.

Challet-Hass: Los assemblés forman el grupo de los
saltos que se ejecutan de un pie a dos pies,
verticalmente, sin desplazamiento horizontal del
cuerpo. Se pueden ejecutar de diferentes
maneras: dessus (V dessus), dessous (V dessous),

portés (V portés)... p.15.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

De Soye: Los assemblés son saltos que parten de
un pie y finalizan en los dos pies. A partir de una
pierna deslizada al lado, delante o detras, se salta
vericalmente. Las piernas se reunen en el aire y se

desciende al suelo con los pies juntos, p.16.

Le Moal: Salto de un pie a dos pies, con
desplazamiento vertical, ejecutado a la demi-
hauteur (a la demi-hauteur), petit assemblé, o a la
hauteur (a la hauteur), grand assemblé.
Cualquiera que sea la posicién de salida, la pierna
libre se desliza antes del salto y se une con la otra
antes de caer las dos juntas al suelo en una

posicion fermée (V fermé), p.679.

assemblé soutenu

[asdble] [sutny]

(V assemblé)

(V soutenu)

(V assemblé)

(V soutenu)
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en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

reunido, sostenido

Cecchetti: El assemblé soutenu es diferente de
todos los demas assemblés, ya que no puede
ejecutarse saltado, y su técnica de ejecucién es
muy particular; de todas formas parte de la familia
de los assemblés (V assemblé) en razén de una
cierta analogia, Vol.2, p.13. El assemblé soutenu
puede realizarse en dehors o en dedans, segun se
desprenda el pie que esta detrds (en dedans) o el
de delante (en dehors) y se coloque, delante o
detrds del otro, cruzandolo. Luego se sube sobre
las medias puntas y se efectla un giro del lado de
la pierna que la cruza, en el momento en que los
talones se posan sobre el suelo, los pies quedan

muy juntos en la posicion de salida, Vol.2, p.136.

Vaganova: Assemblé soutenu: Colocarse en quinta
posicién, pierna derecha delante, demi-plié (V
plié); desviar la pierna derecha, resbalando con la
punta hacia el costado, volver la pierna de nuevo
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en quinta posicién, saltando sobre la punta de
ambos pies, la izquierda delante. Impulsarse
enérgicamente con el taldn de la pierna izquierda.
Descender en demi-plié en quinta posiciéon vy

continuar con la pierna izquierda, p.101.

Guillot-Prudhomeau: Los assemblés soutenus se
parecen poco a los assemblés (V assemblé). La
bailarina en quinta, pie derecho delante,
desprende ligeramente la pierna derecha en
cuarta y salta para volver a caer en punta llevando
el pie izquierdo en punta delante del derecho; gira
sobre las dos puntas, sin mover los pies, y vuelve a
encontrarse de frente pie derecho delante; luego
baja de las puntas en quinta apoyada y puede

empezar de nuevo, p.140.

Le Moal: En los assemblés soutenus, después de
un plié (V plié) la pierna libre se desliza y se junta
con la otra, extendiendo completamente las
rodillas, sobre las puntas o las medias puntas,
después las dos piernas juntan descienden a una

posicion fermée (V fermé), p.679.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

attitude

[atityd]

attitude, 1637, d’abord terme des arts plastiques;
d’ou le sens moderne depuis 1796; empr. de lit.
attitudine, (qui a aujourd’hui les mémes sens que
le frangais), empr. lui-méme du latin de basse

aptitido, -inis “aptitude”

subst. fém. maniére de tenir son corps, position
que I'étre animé lui donne, par ses propres
réactions, sans contrainte extérieure.

actitud, postura

Cecchetti: En general, su significado es mas bien
vago, pero para la danza es una pose precisa y bien
definida: el cuerpo estd bien sujeto, reposa sobre
la pierna extendida, mientras que la otra bien en
dehors (V en dehors) esta levantada en quatrieme
derriére (V quatrieme) con la rodilla flexionada y la

punta del pie forzada hacia abajo. En relacién a la
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direccidon del cuerpo, l'attitude es llamada ouverte
(V ouvert) o croisée (V croisé) o de face (V de face).
Las attitudes se efectuan igualmente sobre la
punta, en tournant (V en tournant), pliées (V plié) o

saltadas, Vol.1, p.94.

Vaganova: Con la palabra attitude se define la
pose sobre una pierna mientras que la otra esta
levantada a 902 y apartada hacia atras en posicion
doblada. Segun la direccién del cuerpo puede
realizarse croisée (V croisé) o effacée (V effacé),

p.80.

Lifar: Se entiende por attitude una postura en
equilibrio sobre una pierna, estando la otra
levantada a 909 y flexionada por la rodilla. Hay dos
clases de attitudes: attitude croisée (V croisé) y

attitude effacée (V effacé), p.77.

Bourgat: La expresidn attitude define una posicidon
especial del cuerpo: la bailarina se encuentra en
estado de equilibrio sobre una sola pierna,
mientras que la otra esta levantada y flexionada

hacia atras a la altura de los rifiones, el busto bien
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recto, los brazos alrededor redondeados se
mantienen elevados. La bailarina de Degas, y el
Géni de la Bastille son conocidas representaciones,

p.54.

Guillot-Prudhomeau: Attitude es una pose
compleja, es decir, aquélla formada por |Ia
combinacién de posiciones de diversas partes del
cuepo, por extensién, su nombre se aplica a la
posicién de las piernas que estas poses comportan.
En attitude una pierna estd levantada doblada en
cuarta atras con el cuerpo derecho. Se distinguen
dos attitudes clasicas: attitude ouverte (V croisé) y

I'attitude croisée (V croisé), p.35-36.

Challet-Hass: En la pose attitude, una pierna se
encuentra en apoyo, la otra pierna ligeramente
flexionada, esta levantada en cuarta posicion

delante, en cuarta posicién detras, o al lado p.21.

Le Moal: Pose en apoyo sobre una pierna mientras
gue la otra, ligeramente flexionada, estd levantada
delante, detrds o al lado. En la demi-attitude, la

pierna libre estd a media altura, p.679.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

avant, en

[@Gnavd]

empr. au bas latin abante

locution adv. indiquant un mouvement directif
local ouvert dans la direction ou I'on va, ou I'on
regarde, ou préposition. Indique la position par
rapport a quelqu’'un ou a quelque chose placé
devant

hacia delante

Cecchetti: En avant, es una direccién de

movimiento. Indica que hay que hacer un
recorrido avanzando hacia delante como, por
ejemplo, en el assemblé en avant: el assemblé es
en avant cuando la pierna desde la quinta posicién
delante se desliza en cuarta posicién delante para
volver a colocarse en quinta delante, Vol.2, p.13;
En el chassé en avant, el bailarin, desde la quinta
desliza el cuarta delante

posicién, pie en
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

desplazando todo el peso del cuerpo sobre esta
pierna, la otra pierna queda en cuarta detras con
la punta en el suelo; seguidamente se reune con la
de delante, cerrando en quinta posicion, Vol.2,

p.17.

Vaganova: Indica que el movimiento o paso se
ejecuta hacia delante, como por ejemplo en el

grand jeté en avant (V grand), p.104.

Guillot-Prudhomeau: En avant, indica que el
movimiento se ejecuta hacia delante, como por

ejemplo en penché en avant (V penché), p.19.

Grant: Indica la direccion en la ejecucion de un
paso en relacion a la audiencia. Como por ejemplo

en sissonne fermée en avant (V fermée) p.11.

balancé

[baldse]

dénominatif de balance; dés. -er; arg, pronom, s’en
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

balancer suivant le modéle de s’en moquer

part. passé de balancer et adj. étre animé d’un

mouvement d’oscillation

balanceado

Cecchetti: Es un término de danza que indica un
movimiento de desplazamiento del peso del
cuerpo, alternativamente, sobre una pierna y
luego sobre la otra, por un movimiento
ondulatorio de un lado al otro, hacia delante y
hacia detras, Vol.2, p.137. El balancé se puede
realizar: balancé en seconde, por un movimiento
ondulado de ir y volver lateralmente; balancé en
quatrieme, con un movimiento ondulatorio del
cuerpo que se desplaza en avant y en arriere, los

pies estan en cuarta posicion, Vol.2 pp.14-15-16.

Vaganova: Es un paso facil de allegro. En danza
clasica se emplea a menudo con el compas de vals.
Colocarse en quinta posicion, la pierna derecha
delante. Desde demi-plié (V plié) se hace un
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pequefio jeté (V jeté), con la pierna derecha al lado,
a la derecha, luego se conduce la pierna izquierda
hacia atrds; pasa sobre la pierna izquierda, en
media punta, levantando la pierna derecha sobre
el cou-de-pied (V cou de pied), y por ultimo, se
vuelve a descender sobre la pierna derecha en
demi-plié, levantando atrds la izquierda sur le cou
de pied atras. El balancé siguiente sera a la
izquierda, es decir que el jeté se efectuara hacia la

izquierda, etc. p.131.

Challet-Hass: El término balancé se aplica a un
paso ejecutado alternativamente a derecha e
izquierda, o hacia delante y hacia atrds, e
inversamente. Concierne al pas de bourrée (pas de
bourrée ballotté), al pas de valse, a ciertos jetés
(ballotté, jeté bateau), y a los grands battements
balancés (V grands battements balangoires) p.23 y

p.69.

De Soye: El término balancé se aplica a un
movimiento o] a un paso ejecutado

alternativamente a derecha y a izquierda o de
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

delante a atras e inversamente, p.18. El pas de
bourrée balancé se llama también pas de bourrée

ballotté o pas de bourrée bateau (V bateau), p.21.

balangoire

[bald’swa:R]

dér. de balancer; suff. -oire

subst. fém. planche longue et étroite reposant en
son centre sur un appui ou un pivot fixe qui laisse
en équilibre et lui permet un mouvement alternatif
de bas en haut et aux extremités de laquelle
s'assoient une ou plusieurs personnes qui se

balancent

columpio

Challet-Hass: Los grands battements en balancoire
se efectian a partir de la cuarta posicion, lanzando

la pierna hacia delante, pasando por la primera
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico
en espaiol

significado técnico

posicién deslizando el pie por el suelo, para pasar a
cuarta posicion detrds, y asi sucesivamente. Este
ejercicio se hace sin tiempo de parada entre cada
battement (V battement). El cuerpo puede
acompafiar el movimiento de la pierna libre con un

ligero balanceo en oposicién, p.69.

ballon

[bal3]

1557. empr. de l'it. ballone pour pallone

subst. masc. grosse balle en caoutchouc ou
constituée d’une vessie de caoutchouc gonflée
d’air que protége une gaine de cuir, et utilisée
dans divers jeux ou sports d’équipe (football,

basket-ball, rugby, etc.)

balén, globo

Cecchetti: En materia de danza, este término
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en danza

académica

significa saltar muy alto y rebotar con ligereza y
elasticidad. Cuando un bailarin posee esta virtud,
avoir du ballon, se dice que tiene un buen ballon,
p.20.

Vaganova: Por la palabra ballon entendemos la
capacidad de un bailarin de conservar en el aire la
pose y la posicion que le es familiar en el suelo. Por
ello, cuando estamos frente a un salto alto con
ballon, hablamos de elevacién clasica. Término que
se aplica a la modalidad, en la ejecucion de bailes
basados en saltos eldsticos y movimientos amplios,

p.96.

Lifar: Ballon. Término referido a la calidad del
salto, que en danza académica exige una ascensién
y caida suave y elastica de los pies, a la manera de

un baldn, en la ejecucién de pasos salteados, p.17.

De Soye: Ballon es la facultad de descender al
suelo, retener las poses y quedar como suspendido
en el aire antes de caer. El ballotté (V ballotté) por
ejemplo no es un paso de gran elevacién pero

exige un buen ballon, 180.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

Le Moal: Cualidad de elevacidon del cuerpo que,
parecido a un balén, salta con flexibilidad vy
ligereza. Muy representativo del estilo romantico,
el término al igual que la expresion avoir du ballon

son todavia utilizados actualmente, p.685.

ballonné

[balone]

empr. de l'it. ballone pour pallone

part. passé de ballonner et adj. qui a le

bombement, I'arrondi, le volume d’un ballon.

hinchado, inflado

Cecchetti: El ballonné es el movimiento de una

pierna que, estando levantada en el aire, se

extiende y se flexiona mientras que la otra ejecuta

pequefios saltos, Vol.2, p.136.
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Vaganova: En el paso ballonné la pierna en accién
estad levantada en una direccién dada, se flexiona 'y
vuelve a extenderse al mismo tiempo que se
ejecuta un temps levé (V temps levé) de la pierna
gue sostiene el cuerpo. Este paso puede ejecutarse

en todas las direcciones, p.125.

Lifar: En el ballonné el bailarin se coloca en quinta
posicién con el pie derecho delante, en demi plié
(V plié) sobre las dos piernas; el pie derecho se
desliza en segunda posicidon en el aire, la pierna
izquierda tensa y el bailarin salta como si quisiera
que el pie izquierdo fuera a reunirse con el
derecho; después vuelve a caer sobre la pierna
izquierda en demi pilé, mientras que el pie derecho
va sur le cou de pied (V cou de pied). En el grand
ballonné la pierna en accién se lanza a 909, salta
llevando la pierna a la posicidn de retiré (V retiré),

p.125.

Bourgat: Los ballonnés son saltos ligeros
ejecutados sobre una sola pierna, quedando la
otra levantada vy realizando battements (V

battement) justo hasta el contacto con el tobillo de
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la primera, p.55.

Guillot-Prudhomeau: Es un paso en el que se salta
y se desciende sobre la misma pierna: la pierna
libre se desliza antes del salto y se lleva al raccourci
(V raccourci), se mantiene en esta posicion en el
momento de la bajada. Se pueden ejecutar
ballonnés delante, ballonnés detras y a la seconde

(V seconde), pp. 99-100.

Grant: En el ballonné, el bailarin extiende una
pierna de frente, al lado o detrds, salta, y al
descender coloca esta pierna sur le cou de pied (V
cou de pied) o en retiré (V retiré). Se puede realizar
en cualquier direccién del cuerpo, batido y sobre
las puntas, petit o grand. En el petit ballonné o
ballonné simple (V simple), la pierna se extiende a
459; a continuacion se flexiona la rodilla y el pie se
lleva sur le cou de pied. En el grand ballonné, la
pierna se extiende hasta 909 y finaliza con el pie en
retirée (V retiré). En el ballonné composé (V
composé) si el bailarin ejecuta un coupé, en lugar

de cerrar en quinta, el paso se llama ballonné a
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no

técnico

trois temps. p. 13.

Le Moal: Salto ligero de una pierna sobre la misma
mientras que la otra se desliza en el aire trazando
con la punta del pie un movimiento curvo
ascendente antes de colocarse sur le cou de pied
(V cou de pied). En el grand ballonné la pierna se
desliza a la hauteur (V a la hauter) y se coloca en

raccourci (V raccourci) a 902, p. 685.

ballotté

[balate]

empr. de ballotta, forme des parlers de ['ltalie
septentrionale pour [l'it. pallotta; fr. ancienne
ballotte, petite ball. dér. de ballotte « petite balle »

empr. de l'it. ballottare

part. passé de ballotter, faire aller alternativement
dans un sens et dans l'autre; secouer, balancer
dans divers sens

bamboleado, tambaleado
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en espanol
significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: El término ballotté expresa claramente
el movimiento de danza. El peso del cuerpo reposa
sobre una sola pierna mientras que la otra esta en
el aire. Es necesario poner rapidamente esta sobre
el suelo y levantar la otra de manera que el peso
del cuerpo se desplace de esta pierna a la otra,
Vol.2, p.136. El demi-ballotté, aunque contiene el
principio fundamental del movimiento ballotté, su
mecanismo y ejecucion difieren. Su denominacién
nos dice que su movimiento solo se realiza hasta la

mitad, p.106.

Vaganova: Paso compuesto de un coupé (V coupé)
y un développé (V développé) que puede ser hacia
delante o hacia detrds. No se advierte ninguna
pausa en el movimiento, la bailarina oscila en el
aire, hacia adelante o hacia atras. El torso se
inclina hacia atras fuertemente, luego se lanza
hacia adelante, lo que da un disefio muy especial,
evocando un balanceo. Ballotté se ejecuta con o
sin salto, segun sea usado en allegro (V allegro) o

adage (V adage). La denominacion del paso
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ballotté es muy caracteristica y evoca la impresion

de un barquito que se balancea en las olas, p.124.

Lifar: Ballotté. El bailarin hace un demi plié (V plié)
sobre la pierna derecha, reune las dos piernas
durante el salto en quinta posicién y las levanta por
el aire, frente a su punto de partida; después cae
sobre la rodilla izquierda en plié, abre la derecha
sin doblarla, salta, y vuelve a hacer todo este
primer movimiento en sentido contrario, para
volver a caer sobre la pierna derecha en demi plié,
p.136.

Guillot-Prudhomeau: El ballotté empieza en
quinta, pie derecho delante. Se hace plié (V plié)
llevando la pierna izquierda al raccourci (V
raccourci) atrds, y se salta sobre esta
desenvolviendo la pierna derecha en cuarta abierta
a la altura. Se vuelve a doblar la pierna derecha al
raccourci, se salta sobre esta y se desenvuelve la
pierna izquierda en cuarta abierta atrds. El cuerpo
se inclina ligeramente hacia delante o hacia atras,
en sentido opuesto a la pierna que hace développé

(V développé), p.100.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico en francés

Grant: Ballotté. Este paso consiste en realizar una
serie de développés (V développé) a 452 o a 909,
alternando las piernas de delante atrds y al
contrario, inclinando hacia delante y hacia detras
con cada cambio de peso, con un movimiento

balanceado, p.14-15.

Challet-Hass: El ballotté se compone de
battements  alternativamente dévéloppés (V
développé) y raccourcis (raccourci). El ballotté estd
clasificado en la categoria de saltos de un pie a otro
pie: si el salto inicial se hace sobre los dos pies, los

siguientes se hacen a partir de un solo pie, p.25.

bas, en

[@ ba]

latin bas bassus; it. basso. —dér. bas

adj., subst. masc. et adv. qui a peu de hauteur.

I’adj. désigne la position d’'une chose par rapport a
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significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

une de ses positions possible

bajo, parte de abajo

Cecchetti: Bas indica una posicion de reposo de los
brazos mantenidos redondeados y a lo largo del
cuerpo, hacia abajo y hacia delante. En bras bas,
los brazos estdn ligeramente alejados del cuerpo y
las manos un poco separadas, las palmas estan de

frente, Vol.1. p.19.

Guillot-Prudhomeau: Un brazo estd en bas,
cuando esta vertical, como por ejemplo en Ia
inicial:  brazos bajos delante del cuerpo,
ligeramente sostenidos, palmas hacia arriba,

pulgares adentro, dedos laxos, p.20.

Grant: Abajo. Usado para indicar abajo la posicién
de los brazos. Como por ejemplo en quinta
posicion en bas, del Método Cecchetti

denominada bras bas, p.25.

Challet-Hass: En el Método Cecchetti, la posicidn

de los brazos en bas corresponde a la posicidon
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

preparatoria de la escuela francesa, p.122.

bateau

[bato]

du latin médiéval battus

subst. masc. ouvrage flottant, de toute dimension,

utilisé pour la navigation

barco

Cecchetti: En el jeté bateau, los pies se encuentran
en cuarta posicién, pie izquierdo detras. En el
primer tiempo: levantar y reposar bruscamente el
pie izquierdo sobre el suelo desplazando todo el
peso del cuerpo sobre este, la rodilla flexionada
ligeramente, mientras que la pierna derecha
efectia un développé (V développé) en cuarta
descender

delante. En el segundo tiempo:

vivamente la pierna derecha al suelo desplazando
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todo el peso del cuerpo sobre esta, mientras que
la pierna izquierda efectla un développé en cuarta

detras, Vol.2. p.31.

Guillot-Prudhomeau: En el pas de bourrée bateau
(hacia delante y hacia atras), el bailarin en quinta,
pie derecho delante, desprende el izquierdo en
cuarta abierta atrds, haciendo una flexion; luego
pica atras del pie derecho en media quinta; el pie
derecho se coloca en cuarta abierta y el izquierdo
viene a posarse de plano inmediatamente detras
del derecho que se desprende en cuarta delante
abierta a media altura. Esto constituye la primera
parte del paso. El pie derecho sube en punta
delante del izquierdo que se coloca a su vez en
cuarta atrds abierta, luego el pie derecho viene a
posarse de plano delante del pie izquierdo que se
desprende en cuarta atras abierta a media altura.
Una serie de estos pasos vuelve a traer siempre al
bailarin al mismo lugar, con el mismo pie delante.
El desplazamiento se hace de delante a atras segun

una linea oblicua, p.64.

Grant: El pas de bourrée bateau es un término de
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la escuela francesa. Se ejecuta primero con la
pierna que esta delante, en direccién effacée (V
éffacé), las piernas se encuentran a la demi
hauteur (V a la hauteur). Inmediatamente se pasa

a la pierna de detrds, en direccién effacée, p.75.

Challet-Hass: El pas de bourrée bateau o ballotté
consiste en un pas de bourrée dessus (V dessus) y
un pas de bourrée dessous (V dessous) que se
ejecutan sucesivamente. En este caso los pas de
bourrée se terminan dégagés (V dégagé) en cuarta

posicién y no cerrados en quinta posicién, p.93.

De Soye: El pas de bourrée bateau se lama
también pas de bourrée balancé o pas de bourrée
ballotté. Se realiza de la siguiente manera: la
pierna derecha se desliza en cuarta posicion
delante, la izquierda queda en flexionada; poner el
pie derecho delante del izquierdo, subiendo sobre
las puntas o en medias puntas; hacer un paso con
el pie izquierdo en cuarta posicién detras, sobre
puntas o sobre medias puntas; llevar el pie
derecho delante del izquierdo y deslizar

simultdneamente la pierna izquierda en cuarta
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posicién detrds. Repetir todo el movimiento a la
inversa para encadenar o continuar el paso. Una
serie de estos pas de bourrées bateau lleva
siempre al bailarin al mismo lugar y siempre con el

pie derecho delante, p.21.

entrada battement

transcripcion [batma]

fonética

etimologia latin battuere, début xiI°siécle « action d'infliger

des coups » dér. du radical de battre; suff. -ement

(-ment)
significado no subst. masc. action de battre; choc ou mouvement
técnico répétés
en francés
significado no batido, palpitacidon
técnico
en espaiol

significado técnico
Cecchetti: Movimiento de una pierna que se
en danza
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académica

separa de la otra muy extendida para colocarse
inmediatamente en posiciéon de salida. Cada vez
gue la pierna entra, hay que golpear el suelo con el
pie. Este golpeo y la naturaleza del movimiento
han dado la denominacién de battement. Hay
diferentes clases de battements: grand battement
(V grand), grand battement a cloche (V cloche),
grand battement arrondi (V arrondi), battement
dégagé (V dégagé), battement fondu (V fondu),
battement relevé (V relevé), battement frappé (V
frappé), battement tendu (V tendu), petits
battements sur le cou de pied (V petits battements

sur cou de pied), Vol.2, p.137.

Vaganova: Con la palabra battement se designa en
la danza la separacién y atraccidn de la pierna. En
la danza cldsica estos dos movimientos han
adquirido multiples formas. Al examinarlos, nos
familiarizaremos con el verdadero sentido de este
movimiento. A los battements, utilizando siempre
las denominaciones francesas los clasifico en:
battements tendus simples (V simple); battements

tendus jetés (V jetés), battements tendus pour
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batteries (V batterie); grands battements jetés (V
grand); grands battements jetés pointés (V
pointés); grands battements jetés balancés (V
balancé); battements frappés (V frappé); petits
battements sur le cou de pied (V petits battements
sur le cou de pied); battements battus (V battu);
battements fondus (V fondu); battements relevés
(V relevé); battements soutenus (V soutenu);
battements  développés (V  développé) vy
battements divisés en quarts (V battements divisés

en quarts). p.49-62.

Lifar: Segun la definicion de Carlo Blasis, el
battement consiste en el movimiento de la pierna
gue esta en el aire, mientras que la otra soporta el
cuerpo. Entre los battements se encuentran:
grands battements (V grand), grands battements
jetés (V jetés), grands battements pointés (V
pointés), battements balancés (V balancés),
battements fondus (V fondu), battements soutenus
(V  soutenus), battements développés (V
développés); battements tendus simples (V tendus,

Vtb simples), battements tendus jetés (V jetés),
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battements tendus para la batterie (V batterie) y
petits battements sur le cou de pied (V petits

battements sur le cou de pied), p.51.

Bourgat: Ejecutar un battement es elevar una de
las piernas en diversas direcciones y en diferentes

alturas, p.56.

Guillot-Prudhomeau: Los battements tienen como
principio el pasaje de una pierna de una posicién
de partida a una posicién derivada propia. Existe
una cantidad bastante grande de battements:
battements simples (V simple), battements
arrondis (V arrondi), battements frappés (V
frappés), petits battements sur le cou de pied (V
petits battements sur le cou de pied) battements

en cloche (V cloche), p.43-44.

Challet-Hass: Los battements contribuyen a
calentar y fortalecer las piernas. En la salida y en el
cierre del movimiento, la pierna libre se desliza

frotando el pie por el suelo, p.27.

De Soye: La palabra battement designa un
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entrada

transcripcion

fonética

movimiento en el que una pierna, a partir de la
cadera, se desliza al aire para volver a reunirse con
la otra y cerrar en la posicion de partida. El
battement es llamado grand si se ejecuta a la
altura de las caderas o mas alto; es llamado petit,
si la pierna propiamente dicha, de la rodilla al pie,
es la que trabaja, como en los petits battements
sur le cou de pied (V petits battements sur le cou

de pied), p.28.

Le Moal: Battement es un movimiento de una
pierna que se desliza a partir de una de las cinco
posiciones fundamentales de los pies frotando el
suelo. Los battements se hacen con todo el pie en
apoyo o sobre las medias puntas y en todas las
direcciones. La pierna libre puede quedar en
contacto con el suelo o levantarse a difrentes

alturas, p.687.

battements divisés en quarts

[batma] [divize] [6] [ka:R]
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etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

- (V battement)

- de I'ancien francais deviser

- du latin classique quartus

- (V battement)

- part. passé de diviser et adj. séparer (une
chose, un ensemble de choses, un groupe
de personnes) en plusieurs unités ou
parties

- subst. masc. une des quatre paries égales

d’un tout

batidos, palpitaciones dividos en cuartos

Vaganova: Los battements divisés en quarts se
efectdan en el centro de la clase. Se componen de
los siguientes movimientos, que se realizan en
dehors (V en dehors) y en dedans (V en dedans):
développé (V développé) desde la quinta posicion y
plié (V plié) con la pierna de base; pasar a la
segunda simultdneamente con el giro del cuerpo
en media punta en un cuarto de vuelta. Volver a
flexionar la pierna y, sin bajar en quinta posicion,

empieza de nuevo el movimiento, p.62.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

batterie

[batri]

du latin battuere, puis battere; batterie, vers 1200

(comme terme d’artillerie) dér. du radical

de battre; suff. -erie

subst. fém. querelle violente; échange de coups;

action de battre; bruit qui en résulte.

bateria

Cecchetti: Término que comprende todos los
pasos en los que es necesario golpear las
pantorillas (cabriole) (V cabriole), o los pies se
cruzan una o varias veces (entrechat) (V
entrechat), o se chocan una contra la otra (brisé)
(V brisé), Vol.2, p.137. La batterie se divide en
grande batterie y petite batterie, acorde como sea
la elevacion, alta o de poca altura. En la petite

batterie la técnica sera la misma que en grande
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batterie pero, el salto sera menos alto y las piernas
solo subiran hasta la demi-hauteur (V hauteur). La

ejecucion es mas brillante y viva, Vol.2, p.69.

Vaganova: Batterie significa el golpe dado con una
pierna sobre la otra. Los pasos de batterie se
dividen en tres formas: pas battus (V battu),
entrechats (V entrechat), y brisés (V brisé), p.133-
134. Los battements tendus pour la batterie son
movimientos preliminares para la bateria. Desde
quinta posicion, la pierna derecha se abre en
segunda, luego golpea la pierna izquierda delante
de la pantorrilla, y se pasa hacia atrds, y asi
sucesivamente, la pierna rebota tensamente como
un resorte y debe mantener su en dehors (V en

dehors), p.52.

Lifar: Con la batterie los saltos sencillos se
complican en el aire, mientras se salta. El bailarin
Ccruza y separa una o varias veces sus piernas,
p.133. Los battements tendus para la batterie son
una preparacién para los grands battements

(battement) que deben ejecutarse con toda la
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pierna desde la cadera, levantando la pierna que

trabaja hasta 909, p.55.

Bourgat: Batterie se aplica a ciertos saltos que se
acompafian en el espacio de cruzamientos rapidos

y sucesivos de las piernas, p.57.

Guillot-Prudhomeau: La batterie consiste en el
cruce o choque de las piernas durante un salto, en
el periodo de suspensidn. Los choques o los cruces
pueden ser simples o multiples. Los pasos de la
batterie de cruce se relacionan con la gran familia
de los entrechats (V entrechats), p.104. Todos
estos saltos deben ejecutarse con las rodillas bien
estiradas durante la suspensién, con las piernas
bien en dehors (V en dehors). En los pasos de la
batterie de choque, las piernas golpean una contra

la otra durante el tiempo de suspension, p.111.

Grant: Batterie es un término técnico francés
utilizado para designar los pasos batidos. La
batterie se divide en grande batterie y petite
batterie, acorde como sea la elevacion (alta o de

poca altura) y/o la amplitud de los
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desplazamientos, p.23.

Challet-Hass: La palabra batterie en danza tiene el
significado de un cruce (batterie llamada de cruce)
o golpeo (batterie llamada de choque) del pie o de
la pantorilla, o de ambos simultdneamente, una o
varias veces, que se ejecuta durante un salto antes

de que los pies lleguen al suelo, p.28.

Le Moal: Batterie es una accion de las piernas en la
que estas se cruzan o entrechocan una o varias
veces durante el tiempo de suspensién. Segun la
altura del salto y la aplitud eventual de los
desplazamientos, se califica de petite o grande
batterie. La petite batterie comprende pasos como
los petits assemblés battus (V assemblé) o los
brisés (V brisé). Ejecutada cerca del suelo, muy en
dehors (V en dehors), con rapidez y precision,
confiere al movimiento vivacidaz, fuerza vy
brillantez. Los pasos ejecutados en grande batterie
como los grands assemblés battus (V assemblé) o
las cabriole (V cabriole) contribuyen a una danza

de gran espectaculo, p.687.
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battu

[baty]

latin battuere, puis battere, d’origine gauloise,

battue, vers 1500.

part. passé de battre et adj. donner des coups
répétés, frapper a plusieurs reprises; adjectif.
qui a subi des chocs, une pression ou un

mouvement répété

golpeado

Cecchetti: Los pasos battus conllevan toda una
serie de movimientos de virtuosismo que solo
se pueden practicar después de haber alcanzado
una completa flexibilidad en los movimientos de
las piernas y de los pies, y de un perseverante y
serio estudio de la danza. En los pasos battus,
los pies o las pantorillas se chocan entre ellos, o
los dos simultdneamente, durante el salto antes

de que los pies regresen al suelo. Forman parte
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de este grupo: los brisés (V brisés), las cabrioles
(V cabrioles) y los entrechats (V entrechats)

Vol.2, p.65.

Vaganova: En los battements battus, desde el
cou de pied (V cou de pied), la pierna derecha
efectia una serie de golpes secos con el talén
sur le cou de pied de la pierna izquierda, en la
posicién hacia delante, p.57. El paso battu es un
paso cualquiera, embellecido por batterie (V
batterie). Cuando se empiezan a ejecutar los
pasos mas dificiles del allegro (V allegro), se
pueden hacer con batterie. Al batir, una pierna
se separa de la otra, la golpea, y de nuevo se
abre un poco antes de terminar, para evitar un
movimiento borroso, no debe olvidarse que las
piernas se golpean con las pantorrillas, p.134. El
échappé battu: empezar con un salto desde la
quinta posicién, abrir algo las piernas,
golpeandolas con la derecha delante y luego
caer en segunda posicion en demi-plié (V plié).
Volviéndose en quinta posicién, de nuevo

golpear delante con la pierna derecha, abrir algo
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las piernas y terminar en quinta posicion hacia

atrds, p.134.

Lifar: Se llama pas battus todo movimiento que
se acompafia de batterie (V batterie) como por
ejemplo, el assemblé battu o el jeté battu.
Assemblé battu: si la pierna derecha estd abierta
al lado, ird a batir la izquierda antes de volver a
quinta posicién; se abrira de nuevo muy
ligeramente y terminarad en quinta detras. Jeté
battu: la pierna derecha, lanzada a segunda
posicion, bate la izquierda delante, se entreabre
ligeramente, y el bailarin cae sobre esta pierna

en demi-plié (V plié), p.140.

Guillot-Prudhomeau: Todos los saltos batidos
son una complicacién de saltos simples, por el
contrario, no todos los saltos simples pueden
batirse, p.104. El échappé battu es un entrechat
trois o cing terminado con las piernas separadas
en segunda. En el primero, el bailarin en quinta,
pie derecho delante, hace plié (V plié), salta

cruza mas el pie derecho delante del izquierdo y
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cae en segunda en plié, para cerrarlo, el bailarin
hace plié, salta, cierra las piernas en quinta, pie
derecho delante, y cae en quinta, pie izquierdo
delante. En general, los dos movimientos se
encadenan y el bailarin no estira las rodillas
entre los dos. Para el échappé battu cing, el
bailarin en quinta, pie derecho delante, hace
plié, salta cruza mas el pie derecho delante del
izquierdo, pasa en quinta, pie izquierdo delante,
luego pie derecho delante y cae en segunda, con
las rodillas flexionadas, para cerrar, salta pasa
en quinta pie izquierdo delante, luego derecho
delante y cae en quinta pie izquierdo delante, p.
110. Los sissones (V sissonne) pueden batirse
también: cuando el bailarin llega al maximo de
su trayectoria vertical, las piernas se acercan
para el choque, el paso termina normalmente,

p.116.

Grant: Cuando un paso es embellecido con la
batterie (V batterie) es llamado pas battus.
Como por ejemplo changement battu (V royal),

p.23.
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Challet-Hass: En los pasos battus, durante el
periodo de suspensidn, las piernas se cruzan o

entrechocan una o varias veces, p.28.

Le Moal: Movimiento de la pierna libre que

golpea vivamente la pierna de base, p.687.
brisé

[brize]

de brisiare, forme postulée par I'ancien fr. brisier
et les formes it. problablement formé a partir du

bas latin brisare

part. passé de briser, casser, mettre en piéces

guebrado, roto

Cecchetti: El brisé es un movimiento rapido de los
pies, en el que durante un salto, un pie golpea al
otro y se coloca rapidamente del lado opuesto
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antes de caer sobre los dos pies bien juntos o
sobre un solo pie. Este movimiento rapido y
particular de los pies, se une con un paso de danza,
para complicarlo y convertirlo en mas dificil, dando
lugar a pasos brillantes como por ejemplo:
changement brisé; jeté brisé dessus et dessous;
brisé volé (V volé), Vol.2, p.137. En el changement
brisé, desde la quinta posicion con el pie derecho
delante, durante el salto, la pierna derecha se
cruza con la izquierda y rdpidamente se lleva
detrds. Acaba con los dos pies, el izquierdo
delante, Vol.2, p.66. En el jeté brisé dessus, desde
la quinta posicion, pierna derecha detras, el cruze
de las piernas se ejecuta por delante de la pierna
de base, y al regresar, vuelve a cerrar en quinta
detras. En el jeté brisé dessous, desde la quinta
posicidn, pierna derecha delante, el cruze de las
piernas se ejecuta por detras de la pierna de base,
y al regresar, vuelve a cerrar en quinta delante

Vol.2, p. 67.

Vaganova: En el brisé una pierna golpea la

pantorrilla de la otra. Tiene dos aspectos: uno, se
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termina en quinta posicion (dessus o dessous); el
otro, denominado brisé volé (V volé) sobre una
sola pierna, (dessus o dessous). Estos saltos se
ejecutan hacia la diagonal y el torso desempefia un
cierto papel. En el brisé dessous, desde quinta
posicién, pierna izquierda delante, demi-plié (V
plié), la pierna izquierda se abre en segunda
posicidn, golpea atras la pantorrilla derecha; abrir
algo las piernas y caer sobre la izquierda, en demi-
plié, levantando la pierna derecha sur le cou de
pied (V sur le cou de pied) hacia atrds; el torso y la
cabeza se inclinan hacia el lado izquierdo. El brisé
dessus, se realiza de la misma manera pero la
pierna que abre a la segunda posicién golpea por

de lante de la pierna de apoyo, p.138-140.

Lifar: Hay dos clases de brisés: unos se terminan en
quinta posicion, los otros desssus (V dessus) o
dessous (V dessous), los otros brisés volés (V volé).
En los terminados en quinta posicion, el bailarin se
coloca en quinta posicion, hace un demi-plié (V
plié), lanza una pierna al aire deslizandose hacia la

diagonal, después bate la pantorilla de la pierna de
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base, las dos piernas se entreabren y el bailarin cae

en quinta posicién, en demi-plié, p.150.

Bourgat: La expresidn brisé caracteriza los ligeros
cruzamientos de pierna que se afiaden a los pasos,

p.58.

Guillot-Prudhomeau: Los brisés son una forma de
entrechats quatre de volée (V volé) ejecutados en
diagonal. El bailarin en quinta pie derecho delante
desprende la pierna izquierda a la segunda a
media altura, salta y ejecuta un entrechat quatre
de volée, pasando la pierna izquierda delante de la
derecha, y vuelve a caer en quinta, pie derecho
delante. Produce un desplazamiento lateral y no
cambian de pie y el bailarin puede ejecutar toda

una serie de brisés seguidos, p.109.

Grant: El brisé es un pequeno paso batido. Puede
comenzar sobre una pierna o sobre las dos y
finalizar sobre una pierna o sobre las dos. En el
movimiento se lanza una pierna a poca altura
desde quinta posicion o desde segunda posicién

(brisé volé), se mantiene en el aire, y la pierna de
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base bate por delante (brisé dessus), o por detras
(brisé dessous), y regresa a su posicion de partida,

p.25

De Soye: El brisé es un salto batido a la vez vertical
y horizontal durante el cual las puntas de los pies
dibujan una linea quebrada. Se ejecutan con
recorrido, una pierna se desliza al lado a poca
altura, se salta y la otra pierna la golpea detrds o
delante. Seguidamente, volver a abrir ligeramente
las piernas, y caer con los dos pies juntos en quinta

posicién, p.31.

Le Moal: El brisé es un salto de un pie que finaliza
sobre los dos. Pertenece al grupo de pasos de
bateria. Consiste en un dégagé (V dégagé) de la
pierna libre a la segunda a la demi-hauteur (V a la
hauteur), un salto de la pierna de apoyo que va a
su reencuentro, y un batido dessous (V dessous) o
dessus (V dessus), cruzando antes de caer sobre los
dos pies juntos en la posicién de partida. Produce

un desplazamiento lateral, 691.
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brisé Télémaque

[brize] [telemak]

- (V brisé)
- du latin Telemachus issu du grec ancien
- (V brisé)

- nom propre masc. Télémaque

quebrado, Telémaco

Guillot-Prudhomeau: Los brisés Télémaque se
ejecutan de la siguiente manera: brisé (V brisé),
entrechat trois, entrechat quatre de volé (V
entrechat, V tb volé), es decir terminado con la
pierna al raccourci (V raccourci) detras; brisé,
entrechat trois, entrechat quatre de volé. Estos
pasos se hacen siguiendo una misma diagonal. Es

un ejercicio brillante y de destreza, p.237.

Grant: El brisé Télémaque es un encadenamieno

de pequeiia bateria de la escuela francesa
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significado

compuesto por un bailarin llamado Telémaco. Se
compone de: brisé dessus (V brisé); royal (V royal),
entrechat trois derriere (V entrechat); brisé,
desplazandose hacia detras; royal, entrechat trois

derriére, p.26.

Le Moal: Los brisés Télémaque son un
encadenamieno compuesto de brisés (V brisé),
entrechats (V entrechat) y changements battus (V

battus, V tb royal), p.536.

cabriole

[kabrijal]

empr. a l'it. capriola (proprement « femelle du
chevreuil » xiv®siécle); issu du bas latin capreola «
chevre sauvage»; la forme fr. cabriole résulte
problablement d'un croisement aveccabri,
cabrer; en donnant les formes capriole (la plus

répandue) et capreole au xvi°siécle

subst. fém. souvent au plur. bond léger; saut de
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haut en bas, chute; culbute, pirouette

cabriola, voltereta

Cecchetti: En la cabriole, desde la quinta posicidn,
tan pronto como se realiza un salto, mientras que
una pierna se levanta extendida a la altura de la
cadera (grande cabriole) o a poca altura (petite
cabriole), la otra pierna va inmediatamente a
reencontrarla para golpear las pantorrillas, una o
varias veces (double cabriole), cae sobre el suelo,
exactamente en la misma posicion que en la salida;
durante este tiempo la primera, empujada por el
choque, sube primero, desciende y se reune

finalmente con la pierna en el suelo, Vol.2, p.69.

Vaganova: Salto en que una pierna se levanta
extendida desde una posicion dada y la pierna que
sostiene el cuerpo ejecuta un salto, levantandose
hasta golpear contra la otra en el aire. La cabriole
se hace a 452 o0 a 909, ouverte (V ouvert) o fermée

(V fermé), hacia delante o hacia atras. Se puede
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iniciar desde quinta posicién o desde cualquier
otro paso preparatorio, por ejemplo, sissonne

tombée (V tombé) o coupé (V coupé), p.131.

Bourgat: La cabriole es un gran salto volado
situando el cuerpo en el espacio en posicidon
oblicua después de una elevacion inicial en

vertical, p. 59.

Guillot-Prudhomeau: El principio de la cabriole es
la bateria del soubresaut (V soubresaut) en
posicién derivada (en cuarta delante, en segunda o
en cuarta atras) a la altura. La cabriole se hace
desde una posicidon abierta: el bailarin,
encontrandose sobre la pierna izquierda con la
pierna derecha en la posicién derivada, salta y
golpea con la parte anterior de la tibia de la pierna
izquierda la pantorilla de la derecha y cae siempre
sobre la pierna izquierda, en plié (V plié). En
principio, la pierna derecha no deberia moverse de
su posicion durante toda la ejecucion del paso. Se
puede ejecutar croisée (V croisé) o ouverte (V

ouverte), p.114-115.

Le Moal: Cabriole es un salto de un pie sobre el
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mismo pie que pertenece a la batterie (V batterie).
Consiste en un dégagé (V dégagé) de la pierna
libre @ la hauteur (V a la hauteur) que se reune
durante la suspensién con la pierna de apoyo, a la
gue golpea una o varias veces. Se puede ejecutar
en cualquier direccién, delante, al lado o detrds, y
se termina bien con la pierna libre en el aire,
llamada entonces cabriole ouverte, o en quinta

posicidn, llamada entonces cabriole fermée, p.692.

cambré

[kdbre]

dér. de cambre « courbé, replié » forme
normanno-picarde de I'a. fr. chambre, issu du latin

camur, camurus

part. passé verbe cambrer et adj. courbé en arc

arqueado
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en espanol
significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: El cambré es inclinar el busto, a partir
de la cintura, hacia atras. La cabeza sigue el
movimiento del tronco. Han de realizarse
gradualmente y favorecen los movimientos del

busto en flexibilidad y ligereza, Vol.1 71.

Vaganova: Cambré es una inclinacién del torso

hacia detras, p.166.

Lifar: Cambré, es un movimiento del torso que
provoca un arqueo de la espalda, en las
direcciones delante, detras y al lado. El bailarin
ejecutard los cambrés delante para la flexibilidad;
en el cambré detrds, se alarga la columna
vertebral; en el cambré al lado, el arqueo se

produce de lado, doblando la cintura, p.46.

Guillot-Prudhomeau: En el cambré (o penché hacia
atrds) (V penché) el cuerpo se inclina hacia detras.
Se encuentra al final de ciertas pirouettes (V
pirouette), en ballets clasicos, de caracter vy

modernos, p.20.

Challet-Hass: Cambré es inclinar la parte alta del
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cuerpo hacia atras: el movimiento debe partir de la
cintura escapular, y se debe arquear
progresivamente la espalda hasta la cintura

pelviana, p.20.

Le Moal: Cambré es una extension global o
segmentaria de la columna vertebral que
repercute sobre la apertura anterior del cuerpo,

p.693.

chainés

[Jene]

chaine, latin calena. it. calena, espagnol cadena. —

dér.: chainette, XIl éme; chainon, 1260

part. passé de chainer et adj. faire le chainage

d’'un mur

con cadenas, eslabonados
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en danza

académica

Vaganova: Tours chainés o tours déboulés, segun
la terminologia parisiense. Indico ambas
denominaciones, por ser ambas en conjunto mas
descriptivas y porque caracterizan de distinto
modo el movimiento. Una cadena de pequefios
circulos que se lanzan de improviso; tal es la
explicacion del titulo, indicado y que da una idea

exacta de este paso, p.160.

Lifar: Estas vueltas se llaman indiferentemente
tours chainés o tours déboulés. Se ejecutan en
diagonal, sobre las medias puntas o sobre las
puntas. Si el bailarin se dirige a la derecha, se gira
sobre la pierna derecha extendida delante, en
diagonal; al terminar la vuelta, se coloca la pierna

izquierda delante en el lugar de la derecha, p.177.

Guillot-Prudhomeau: Los tours chainés, son giros
alternados de un pie a otro. También se llaman
déboulés (V déboulés). La rotacion es a la vez

rapiday continua, p.121.

Grant: Este término es la abreviacion de tours

chainés déboulés: serie de rapidos giros,
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encadenados ejecutados sobre las puntas o en las
medias puntas. También denominados déboulés (V

déboulés), p.29.

changé

[J&ze]

issu du latin tardif cambiare « troquer », mot
problablement d’origine celtique qui a remplacé

progressivement I'anc. muer

part. passé de changer et adj. qui a subi une

transformation temporaire ou définitive

cambiado

Grant: El término changé se afiade al nombre del
paso, cuando los pies cambian de posicidon durante
la ejecucidn del movimiento a partir de su posicidn
original, como en sissonne changée en avant o

sissonne changée en arriére (V sissonne), p.29.
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Challett-Hass: Un paso es llamado changé cuando

se ejecuta con un cambio de pie, p.34.

changement

[Ja3mad]

issu du latin tardif cambiare « troquer », mot
problamement. d’origine celtique qui a remplacé

progressivement I'anc. muer

subst. masc. action, fait de changer; résultat de

cette action

cambio

Cecchetti: La técnica de este paso base es muy
simple: en el curso de un salto, los pies muy
juntos cambian de posicidn y son invertidos antes
suelo, Vol.2, Los

de descender al p.137.

changements se distinguen en: grands
changements (se salta lo mas alto posible), petits

changements (los pies se despegan del suelo sélo
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lo necesario para poder efectuar el cambio y el
changement brisé (V brisé), Vol.2, p.19.

Vaganova: El changement de pied es un salto que
parte de la quinta posicion y permite invertir la
posicién inicial de los pies durante el tiempo de
suspension. Segun su amplitud se denomina petit
changement o grand changement. En el grand
changement de pied se efectua el salto lo mas
elevado posible. En pointes, el petit changement
de pied se hace con las rodillas y los tobillos

flexionados, pp.97-98.

Guillot-Prudhomeau: En el changement de pied,
el bailarin estd en quinta, pie derecho delante,
dobla las rodillas, salta y cae en quinta pie
izquierdo delante. El changement de pied se llama

también entrechat deux (V entrechat), p.104.

Grant: El término changement de pied es
utilizado abreviado como changement. Se
distinguen, segun su amplitud, en grand
changement de pied y petit changement de pied,
p.31.
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fonética

Challett-Hass: El changement de pied puede
hacerse con un retiré (V retiré) de una pierna
durante el periodo de suspension del salto o bien
con un retiré simultdneo de las dos piernas,

llamado changement de pied a l'italienne, p.34.

De Soye: El changement de pied es un simple
entrechat deux (V entrechat): desde la quinta
posicion de pies, se abre a primera, y cierra

detras, p.85.

Le Moal: El changement es un salto a partir de la
tercera o quinta posicion de los pies que permite
cambiar la posicidn inicical de los pies durante el
tiempo de suspensidén. Seglun su amplitud es
llamado petit o grand. Sobre las puntas, el petit
changement se hace con las rodillas y los tobillos

flexionados, p.696.

chassé

[Jase]
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significado no
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académica

d’un bas latin captiare formé sur le participe
passé captus de capere « attraper» latin
populaire captiare, latin classique captare

“chercher a prendre”

part. passé de chasser, adj. et subst. masc. étre

poussé, dériver dans une certaine direction

cazado

Cecchetti: Movimiento en el cual una pierna se
separa, mientras que la otra, siguiéndola la cazay
acaba remplazandola en su posicién. El chassé se
puede hacer en avant (V avant) y en arriére (V

arriéere) Vol.2, p.17.

Vaganova: En el paso chassé sauté las dos
piernas se juntan en el aire con un salto
completamente vertical en quinta posicién. Se
hace en todas las direcciones, lo mismo que otros
muchos pasos, en las poses correspondientes,

p.127.
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entrada

Guillot-Prudhomeau: En el chassé, una pierna se
desliza y la otra debe debe encontrarse
exactamente en el mismo lugar que ocupaba
primitivamente la pierna que inicia el
movimiento. El nombre de este paso proviene de
que el pie que recae parece empujar al otro,

p.52.

Grant: Chassé. Cazado. En este paso un pie caza
literalmente al otro pie, le quita la posicién al

otro; se da en series, p.31.

Challet-Hass: El chassé es un paso de
desplazamiento: un pie debe “cazar” al otro con

el fin de ocupar su plaza, p.89.

Le Moal: Chassé es un salto con desplazamiento
durante el cual una pierna caza a la otra en el aire
y toma apoyo seguidamente, Durante el tiempo
de suspensién, las piernas estdn en contacto,

extendidas y juntas, p.696.

cloche, 3, en
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[ klof] [a] [d]

subst. fém. instrument de bronze a percussion en
forme de coupe renversée qui, sous le choc d’un
battant a [lintérieur ou d'un marteau a
I’extérieur, produit un son retentissant.

en campana

Cecchetti: Los grands battements a cloche son
acciones que imitan el movimiento de una
campana: a partir de la posicién de preparacion,
normalmente de la primera posicidon de los pies,
lanzar la pierna derecha vigorosamente a la
quatrieme devant (V quatrieme) a la hauteur (a la
hauteur), volver a pasar por la primera posicion
de los pies y lanzar de nuevo la pierna a la
derriere a la

quatrieme hauteur 'y asi

consecutivamente, Vol.1, p.64.

Guillot-Prudhomeau: En los battements en
cloche la pierna que pasa constantemente de

cuarta atrds por intermedio de la pierna a cuarta
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delante, imita por su movimiento una campana
sonando a todo vuelo, de ahi el nombre del paso,

p.44.

Grant: Referido a los grands battements,
ejecutados de una manera continda delante vy
detras, pasando por primera posicion: grand

battement en cloche, p.32.

Challet-Hass: En el petit battement en cloche, a
partir de una cuarta posicién pointe a terre (V a
terre) de la pierna derecha detras, deslizar el pie
derecho, con todo el pie por el suelo, en primera
posicién y lanzar de nuevo la pierna a cuarta
posicion delante a la demi-hauteur (V a la
hauteur); dejar caer la pierna derecha en cuarta
posicion delante; deslizar el pie en primera
posicién, con todo el pie por el suelo, hasta la
cuarta posicion detrds, y lanzar de nuevo la
pierna derecha, pero a cuarta posicion detras a la
demi-hauteur. Este ejercicio se ejecuta sin tiempo
de espera entre cada battement (battement),
siguiendo un ritmo vivo y rdpido. La punta del pie

derecho debe extenderse completamente antes
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de cada pasaje por primera posicién. El cuerpo se
mantiene en un buen equilibrio, la pelvis
permanece estable y no se desplaza, p.105. Los
grands battements en cloche, se denominan
también balancés o en balangoire (V grands
battements balancés) (V tb grands battements

balancoire) p.69.

De Soye: Los battements en cloche son
battements tendus jetés hechos alternativamente
en cuarta delante y en cuarta detras pasando

cada vez por primera posicién, p.192.

coda

[koda]

1838 musc. it. coda littéralement « queue »

subst. fém. période musicale, vive et brillante,

qui termine un morceau

coda

-375-



en espanol
significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: Se denomina coda a la parte en la que

se termina una danza, Vol.2, p.137.

Guillot-Prudhomeau: Los pasos brillantes y casi
siempre dificiles se emplean particularmente en
las codas, es decir, en las partes finales de un

paso o de una serie de pasos, p.110.

Grant: Coda. Danza final de un clasico pas de
deux, pas de trois o pas de quatre (V pas), con
movimientos virtuosos en un tiempo rdpido vy

brillante, p.32.

Le Moal: Término prestado del vocabulario
musical (de coda, queue) que tiene, en danza,
dos acepciones diferentes. Designa la tercera y
ultima parte de un pas de deux (V pas) segun la
concepcidon de M. Petipa, que se realiza después
de las variations (V variation) del bailarin y la
bailarina, la coda constituye el momento de
bravura compuesto de pasos brillantes y rapidos.
Designa también el final de un ballet clasico en el

gue todos los solistas desfilan en la escena solos
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0 con su partenaire, p. 701

composé

[k3poze]

du latin classique componere, assembler divers

éléments en un tout, ca 1120 au figuratif

part. passé de composer, adj et subst masc. qui
est formé de plusieurs parties ou d’éléments
divers

compuesto

Cecchetti: En algunas sissonnes (V sissonne),
aungue su movimiento sea técnicamente bien
definido su ejecucién es incompleta. El paso se
termina con una pierna en el aire, y esto significa
gue un movimiento suplementario es
indispensable para dar la posibilidad a esta
pierna de descender al suelo. Esto puede

producirse bajando simplemente la pierna a la
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entrada

quinta posicién o, gracias a otro paso bien
distinto o incluso asociado al primero, formando

asi las diferentes sissonnes composées, Vol.2, 42.

Guillot-Prudhomeau: Cuando se ejecutan varios
ballonnés composés (V ballonné), es decir,
seguidos, se posa la pierna derecha en cuarta
delante, y se cierra la izquierda en quinta
deslizdndose. Se puede entonces recomenzar el

paso. Se efectuan en diagonal, p.100.

Grant: Compuesto. Término para designar un
movimiento que acompaiia a otro, convirtiéndole
de simple (V simple) en composé. Como, por
ejemplo, en ballonné composé. p.32. El ballonné
composé es un término de la escuela francesa. Se
puede realizar hacia delante, hacia detras o hacia
al lado, en cualquier direccién del cuerpo. Se
compone de un ballonné simple (V simple),
chassé (V chassé) y un cierre en quinta posicion,

p.13.

contretemps
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[k5tratd]

problablement calque, a partir de contre- et de

temps, de l'it. contrattempo

subst. masc. procédé rythmique qui rompt une
accentuation réguliere lorsqu’un son, commencé
sur un temps faible, est interrompu sur le temps
fort qui suit

contratiempo

Cecchetti: El contretemps es un movimiento
simple utilizado al comenzar un paso de danza. A
menudo se emplea cuando se ejecuta en
contratiempo el paso siguiente, Vol.2, p.20. El
contretemps consiste en un movimiento de una
pierna, que encontrdndose detras de la otra, se
levanta y pasando hacia el lado, se pone en el
suelo delante de esta. El movimiento se realiza
sur place (V place) o durante un salto; en este

ultimo caso, el paso se puede también
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denominar sissonne tombée (V tombé), Vol.2,
p.137. El demi-contretemps d’adage es un
movimiento de danza en el que hay que levantar
una pierna extendida detrds, durante la bajada
golpear, vigorosamente, la pantorrilla de la otra
pierna que rebota y se levanta detrds para
descender y colocarse delante de la pierna en el

suelo, Vol.2, p.138.

Guillot-Prudhomeau: El contretemps es un demi-
contretemps con la pierna estirada. En lugar de
contretemps se suele emplear passé (V passé). El
demi-contretemps empieza con un sissonne (V
sissonne) en raccourci con el pie de atrds; se
termina haciendo pasar delante la pierna al
raccourci (V raccourci) y posandola en cuarta.
Este paso no tiene valor propio, se combina con
otros pasos, a menudo saltados, para formar

encadenamientos clasicos, p.101.

Grant: Contretemps es un término de la escuela
francesa y del Método Cecchetti. Se ejecuta
rapidamente y en el primer compads de la musica.

Se utiliza para cambiar de lado, p.32.
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Challet-Hass: Es un paso de enlace. El
contretemps se compone de un salto de la pierna
de apoyo, seguidamente pasa la pierna de accién
delante en cuarta posicién, por primera posicion.
Se desplaza hacia delante, hacia detrds o hacia el
lado, p.34. En el demi-contretemps no hay un
pasaje de la pierna libre de atras a adelante o al
contrario como en el contretemps, sino un tombé
(V tombé) después del salto sobre la pierna de
apoyo. El tombé se hace en cuarta posicidon

delante o detrds o bien en segunda posicién, 42.

Le Moal: Contretemps es un paso de enlace que
consiste en un salto de la pierna de apoyo
seguido de un pasaje sea deslizado por la primera
posicién, sea en raccourci (raccourci) de la pierna
libre que se coloca en cuarta posicidon delante o
detrds, liberando asi la otra pierna. El demi-
contretemps es un salto con un cambio de peso vy
simple apoyo de la pierna libre sin pasar de

delante a atras, p.707.
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coté, de

[kote] [da]

latin populaire costatum

subst. masc. partie qui est a droite ou a gauche

de lado

Cecchetti: Por la simple apelacién de cété, el
movimiento, el salto o el paso, se sobre entiende
gue ha de desplazarse hacia la derecha o hacia la

izquierda, Vol.2, p.31.

Vaganova: De coté indica que el movimiento o
paso se ha de realizar al costado, como por
ejemplo, en el pas de bourrée sin cambio de
pierna (V pas de bourrée), que se ejecuta con la
abertura de la pierna al final del paso y con

movimiento hacia un costado, Vol.2, p.86.
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Guillot-Prudhomeau: De cété significa de
costado. Como por ejemplo penché de cété (V

penché), p.19.

Grant: De cé6té. Al lado. Utilizado para indicar que

un paso se ejecuta al lado, p.33.

cou de pied, sur le

[ku] [da] [pje] [sy:Rr] [I3]

- doublet decol, a partir du régime
plur. cous de ce mot

- du latin pedem, accusatif de pes, pedis

- subst. masc. partie amincie du corps qui,
chez les vertébrés, unit la téte au tronc

- subst. masc. partie terminale du membre
inférieur, articulée a la jambe par la
cheville, terminée par cing doigts et
constituant, de par son aptitude a reposer
a plat sur le sol, I’élément principal de la

station debout et de la marche
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cuello del pie

Cecchetti: Se llama cou de pied la parte de la
pierna que se encuentra entre el tobillo y la base
de la pantorrilla, Vol. 1, p26.

Vaganova: Sur le cou de pied, indica la posicién

de la pierna sobre el cuello del pie, p.57.

Lifar: En sur le cou de pied la pierna se encuentra
en el aire, en segunda posicidn, flexionada a la
altura del tobillo, delante o detras, la cadera guia
al muslo en su abertura mientras la otra soporta

el peso del cuerpo, p.55.

Guillot-Prudhomeau: Cou de pied. Posicién en la
qgue el pie de la pierna libre, esta a la altura del

tobillo de la pierna de apoyo, p.124.

Grant: Sur le cou de pied, en el cuello del pie,
define una posicién en la que el pie estd colocado

entre el tobillo y la base de la pantorrilla, 33.

De Soye: En la posicion sur le cou de pied, el pie

se coloca como un bracalete alrededor del tobillo
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de la otra pierna, p. 47.

Le Moal: Posicion del pie de la pierna libre
flexionada sobre el tobillo de la pierna de apoyo,

p. 796.

coupé

[kupe]

du latin colaphus, dér. de coup (proprement «

séparer par un coup »)

part. passé de couper, adj. et subst. séparé, divisé
en plusieurs éléments, en plusieurs parties, ce
qui a été coupé

cortado

Cecchetti: Este paso se llama coupé, en razén de
su movimiento inicial que implica que el pie se
levanta y luego reposa bruscamente en el suelo,

movimiento similar al de wuna hacha que
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desciende. El coupé, en el curso de su ejecucion,
da la idea de una cosa cortada: un pie se levanta
y, de un movimiento limpio, reposa sobre el
suelo mientras que la otra pierna se levanta sur le
cou de pied (V cou de pied) o extendida a la demi-
hauteur (@ la demi-hauteur) del lado opuesto,

Vol.2, p. 18.

Vaganova: El coupé es un movimiento que
facilita el principio de otro paso que se inicia
sosteniendo el cuerpo en un pie. Por medio de un
relevé (V relevé) o de un salto, el pie en accién
reemplaza al que estaba en el suelo,
trasladandose a aquel el peso del cuerpo. El
coupé se hace como preparacion, como impulso
para el paso siguiente y se ejecuta,

generalmente, después del tiempo, p.91.

Lifar: El coupé es un movimiento de preparacion:
el bailarin se coloca en quinta posicion, lleva el
pie hacia atrds o hacia delante de la pierna
izquierda haciéndole soportar todo el peso del

cuerpo, p. 108.
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Bourgat: El coupé es utilizado al realizar una serie
de pasos combinados con el fin de liberar una

piernay prepararla para la salida, p. 62.

Guillot-Prudhomeau: En el coupé sauté (V sauté),
el bailarin que estd con la pierna izquierda en el
aire, en raccourci (raccourci) a la segunda, en
cuarta atrds, en arabesque (arabesque) o en
demi-arabesque (V demi), salta sobre esta
llevando la derecha al raccourci. El salto es en
general muy pequefio y la pierna derecha no se
levanta mucho, lista para ejecutar otro paso,

p.101.

Challet-Hass: El coupé es un paso de enlace que
permite pasar de un pie a otro liberando la
pierna de base. El coupé se puede hacer en
apoyo de todo el pie en el suelo o saltado. Puede
comenzar o terminar por un dégagé (V dégagé) o

por un retiré (V retiré), p.35.

Grant: Coupé es un pequeno paso intermediario
gue se utiliza como preparacién o impulso de

otros pasos. Como su nombre indica un pie se
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levanta, como cortando, para cambiar el peso

sobre el otro pie, sin cambiar de lugar, p.35.

Le Moal: Coupé es un paso de enlace que
consiste en llevar el peso del cuerpo de una
pierna sobre la otra, liberando una pierna para
asi permitirle ejecutar otro paso. Se puede
ejecutar dessous (V dessous) o dessus (V dessus),

saltado o en tournant (V en tournant), p.708.

coupé jeté en tournant

[kupe] [3(a)te] [@] [turnd] / [tu:r] [da] [RE]

- du latin colaphus, dér. de coup (proprement

« séparer par un coup »)

- (Vjeté)
- (Ventournant)

- part. passé de couper, adj. et subst.
séparé, divisé en plusieurs éléments, en
plusieurs parties, ce qui a été coupé

- (Vjeté)

- (V en tournant)
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cortado lanzado girando

Lifar: El coupé jeté en tournant supone una
preparacion en la que el bailarin se coloca en
guinta posicion, el pie derecho delante, hace un
pequefio sissonne tombée (V tombé) delante
sobre la pierna derecha de modo que se
encuentre de nuevo en cuarta posicién croisée (V
croisé), la pierna derecha en demi-plié (V plié);
lleva ligeramente hacia atras la pierna izquierda
y, haciéndole soportar todo el peso del cuerpo en
demi-plié, lanza la pierna derecha delante a 909,
le hace describir un circulo en el aire mientras
gue el cuerpo gira a la derecha y cae sobre la

pierna derecha, pp. 107-108.

Challet-Hass: Coupé jeté en tournant (V coupé) se
efectia generalmente en serie y en manége (V
manége). Se trata de un coupé en tournant de %
de giro, seguido de un gran jeté en tournant de
un % de giro, lo que permite asi realizar un giro

completo, p.36.
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Grant: El coupé jeté en tournant se compone de
un coupé (V coupé) con un cuarto de giro y un
grand jeté en avant (V jeté) que completa el giro.
Este paso generalmente se realiza en series en
manége (V manége) o en diagonal. Se le

denomina también tour de reins, p.35.

croisé

[krwaze]

dér. de croix; dés. —er, du latin crux, crucis

part. passé de croiser, adj.et subst. qui se croise,
tout ou partie, ou qui est disposé en forme de
Croix

cruzado

Cecchetti: Croisé es una pose fundamental que
toma como punto de referencia la direccidon dada
por el cuerpo. Posicion en croisée en avant.

Colocarse en el centro de la sala, en oblicuo,
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hacia la izquierda, pies en quinta posicién,
derecha delante. Desplazar todo el peso del
cuerpo sobre la pierna izquierda. La pierna
derecha en quatriéme devant (V quatrieme). A
partir de la cintura, girar el busto de frente e
inclinarlo ligeramente del lado derecho, Vol.1,
p.91. Posicién en croisée en arriere. Colocarse en
el centro de la sala, en oblicuo, hacia la izquierda,
pies en quinta posicion, derecha delante.
Desplazar todo el peso del cuerpo sobre la pierna
izquierda. La pierna derecha en quatrieme
derriére. A partir de la cintura, girar el busto de
frente e inclinarlo ligeramente del lado derecho,

Vol.1, p.94.

Vaganova: Croisé significa cruzado, y el cruce de
las piernas en su rasgo principal. Hay posiciones

croisé hacia delante y hacia atras, p.42.

Lifar: La nocién de croisé deriva de la de en
dedans (V en dedans). Puede hacerse hacia
delante, croisé delante, el bailarin tiene su
equilibrio sobre la pierna izquierda, estando la

derecha abierta hacia delante. Croisé detras, el
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bailarin tiene su equilibrio sobre la pierna
derecha, estando la izquierda extendida detras,

p.32.

Guillot-Prudhomeau: La cuarta croisée se toma
con las piernas cruzadas, como su nombre lo
indica, pero sin que los muslos se toquen, p.18.
En attitude croisée (V attitude) la pierna de
apoyo estd del lado del publico, la otra pierna
queda levantada cuarta detrds, el muslo
horizontal a la hauteur (a la hauteur), la parte
inferior de la pierna flexionada en el mismo plano
horizontal, formando un &ngulo recto con el

muslo, la punta del pie bien estirada, p.35.

Challet-Hass: El término croisé se aplica
generalmente a las posiciones fermées (V fermé)
o dégagées (V dégagé) en cuarta delante o atras,
y orientadas de perfil o medio perfil. En las
posiciones croisées, una de las piernas esta
colocada delante de la otra. En relacién al
publico, las piernas se ven cruzadas, p.123. Una

arabesque (V arabesque) es denominada croisée
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cuando se presenta de perfil y la pierna de
apoyo, vista desde el publico, estd colocada
delante de la pierna levantada en cuarta posicion
detras, p.12. En la posicién attitude croisée (V
attitude) delante, en apoyo sobre la pierna
derecha, estando el cuerpo de perfil a la derecha,
la pierna izquierda ligeramente flexionada, esta

levantada en cuarta posicion delante, p.21.

Grant: Croisé es una de las direcciones del
cuerpo. Las piernas, en relacién a la audiencia, se
encuentran cruzadas, el cuerpo se dirige hacia la

diagonal, p.35.

croix, en

[krwa] [d]

du latin classique crux, -ucis

subst. fém. ensemble formé de deux branches ou
de deux éléments qui se coupent a angle plus ou

moins ouvert, généralement a angle droit
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en cruz

Guillot-Prudhomeau: En los pasos a terre (V a
terre) sin desplazarse, el movimiento de la pierna
gue se encuentra libre puede ejercitarse por el
pasaje de una poiscién a una media posicion (una
de las piernas solo esta en contacto con el suelo
con la punta del pie), en las tres direcciones: a la
cuarta delante, a la segunda, a la cuarta detras, y

de nuevo, a la segunda, es decir, en croix, p.41.

Grant: En croix, es un término que se emplea
para determinar un movimiento realizado
sucesivamente en cuarta posicion delante, en
segunda posicidn y en cuarta posicién detras, o
vice versa. Como, por ejemplo, en battements

tendus en croix (V battement), p.36.

Challet-Hass: En en croix, la pierna libre ejecuta
continuamente el mismo movimiento como por
ejemplo dégagé (V dégagé), battement

(battement), développé (V développé) en las tres

-394 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en

danza académica

direcciones principales: en cuarta posicién
delante, en segunda, en cuarta detrds, luego en
segunda posicion nuevamente. El movimiento

puede comenzar por delante o por detras, p.54.

déboulés

[debule]

du latin bulla « bulle d’eau »; objet sphérique, de

bouler; préf. dé-

part. passé de débouler et subst. masc. action du
lievre ou du lapin qui déboule; en roulant comme
une boule; descendre rapidement

escape, arranque

Cecchetti: Déboulés. Se trata de medios giros

muy cerrados y  rapidos, practicados
alternativamente por los dos pies quedando

constantemente en la misma direccién, Vol.2,
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p.138.

Vaganova: Tours déboulés o tours chainés (V
chainés), segun la terminologia parisiense. Indico
ambas denominaciones por ser ambas en
conjunto mas descriptivas y porque caracterizan
de distinto modo el movimiento. Una cadena de
pequefiios circulos que se lanza de improviso; tal
es la explicacién del titulo indicado y que da una

idea exacta de este paso, p.160.

Bourgat: En este movimiento se efectluan
sucesivamente giros sobre las puntas o medias
puntas de las dos piernas; estas se alternan
regularmente y quedan bien estiradas. Este paso
es dificil de descomponer pues todas sus fases se
encadenan continuamente en un circuito

dindmico muy caracteristico, p.62.

Lifar: Estas vueltas se llaman indiferentemente
tours chainés o tours déboulés (V chainés). Se
ejecutan en diagonal, sobre las medias puntas o
sobre las puntas. Si el bailarin se dirige a la

derecha, se gira sobre la pierna derecha
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extendida delante, en diagonal; al terminar la
vuelta, se coloca la pierna izquierda delante en el

lugar de la derecha, p.177.

Guillot-Prudhomeau: Los déboulés son medios
giros alternados de un pie al otro. También se los
llama tours chainés (V chainés). La rotacion es a

la vez rapida y continua, p.121.

Grant: Déboulé es un término de la escuela
francesa que designa una serie de medios giros
rapidos ejecutados alternativamente de un pie a
otro, siguiendo una misma direccidn. Se realizan
sobre las medias puntas o sobre las puntas.

También denominados chainés (V chainés), p.37.

De Soye: Los déboulés actuales eran
antiguamente llamados tours enchainés o tours
chainés (V chainés). Estan constituidos de una
sucesion de demi-tours (V tour), cada uno nace

del precedente, p.79.

Le Moal: Déboulés. Demi-tours (V tour) hechos
en serie que se encadenan uno en dedans (V en

dedans) con otro (V en dehors) en dehors, de ahi
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

Significado en

danza académica

su nombre chainés (V chainés) o tours chainés.
Ejecutados en diagonal sobre un tiempo cada vez
mas rdpido, se agregan a las variations (V
variation) femeninas o masculinas confiriéndoles

brillantez, p.712.

décalé

[dekale]

dér. de caler; préf. dé- ca 1165 “laisser aller
baisser la voile d’'une embarcation” d’ou figuratif

“ceder, reculer”

part. passé de décaler et adj. qui a subi un

déplacement dans I'espace et le temps

desplazado, trasladado

Lifar: Arabesque décalée (V arabesque) es cuando
la pierna de apoyo puede separarse de la vertical

gracias al sostén del partenaire, p.82.
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entrada

Guillot-Prudhomeau: La técnica neocldsica se ha
enriquecido con nuevos arabesques (V
arabesque), obtenidos por el desplazamiento del
eje como en arabesque décalée. En la técnica de
pas de deux (V pas de deux), es un movimiento
en el cual se desplaza el eje de la bailarina,
sujetada por el partenaire. Puede ser en

cualquier direccion p.34.

Challett-Hass: Décalée, término introducido por
Serge Lifar, designa posiciones dégagées (V
dégagé) a la hauteur (V a la hauteur) o a la
grande hauteur (V a la grande hauteur), en las
gue la pierna de apoyo se separa de la vertical
gracias al sostén del partenaire, p.124. Una
arabesque (V arabesque) se llama décalée (Serge
Lifar) cuando la pierna de apoyo puede separase
de la vertical gracias al sostén de su partenaire,

p.12.

dedans, en

-399 -



transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado en
danza

académica

[G dadd]

composé de de et dans, du bas latin deintus

locution adverviale a I'intérieur

adentro, hacia el interior

Cecchetti: En dedans indica en la danza Ia
direccién en la que una pierna ha de desplazarse,
Vol.2, p.138. En los ronds de jambe a terre en
dedans, la pierna describe un semicirculo por el
suelo, el movimiento se ejecuta de la cuarta
detras, pasando por la intermedia de la segunda,
a la cuarta delante, debe pasar por la primera
posicién para comenzar de nuevo el ejercicio,
Vol.1, p.50. En un giro en dedans, se gira del lado

de la pierna de apoyo, Vol.2, p.79.

Vaganova: Con esta expresidon se designan los

movimientos con vueltas dirigidos hacia adentro
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como por ejemplo el pas de bourrée en tournant
en dedans (V en tournant). En los giros sobre una
pierna, la vuelta en dedans es hacia la pierna en
que uno esta parado, es decir, que si estd parado
sobre la pierna izquierda, la vuelta se hace para

el mismo lado y viceversa, p.44.

Lifar: El en dedans, no precisa comentarios en
tanto que se emplee en su mas corriente
acepcién (hacia dentro), pero se vuelve hermético
cuando se trata de las pirouettes (V pirouette) en
dedans. Cuando nosotros giramos sobre el pie
derecho en el sentido de las agujas del reloj, es
decir, ejecutamos una pirouette en dedans.
Cuando un bailarin tiende a recogerse sobre si
mismo hace un movimiento en dedans, p. 29. En
el rond de jambe par terre en dedans, la pierna se
dirige hacia detrds, el movimiento traza un
semicirculo y la punta de los dedos siempre esta

en el suelo, p.68.

Guillot-Prudhomeau: Un giro es en dedans
cuando el bailarin gira del lado de la pierna de

apoyo, p.128. Los ronds de jambe a terre en
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dedans (V rond de jambe) empiezan por un
dégagé (V dégagé) en cuarta detrds, luego el pie
pasa a segunda, y a la otra cuarta antes de cerrar
en posicidn de partida. Si el movimiento se repite

varias veces seguidas se pasa por primera, p.45.

Grant: En los pasos y ejercicios el término en
dedans indica que una pierna, en el suelo o en el
aire, se mueve en una direccién circular, en
sentido contrario de las agujas de un reloj, de
detras a hacia delante. Como por ejemplo en
rond de jambe a terre en dedans (V rond de
jambe). En un giro el término indica que la
rotaciéon ha de ejecutarse hacia el interior, es

decir hacia el lado de la pierna de apoyo, p.38.

Challet-Hass: La expresién en dedans se aplica a
la rotacién interna de pierna. Tambié a la accién
de pivotar hacia el lado de la pierna de base
como por ejemplo en un giro en dedans (en este
sentido la pierna libre gira hacia delante). En el
rond de jambe en dedans (V rond de jambe) el pie

describe un arco de circulo de atras a adelante,
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p.55.

Le Moal: En dedans. Configuracién de las piernas
caracterizada por las puntas de los pies que se
encuentran dirigidas hacia el interior. La posicién
en dedans es utilizada sobre todo en las danzas
de caracter. La expresion en dedans no es
siempre sindnimo de rotacién de la pierna hacia
el interior. En el rond de jambe en dedans (V rond
de jambe), por ejemplo, designa un movimiento

en arco de circulo de detras a delante, p.718.

entrada dégagé

transcripcion [degaze]

fonética

etimologia dér. de gage, préf. dé- dés.—er Xlle siécle

desgagier “dépouiller, débarraser de ce qui

couvre”

significado no part. passé de dégager, adj. retiré, libéré
técnico

en francés
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significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

liberado, desprendido

Cecchetti: En la danza, el término dégagé indica
gue hay que desprender y levantar una pierna en
una cierta posicion, Vol.2, p.138. El battement
dégagé lleva el mismo movimiento que el
battement tendu (V tendu), pero la pierna se
desprende de la quinta posicion y, pasando por el
battement tendu se eleva alrededor de 3 0 4 cm.
del suelo, Vol.1, p.47. El dégagé sauté (V sauté),
es un movimiento que se encuentra préximo al
dégagé y se efectia en los ejercicios de barra y
en el centro. Tiene una sola variante: la pierna se
desliza en quatrieme devant (quatrieme), en
seconde (V seconde) o en quatriéme derriére en
el momento del salto y regresa a quinta posicién

haciendo otro salto, p.21.

Vaganova: Movimiento de un pie al pasar de una
posicién cerrada a una abierta, manteniendo el
cuerpo sobre el mismo pie estacionado, p.117. Es

un término antiguo, de poco uso actualmente. Yo
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lo empleo en forma condicional en el estudio de
giros y vueltas: giros desde la preparacién
dégagée, en dehors (V en dehors) o en dedans (V

en dedans), p.150.

Bourgat: El dégagé es el desplazamiento de una
pierna que se separa del pie de posicién para
llevarlo hacia delante, hacia el lado o hacia atras,

deslizandolo por el suelo, p. 63.

Guillot-Prudhomeau: El pasaje de una posicién a
una media posicién constituye el primer paso de
danza verdadero, el dégagé. Los dégagés se
hacen sin desplazamiento del eje, quedando
constantemente el peso del cuerpo sobre la

misma pierna, p.41.

Grant: Dégagé es deslizar con la punta del pie la
pierna hacia una posicion abierta. No hay un
traslado del peso del cuerpo. Se puede realizar
delante, al lado y detras, en cualquier direccién
del cuerpo, a terre (V a terre) y en I'air (V en I'air),

p.38.

Challet-Hass: Los constituyen las posiciones de
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las piernas en apoyo sobre una sola pierna. En los
dégagés a terre (V a terre), desde una posicidn
de los pies cerrada, la pierna que se libera desliza
en segunda posicion o en cuarta posicidn
(delante o detras) a terre, p.19. El dégagé a terre
se llama también petit battement tendu simple (V
tendu), p.38. En los dégagés en I'air (V en I'air), la
punta del pie de la pierna libre que se extiende
cepillando el suelo o bien se levanta en segunda
posicién o en cuarta posicién (delante o detras)
en l'air a la demi-hauteur (V hauteur), a la
hauteur o a la grande hauteur, p.19. Los petits
battements dégagés se llaman también petits
battements jetés: la pierna desde la quinta
posicién se lanza vivamente, en segunda posicién
0 en cuarta posicién (delante o detras), a la demi-
hauteur, y regresa deslizando el pie por el suelo,

p.106.

De Soye: En danza, dégagé, significa alejar un
miembro inferior del eje anatdmico del cuerpo,
es decir separar la pierna de apoyo, desde una

posicion cerrada (primera, tercera o quinta),
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

pasando el peso del cuerpo sobre la pierna de
apoyo; la pierna libre siempre extendida puede
quedar en el suelo o en el aire en la posicién

requerida (al lado, delante o detras), p.58.

Le Moal: Dégagé. Pasaje cepillando el suelo de la
pierna libre de una posicién cerrada a una
posicion abierta terminado sea con la punta
extendida a terre (V a terre) o en I'air (V en I'qir),

712.

dehors, en

[G doo:R]

du bas latin deforis adv. «de dehors, au dehors»
(de de préposition et foris adv. «au dehors») la
forme dehors par chute du f intervocalique et
apparition d’un h, a 'original dans I’exclamation

emphatique, puis généralisé

locution adverviale a I’extérieur, vers |'extérieur
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significado no
técnico

en espanol
significado en
danza

académica

hacia afuera

Cecchetti: Con el nombre de en dehors se indica
en la danza la direccién en la que una pierna ha
de desplazarse Vol.2, p.138. En los ronds de
jambe a terre en dehors, la pierna describe un
semicirculo por el suelo, el movimiento se
ejecuta de la cuarta delante, pasando por la
intermedia de la segunda, a la cuarta detrds,
debe pasar por la primera posicion para
comenzar de nuevo el ejercicio, Vol.1, p.50. Los
tours (V tour) en dehors se hacen del lado de la

pierna levantada, Vol.2, p.79.

Vaganova: Con esta expresidn se designan los
movimientos con vueltas dirigidos hacia fuera,
como por ejemplo el pas de bourrée en tournant
en dehors (V en tournant). En los giros sobre una
pierna, uno se da vuelta en dehors cuando se gira
partiendo de la pierna en que se esta parado, es
decir, que si se esta parado en la pierna izquierda

y se gira a la derecha, la vuelta sera en dehors y
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viceversa, p.44. Con el nombre de en dehors se
denomina igualmente una posicién en que se gira
la pierna al mdaximo, hacia afuera, desde la
articulacion de la cadera, y reconocida en la

danza clasica, p. 45.

Lifar: El en dehors, no precisa comentarios en
tanto que se emplee en su mas corriente
acepcién (hacia afuera), pero se vuelve
hermético cuando se trata de las pirouettes (V
pirouette) en dehors. Cuando nosotros giramos
sobre el pie izquierdo en el sentido de las agujas
del reloj, es decir, de izquierda a derecha,
ejecutamos una pirouette en dehors. Cuando un
bailarin tiende a descubrirse hace un movimiento

en dehors, p. 29.

Guillot: El en dehors es uno de los principios
esenciales de la danza clasica que permite la
flexibilidad de las articulaciones de las caderas y
el desarrolo de la posibilidad del trabajo de las
piernas. La pierna y el pie deben presentar su faz

interna al espectador, es decir que la pierna debe
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realizar una rotacién hacia el exterior, en relacion
con la posicién normal, p.15. Un giro es en dehors
cuando el bailarin gira del lado de la pierna libre,
p.128. Los ronds de jambe a terre en dehors (V
rond de jambe) empiezan por un dégagé (V
dégagé) en cuarta delante, luego el pie pasa a
segunda, y a la otra cuarta antes de cerrar en
posicién de partida. Si el movimiento se repite

varias veces seguidas se pasa por primera, p.45.

Grant: En los pasos y ejercicios el término en
dehors indica que una pierna, en el suelo o en el
aire, se mueve en una direccion circular, en
sentido de las agujas de un reloj. Como por
ejemplo en rond de jambe a terre en dehors (V
rond de jambe). En un giro el término indica que
la rotacion ha de ejecutarse hacia afuera de la

pierna que trabaja, p.38.

Challett-Hass: La expresion en dehors se aplica a:
la rotacién externa de la pierna; accién de pivotar
hacia detras del lado de la pierna libre, como en
giro en dehors; accion de describir, con un pie, un
arco de circulo de delante a atras, como en rond
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico
en francés

significado no

de jambe en dehors, p.55.

Le Moal: En dehors es un principio fundamental
de la danza cldsica que reposa sobre una
orientacion maxima de las piernas hacia el
exterior hasta llegar a formar un angulo de 1802
entre los dos pies. La expresién en dehors es
empleada para calificar algunos pasos tales como
los ronds de jambes (V rond de jambe) o los giros,

p. 718.

demi

[d(a)mi]

du latin vulgar dimédius, réfection d’aprés
medius du latin classique dimidius, -a, -um « demi

»

adj. subst. et locution adverviale qui a la valeur
d’une moitié s’ajoutant a la quantité exprimée
par le substantif.

medio, mitad
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técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: Demi es utilizado para indicar: la altura
de la pierna en relacién al eje vertical a la demi-
hauteur (V a la hauteur); que el movimiento o el
paso se ejecuta, parte o termina sobre una sola
pierna como en demi-ballotté (V ballotté) o demi-
contretemps (V contretemps), Vol.2, p.140. El
demi-assemblé es un assemblé que inicia su
movimiento desde lo alto, es decir, desde una
posicién en la que una pierna esta levantada en
quatrieme (V quatrieme) devant, a la seconde (V
seconde) o en quatriéme derriére, seguidamente
se efectla un salto, en el aire la pierna se une a la
otra para caer en el suelo sobre los dos pies

juntos en quinta posicién, pp.12-13.

Vaganova: Demi indica que solo se ejecuta la
mitad del movimiento o del paso contemplado

como por ejemplo en demi-plié (V plié), p.151.

Guillot-Prudhomeau: Se llaman demi-positions
aquellas en las cuales el pie libre toca el suelo

como, por ejemplo en demi-seconde (V seconde),
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p.24. Demi, ademas determina la altura de la
pierna libre como por ejemplo, en a la demi-
hauteur (V a la hauteur) p.26. En demi-arabesque
(V arabesque), indica que la pierna libre se
levanta a media altura, p.34. En una demi-
attitude (V attitude) el muslo de la pierna libre

estaria por debajo de la horizontal, p.36.

Challet-Hass: Demi-seconde es un dégagé (V
dégagé) a terre (V a terre) de la pierna libre en

punta en segunda posicion, 44.

Le Moal: Calificativo colocado delante de un
término de danza, y cuyo significado es
determinado por la naturaleza del paso o
movimiento designado por el término en
cuestién. Puede indicar: que solo se ejecuta la
mitdad del movimiento; que su amplitud es
reducida (demi-plié) (V plié); que el paso o
movimiento se toma o se termina sobre una sola
pierna (demi-contretemps...) (V demi-
contretemps). Indica ademas que en el plano
vertical las alturas o niveles intermediarios que

sirven para situar diversas partes del cuerpo unos
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

en relacion a los otros (demi-attitude (V attitude),

demi-pointe (V pointe)... p.713.

derriére

[derje:R]

du bas latin deretro, préposition et adv. derriére
composé de de, marquant le point de départ et

de retro, adv. et préposition derriere

préposition et adv. derriere exprime une
postériorité spatiale; au dos de quelque chose,
de quelgu’un; emploi adv. en arriéere; du coté qui
est opposé a I'avant

detras, atras

Cecchetti: El assemblé es derriere cuando la
pierna, saliendo de quinta posicion delante, se
abre en seconde (V seconde) posicion y se cierra

en quinta posicion detras, Vol.2, p.13.
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Vaganova: En la ejecucion de un movimiento,
derriere indica que desde la quinta posicion la
pierna que se encuentra detras es la que se
levanta, y vuelve a cerrar detras del pie que
sostiene el cuerpo, p.43. En la posicion effacée
derriere, estando en apoyo con la pierna derecha,
la pierna izquierda se dirige hacia la diagonal
detrds, quedando en una posicion abierta en

relacién al publico, p.43.

Guillot-Prudhomeau: En la posicion derivada a la
quatrieme (V quatriéme) derriére, el término
derriére indica que un solo pie esta apoyado, y
una pierna extendida detras, p.26. En el assemblé
derriére (V assemblé), el bailarin en quinta, pie
derecho delante, hace un battement a la seconde
(V battement, Vt seconde) deslizando el pie sobre
el suelo antes de levantarlo, lleva la pierna
derecha a media altura o a la altura, y flexiona al
mismo tiempo la pierna izquierda. Salta con un
impulso de esta pierna y cae en quinta con el pie

izquierdo delante, p.93.

Challet-Hass: La denominacion derriére significa
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

qgue el pie de la pierna libre se pone detras del
pie de la pierna de apoyo. Es sinénimo del

término dessous (V dessous), p.44.

descendant, en

[desadd] [d]

du latin classique descendere, préf. des et

scendere, marcher

part. présent de descendre, adj. et subst. qui va
ou est tourné vers le bas; qui s’étend; qui baisse
de niveau

descendiendo

Cecchetti: En descendant indica que el
movimiento se ejecuta avanzando hacia el
publico siguiendo la inclinacion del escenario
itiano, Vol.2, p.24. Como en emboité en
descendant (V emboité), o pas de bourrée en

descendant: flexionar y deslizar una pierna en
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seconde (V seconde), juntar los pies en quinta
posicidon; separar la pierna en seconde; volverla a
juntar con la otra y cerrar en quinta posicion. El
movimiento acaba cerrando la pierna hacia

delante, Vol.2, p.35.

Guillot-Prudhomeau: El término en descendant
se aplican en general a los pasos con
desplazamiento. Indica una direccién hacia
delante. Los escenarios de teatro estaban
construidos hasta estos ultimos tiempos en
declive hacia el publico, de ahi el empleo de estos
términos, p.41. La glissade en descendant se
ejecuta a partir de la quinta. El pie de atras se
desprende a la segunda, y se apoya
inmediatamente, el peso del cuerpo pasa sobre
esta pierna, que hace plié (V plié). El otro pie
viene a cerrar delante deslizandose por el suelo.
Las dos piernas vuelven a extenderse, p.54. El
petit jeté en descendant o petit jeté dessus (V
dessus) se hace a partir de un quinta posicion, pie
derecho delante. La pierna izquierda se deliza a la

segunda a poca altura resbalando por el suelo,
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mientras que la pierna derecha hace plié. El
bailarin salta, proyecta el pie de apoyo en l'air (V
en I'air) y cae sobre el pie izquierdo, que acaba
de colocarse delante del lugar que ocupaba el pie
derecho, mientras que la pierna derecha se
coloca en raccourci (V raccourci) detras. El
bailarin esta listo para comenzar con el otro pie,
p.84. La sissonne en descendant se ejecuta asi: el
bailarin en quinta, pie derecho delante, salta
verticalmente, con los pies juntos; en lo mas alto
de su trayectoria, levanta la pierna izquierda en
cuarta atras y cae sobre el pie derecho, un poco
adelante de su punto de partida; la pierna
izquierda cierra luego en quinta detrds. Una
sucesidon de sissonne en descendant permite al

bailarin avanzar en relacién al publico, p.90.

Challet-Hass: En descendant es acercarse a la
parte delantera del escenario en direcciéon al
publico (pues la escena del teatro itliano se

encontraba en pendiente), p.55.

De Soye: El escenario de los grandes teatros a la
italiana se encontraba ligeramente inclinado
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico

en danza

hacia el publico, en descendant es ir hacia

delante del escenario, hacia el publico, p.60.

Le Moal: En descendant, es una expresidon que
indica que un paso se ejecuta avanzando hacia el
publico siguiendo la inclinacidn del escenario a la

itliana, p.718.

dessous

[d (3)su]

du bas latin desubtus composé de la préposition

de et de I'adv. subtus «en dessous»

préposition dans une position inférieure a

quelque chose, et adv. [correspond a Ila
préposition sous]: plus bas, a un niveau inférieur

debajo, abajo

Cecchetti: Cuando la pierna en accién pasa por

detrds de la pierna soporte. En el brisé (V brisé)
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académica

dessous, desde la quinta posicién, pierna derecha
delante, el cruce de las piernas se ejecuta por
detrds de la pierna de base, y al regresar, vuelve

a cerrar en quinta delante, Vol.2, p.67.

Vaganova: Dessous, indica que en la ejecucion de
un paso que la pierna que trabaja pasa detras de
la pierna de apoyo. Como por ejemplo en el brisé
dessous (V brisé) o en el pas de bourrée desssous
gue se estudia de la manera siguiente: colocarse
en quinta posiciéon, la pierna izquierda delante;
demi-plié (V plié) sobre la pierna izquierda, abrir
la pierna izquierda en segunda posicién a 452 y
ponerse sobre ella en media punta, traspasando
con la derecha hacia delante; la pierna izquierda
va sur le cou de pied (V cou de pied) delante;
traspasar el peso del cuerpo sobre la pierna
izquierda en media punta, pasandola delante de
la derecha; la pierna derecha va sur le cou de pied
delante; caer sobre la pierna derecha en demi-
plié; la pierna izquierda se abre en segunda

posicién a 452 Todo el movimiento hacia la

-420-



izquierda, p.89.

Guillot-Prudhomeau: El petit jeté (V jeté) en
remontant o petit jeté dessous se hace a partir de
una quinta posicién, pie derecho delante. La
pierna derecha se desliza a la segunda a poca
altura resbalando por el suelo, mientras que la
pierna izquierda hace plié (V plié). El bailarin
salta, proyecta el pie de apoyo en el aire y cae
sobre el pie derecho, que acaba de colocarse
detras del lugar que ocupaba el pie izquierdo,
mientras que la pierna izquierda se pone en
raccourci (V raccourci) detras. El bailarin esta listo

para comenzar con el otro pie, p.84.

Challet-Hass: La denominacidn dessous significa
gue el pie de la pierna libre se coloca detras del
pie de la pierna de base. En el assemblé (V
assemblé) dessous, a partir de la quinta posicién,
pie derecho detrds, se flexiona sobre la pierna
derecha, deslizando la pierna izquierda en
segunda posicion; luego elevarla y saltar sobre la
pierna derecha hasta su extensién completa; caer

simultdnemamente sobre los dos pies en quinta
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiiol

posicion, con las rodillas flexionadas, pie derecho

detras, p.15.

Le Moal: El término dessous califica a un
movimiento de la pierna libre detrds de la pierna
de apoyo, seguido o no de un apoyo. El término
puede calificar tanto al ataque, como en coupé
dessous (V coupé) como al cierre del paso o bien
solo a este ultimo, como por ejemplo en

assemblé dessous (V assemblé), p.713.

dessus

[d (3)sy]

du latin desursum composé de de et sursum « en

haut, vers le haut », littéralement « du haut »

préposition a la face supérieure de, sur, et adv.

sur la face supérieure. antonyme dessous

arriba, encima
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significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: En dessus la pierna en accidén pasa por
delante de la pierna soporte. Como por ejemplo
en el brisé dessus (V brisé): desde la quinta
posicion, pierna derecha detrds, el cruze de las
piernas se ejecuta por delante de la pierna de
base, y al regresar, vuelve a cerrar en quinta

detras, Vol.2, p.67.

Vaganova: Desssus, indica que en la ejecucion de
un paso, la pierna que trabaja pasa delante de la
pierna que sostiene el cuerpo, como por ejemplo
en el pas de bourrée desssus que se estudia de la
manera siguiente: colocarse en quinta posicién,
la pierna derecha delante; demi-plié (V plié)
sobre la pierna derecha, abrir la pierna izquierda
en segunda posicién a 452 y ponerse sobre ella
en media punta traspasando con la derecha hacia
delante; la pierna derecha se levanta detras sur le
cou de pied (V cou de pied); traspasar el peso del
cuerpo sobre la pierna derecha en media punta,
pasandola delante de la izquierda, la izquierda
hacia atrds sur le cou de pied; caer sobre la pierna

izquierda en demi-plié; la derecha se abre en
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segunda posicion a 4592. Todo el movimiento

hacia la derecha, p.87-88.

Guillot-Prudhomeau: El petit jeté en descendant
o petit jeté dessus (V jeté) se hace a partir de un
quinta posicion, pie derecho delante. La pierna
izquierda se deliza a la segunda a poca altura
resbalando por el suelo, mientras que la pierna
derecha hace plié (V plié). El bailarin salta,
proyecta el pie de apoyo en el aire y cae sobre el
pie izquierdo, que acaba de colocarse delante del
lugar que ocupaba el pie derecho, mientras que
la pierna derecha se coloca en raccourci (V
raccourci) detrads. El bailarin estd listo para

comenzar con el otro pie, p.84.

Challet-Hass: La denominacion dessus significa
gue el pie de la pierna libre se coloca delante del
pie de la pierna de base. En el assemblé dessus (V
assemblé), a partir de la quinta posicién, pie
derecho detras, se realiza un demi-plié (V plié)
sobre la pierna izquierda, deslizando la pierna
derecha en segunda posicidn, luego elevarla a la

demi-hauteur (V a la hauteur); saltar sobre la
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

pierna izquierda hasta su extensidon completa;
caer simultdanemamente sobre los dos pies en
quinta posicién demi-plié, pie derecho delante,

p.15.

Le Moal: El término dessus califica a un
movimiento de la pierna libre delante de la
pierna de apoyo, seguido o no de un apoyo. El
término puede calificar tanto al ataque, como en
coupé dessus (V coupé) como al cierre del paso o
bien solo a este ultimo, como por ejemplo en

assemblé dessus (V assemblé), p.713.

détiré

[detire]

dér. de tirer du germanique gothique tairan; préf.

dé- intensif (latin de)

part. passé de étirer (dé- + tirer) - verbe trans; tirer
dans tous les sens pour défriper; amener apreés soi;
trainer derriére soi, en se déplacant dans le méme
mouvement
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significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

estirado

Cecchetti: Détiré es un ejercicio enérgico que sirve
para liberar la cadera. Con la ayuda de la mano, se
levanta una pierna y se coloca lo mas alto posible.
Se pueden realizar de dos maneras diferentes una,
détiré a la seconde (con la ayuda de la mano), y
otra détiré a la barre (con la ayuda de la barra),
Vol.2, p. 138.

Bourgat: El détiré o le pied dans la main es un
estiramiento de la pierna, tomada por la mano,
efectuado con la ayuda del brazo, en direccién
delante y al lado, p.64.

Guillot-Prudhomeau: Le pied dans la main (el pie
en la mano) es un ejercicio de clase empleado
cotidianamente para dar flexibilidad a las piernas,
p.148.

Grant: Détiré. Término de la escuela francesa
utilizado para designar el trabajo de estiramiento
de la pierna en la barra. Llamado también pied

dans la main, p.40.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

Challet-Hass: El détiré o pie a la mano, estando de
perfil a la barra, consiste en colocar el brazo en el
interior de la pierna libre, la mano coge el talén de
esta pierna, y tira para elevarla lo mas alto posible,

p.112.

De Soye: El détiré es un término que no se emplea
habitualmente hoy en dia. Designa lo que se llama

ahora le pied a la main o le pied dans la main, p.61.

Le Moal: El détiré es un término de la escuela
francesa: estiramiento, a la hauteur o a la grande
hauteur (V a la hauteur), de una pierna estando el
talén cogido por una mano. Se ejecuta en cuarta
delante o en segunda posicion y forma parte de los

ejercicios de barra, p.772.

détourné

[deturne]

dér. de tourner du latin tornus tour, qui vient du

grec “instrument a tourner”; préf. dé-
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

part. passsé de détourner, adj. et subst. masc.
qui fait un détour (tourner dans une autre
direction pour éviter quelgu’'un ou quelque
chose)

desviado

Cecchetti: Détourné es un giro en dehors (V en
dehors) que se practica hacia la pierna que esta
levantada detrds de la otra, Vol.2, p.138. El
détourné d’adage (V adage), contrariamente a
todos los otros casos, no es la pierna quien hace
el movimiento pasando de una posicion a otra,
sino mas bien el cuerpo, quien desplazandose,
permite a la pierna cambiar de posicion. De esta
manera, incluso si la pierna que esta colocada en
una posicién dada no se mueve, se encontrara al
menos en una posicoion diferente. El movimiento
de détourné d’adage se practica con la punta a
terre (V a terre) y con la pierna levantada en
cuarta posicion detras; cuarta posicion delante y

en segunda posicion, Vol.1, p.108.
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Bourgat: Détourné es un cambio de orientacién,
obtenido por un pivotamiento del cuerpo hacia la
pierna que se encontraba inicialmente detrds, p.

98.

Guillot-Prudhomeau: El principio de este paso es
la rotaciéon del cuerpo sobre los dos pies con o sin
desplazamiento de estos segun los casos; el
cuerpo gira hacia el pie que estd atras. En el
détourné a terre (V a terre) desde una cuarta
posicién croisée (V croisé) se gira en seguida,
practicamente sin mover las dos puntas, para
encontrarse en quinta, croisée delante, pie
izquierdo delante. También se llama a este paso:
temps de pointe détourné. El détourné sobre las
dos puntas se toma desde la quinta posicién; el
bailarin se eleva sobre las dos puntas pero
saltando muy ligeramente para cruzarlas mas e

iniciar la vuelta del lado del pie de atras, p.119.

Grant: Un détourné es un giro sobre ambas
puntas o medias puntas hacia la pierna que se
encuentra detrds. Al final del giro se cambian los

pies de posicion. También se llama a este paso:
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temps de pointe détourné. En el détourné a terre
(V a terre), término de la escuela francesa, desde
la cuarta posicién, pierna izquierda detrds con la
punta en el suelo, el bailarin gira hacia la
izquierda con un pequeifio movimiento del pie
derecho, realizando un medio giro y finalizando
con la pierna izquierda con la punta en el suelo
delante. El détourné, con la misma técncia se
puede ejecutar en l'air (V en I'air). En el Método
Cecchetti el dégagé en tournant en lair se llama
détourné en I'air. El demi-détourné es un medio
giro en el que el bailarin gira hacia el pie que estd
detrds, cambiando la posicion de los pies, al
finalizar el movimiento, es decir, el que se
encontraba detras pasara delante, p.40.

Challet-Hass: Détourner es girar en dehors (V en
dehors) sobre los dos pies. La pierna libre se
coloca detrds de la pierna de apoyo antes del
giro. El détourné es un paso de enlace o de
conclusién que permite cambiar las posiciones de
los pies, p.45. Un giro sobre dos pies es llamado

détourné cuando la pierna libre se coloca detras
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

de la pierna de base, 148.

De Soye: Détourné es girar en dehors, es decir en
sentido de la pierna libre. Se puede détourner en
tercera, quinta, de una cuarta a la otra, de una
posicion dégagée (V dégagé) a terre (V a terre) o

en el aire a otra, p. 63.

Le Moal: Détourné. Pivot (medio giro o giro
entero) sobre los dos pies, del lado de la pierna
de detrds. Los détournés se ejecutan siempre en
dehors (V en dehors) a partir de la tercera, quinta
0 cuarta posiciodn, desde una posiciéon dégagée (V

dégagé) en el suelo o en el aire, p.713.

devant

[d(a)va]

composé de de et de avant, du latin abante

préposition. et adv. exprime |'antériorité spatiale
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significado no
técnico

en espaino
significado técnico
en danza

académica

delante de, delante

Cecchetti: El assemblé es devant cuando la
pierna, saliendo de quinta posiciéon detrds, se
abre en segunda posicién y se cierra en quinta

posiciéon delante, Vol.2, p.13.

Vaganova: La pose écarté (V écarté) se puede

realizar devant, es decir hacia delante, p.83.

Lifar: Ecarté devant. Con el equilibrio sobre la
pierna izquierda, alargad la pierna derecha en
développé (V développé) a 902 en diagonal en
relacion al espectador, levantando el brazo que

corresponde a la pierna, p.89.

Guillot-Prudhomeau: En la posicién derivada a la
quatrieme devant (V quatrieme), el término
devant indica que un solo pie estad apoyado, y
una pierna extendida delante, p.26. En el
assemblé devant (V assemblé), el bailarin en
quinta, pie izquierdo delante, hace un battement

a la seconde (V battement, Vt seconde),
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

deslizando el pie sobre el suelo antes de
levantarlo, lleva la pierna derecha a media altura
0 a la altura, y flexiona al mismo tiempo la pierna
izquierda. Salta con un impulso de esta pierna y

cae en quinta con el pie derecho delante, p.93.

Grant: El término devant hace referencia a un
paso o a un movimiento en el que el cuerpo se
encuentra de frente. En un paso, como por
ejemplo passe-pied devant (V passe-pied) el
término devant indica que la pierna que trabaja

cierra delante, p.39.

Challet-Hass: La denominacién devant significa
gue el pie de la pierna libre se coloca delante del
pie de la pierna de base. Es sindnimo del término

dessus (V dessus), p.45.

développé

[devlope]

formé comme antonyme d’(en)velopper; préf; dé-
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

part. passé de développer, adj. et subst. masc.
étendre, étaler (ce qui est enveloppé, roulé ou
plié)

desenvuelto

Cecchetti: El développé es un movimiento que
ocupa un lugar esencial en el adage (V adage):
levantar lentamente el muslo a la segunda
posicién; alargar lentamente la pierna vy
extenderla sea en quatrieme (V quatriéme)
delante o detrds, sea a la segunda, Vol.1, p.109.
El grand jeté développé en avant (V jeté, V tb en
avant) es muy saltado, se recorre un gran espacio
y requiere gran elevaciéon. Desde la cuarta
posicién, se lanza una pierna al raccourci (V
raccourci) para hacer un développé devant, en el
momento del salto. Se desciende sobre la pierna
de delante, al mismo tiempo que se transfiere
todo el peso del cuerpo sobre esta pierna.
Simultdneamente la pierna que esta detrds se

coloca en lair (V en I’air), Vol.2, p.31.
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Vaganova: Développé es un movimiento de
adagio (V adagio). Le es propio un ritmo lento y
debe efectuarse con el retardamiento en el
punto culminante. En el développé, el pie
derecho, desde la quinta posicién, se desliza
sobre la pierna izquierda hasta la rodilla y luego
se abre en la direccion deseada. Alcanzando el
punto culminante (909), la pierna se baja en
quinta posicion. De la gran cantidad de
variedades de développé los mas comunes son: el
battement développé tombé (V tombé) y los
battements divisés en quarts (V battement divisés

en quarts), pp.59-60.

Lifar: En el battement développé, desde la quinta
posicién una pierna se desliza lentamente a lo
largo de la otra pierna hasta la altura de la rodilla
y se abre delante, a la segunda o detras. Después
de haber alcanzado el grado de maxima abertura,
la pierna vuelve a caer en quinta posicion. Este
movimiento es uno de los fundamentales del
adagio (V adage) clasico, por ello habra de

ejecutarse muy lentamente y marcando un
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tiempo de espera, p.62.

Guillot-Prudhomeau: Los momentos esenciales
de los développés son: posicion de partida,
raccourci (V raccourci), posicion derivada a la
altura, correspondiente al raccourci, regreso de la
posicién de partida cerrando como un battement
simple (V simple). No hay cierre cuando se

encadena con otro paso, p. 48.

Grant: Développé es un movimiento en el que la
pierna que trabaja, se flexiona, recorre con los
dedos del pie la pierna soporte y lentamente, se
extiende a una posicion en el aire. Los développés
se pueden realizar delante, al lado o detras y en
cualquier direccidén del cuerpo en el espacio. La
pierna de soporte puede estar con todo el pie en
apoyo, sobre la media punta o sobre la punta, o

flexionada, p.40.

Challet-Hass: Développer, es extender
lentamente la pierna libre en una direccion dada
después de haberla flexionado elevando

progresivamente el pie a lo largo de la pierna de
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

apoyo, p.45.

Le Moal: El développé es un movimiento lento y
sostenido, en el que la pierna sube flexionada a
lo largo de la pierna de base para desenrrollarse
en cuarta posicién delante, detrds o a la segunda
hasta su extension completa. Como adjetivo, la
palabra sirve para calificar a numerosos pasos
tales como el grand battement développé (V
battement), que comienza por un retiré (V retiré)

y acaba extendido, p.713.

diagonale, en

[djagonal] [d]

empr. au latin impérial diagonalis « qui va d’'un
angle a un angle opposé », dér. du grec Staywviog
« id », composé de 81d « a travers » et ywvia «

angle »

subst. fém. ligne traversant obliquement une

surface, un espace; adj. qui joint les sommets de
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en francés

significado no
técnico

en espaio
significado técnico
en danza

académica

deux angles non consécutifs d’'un polygone ou
d’un polyédre

diagonal

Cecchetti: En materia de danza, en diagonale, es
una direccion que el bailarin debe tomar durante
la ejecucidon de algunos de sus movimientos. La
diagonale es una linea imginaria que parte del
angulo del fondo de la sala y llega hasta el dngulo

opuesto, al principio de la sala, Vol.2, p.138.

Lifar: Diagonale es una direccidon en la cual se
desplaza el bailarin al ejercitar ciertos pasos o
movimientos, desde una esquina del salén a otra.
El grand jeté en tournant (V en tournant) y el jeté
entrelacé (V entrelacé) se hacen en diagonale,

p.107.

Guillot-Prudhomeau: En diagonale, indica la
direccion en que han de ejecutarse los
movimientos, pasos o encadenamientos p.108.
Un encadenamiento en diagonale es un recorrido

rectilineo y oblicuo a través de la escena o la sala
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

de clase, p.55. Los emboités en tournant (V en

tournant) se ejecutan en diagonale, p.139.

Challet-Hass: Las dos diagonales de wuna
superficie (cuadrada o rectangular) son los dos
ejes que unen dos dangulos opuestos. Ademas
existen wuna infinidad de lineas (oblicuas)
paralelas a estos dos ejes. Todo encadenamiento
de pasos que se desarrolla siguiendo una de las
dos diagonales se dice en diagonale. Un
encadenamiento en diagonale es pués un
recorrido rectilineo que desciende o que
remonta oblicuamente segun una diagonal de la
escena o de Ila clase. A menudo este
encadenamiento se compone de grandes saltos o

giros, p. 47.

double

[dubl]

du latin classique duplum « le double, deux fois
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaio
significado técnico
en danza

académica

autant »

adj. et subst. masc. qui est répété deux fois, qui

vaut deux fois une quantité donnée.

doble

Cecchetti: En la cabriole double, tan pronto como
se realiza un salto, una pierna se levanta
extendida a la altura de la cadera, la otra pierna
va inmediatamente a reencontrarla para golpear
las pantorrillas dos veces, desciende y se reune
finalmente con la pierna en el suelo en la

posicién de salida, Vol.2, p.71.

Vaganova: Aunque el movimiento es el mismo,
double, se usa para indicar que se realiza una
segunda vez, como por ejemplo en double
battement frappé. En el battement double
frappé, el movimiento es el mismo que en el
frappé (V frappé), pero la pierna no golpea

Unicamente una sola vez, sino que pasa a golpear
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una segunda vez, y desde alli se abre hacia
delante, a la segunda o detrds, y regresa sur le
cou de pied (V sur le cou de pied), p.56. En el
battement double frappé, un petit battement sur
le cou de pied (V petits battements sur le cou de
pied) es intercalado en antes de lanzar la pierna
delante, hacia detrds o a la segunda, con un

ritmo limpio, vivo y preciso, p.56.

Lifar: He introducido en nuestro vocabulario el
double tour en I'air (V tour en I’air) con caida
alargada, en que el bailarin después de hacer un
doble giro en el aire cae al suelo después de una

variacién dramatica, p.179.

Guillot-Prudhomeau: En la double cabriole (V
cabriole) el bailarin, salta y golpea sus piernas dos
veces seguidas una contra la otra durante la
suspension, p.115. Algunas sissonnes (V sissonne)
se combinan con otros pasos para formar un
conjunto, por ejemplo sissonne-posé -assemblé
(V posé, V tb assemblé) que se llama también
double sissonne, p.92. La double sissonne en

descendant (V en descendant) se compone de
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una sissonne descendiendo al fin de la cual la
pierna libre pasa delante para que el pie se pose
en cuarta posicion. La pierna de atras se levanta
entonces para hacer un assemblé delante

cambiando de pie, p.230.

Grant: Doble. Como por ejemplo double
assemblé. Consiste en dos assemblés (V
assemblé), en segunda posicion a 452. En el
primero no se cambian de posicién las piernas,
en el segundo se efectia un cambio de posicidn
de las piernas, p.6. Sissonne doublée es un
término de la escuela francesa. Se compone de:
sissonne (V sissonne), coupé (V coupé) vy

assemblé, p.108.

Challet-Hass: Se llama sissonne double al
encadenamiento de una sissonne (V sissonne), de
un passé (V passé) y de un assemblé (V

assemblé), p.50.

De Soye: En el assemblé (V assemblé) double, se
realizan dos seguidos, con la misma pierna, de

manera que se vuelve a la posicion de salida, es
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

decir, quinta posicién pie derecho detras, p.16.

écarté

[ekarte]

empr. au latin exquartare, dér. du latin classique
quartus « quart » ancient fr. escarter, mettre au

loin

part. passé et adj. éloigner quelque chose ou
quelqu’un a une faible distance d’un lieu donné,

mettre de coté

separado

Cecchetti: En la posicion écartée la pierna esta a
la seconde (V seconde), esta debe alargarse hacia
la diagonal. El hombro derecho se coloca hacia
delante y el hombro izquierdo hacia detras, Vol.2,

p.92.

Vaganova: Ecarté es una pose que se realiza de la
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siguiente manera: écarté derriere; estando sobre
la pierna derecha, derivar la izquierda sobre
développé (V développé) a 909°. La pose entera se
realiza en un solo plano, en diagonal con relaciéon
al espectador. El torso, hacia el costado, en
direccién a la pierna parada. Ecarté devant, lo
mismo que la pose anterior, pero la pierna se

dirige hacia la diagonal contraria, pp. 83-84.

Lifar: La posicidon écarté indica una segunda
posiciéon oblicua del cuerpo, en la que la pierna se
encuentra al lado y con la punta dirigida hacia un
angulo anterior (écarté delante) o posterior

(écarté detras) de la sala, p.89.

Guillot-Prudhomeau: En la pose écartée, la
pierna esta en segunda a la altura, el cuerpo
ligeramente inclinado del lado de la pierna de

apoyo, p.38.

Challet-Hass: En las posiciones écartées una
pierna se encuentra dégagée (V dégagé) en

segunda posicion a terre (V a terre), a la demi-

hauteur (V a la hauteur) o a grande hauteur y
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico
en francés

significado no

colocada de perfil en una diagonal, p.51.

Le Moal: Término que designa en el Método
Cecchetti una de las ocho orientaciones del
cuerpo. En las posiciones en écarté, el bailarin
esta colocado de medio perfil sobre una diagonal
en relacién a la escena o la sala. La pierna esta
dégagée en segunda posicion, en el suelo o en el

aire, a diferentes alturas, p.716.

échappé

[efape]

du latin, vulgar excappare, dér. du bas latin cappa
« sorte de coiffure; manteau, chape, froc »;
ancien francais escaper sortir de la cappe, se

mettre a découvert, s’enfuir

part. passé de échapper et subst. cesser d’étre

pris ou retenu

escapado
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técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: El échappé es un paso de danza que
conlleva el paso de una posicidén cerrada a una
posicion abierta por un solo movimiento. Por
échappé, sin ninguna especificacion, se entiende
un échappé sauté en seconde (V sauté, V tb
seconde). Cuando son échappés sautés en
quatrieme y échappés sur les pointes (V
quatrieme, V tb pointe), se debe precisar después
de la denominacion échappé: a) échappé sauté
en quatrieme; b) échappés sur les pointes en
seconde; c) échappé sur les pointes en quatrieme,
Vol.2, p.22. En el demi-échappé sauté, solo se
ejecuta el primer tiempo del échappé sauté (en
seconde ou quatriéme position), Vol.2, p.23. El
échappé sauté es un paso vigoroso, compuesto
de dos tiempos, es decir: un primer tiempo, en el
gue se debe hacer un salto y caer en segunda o
cuarta posicién de pies, y un segundo tiempo, en
el que se deben recoger los pies a la posicidn de

partida, quinta posicion, Vol.2, p.22.

- 446 -



Vaganova: El paso échappé puede realizarse
desde cuarta posicidn en croisé (V croisé) o éffacé
(V effacé), o desde la segunda posicién. Se puede
terminar sobre las dos piernas o sobre una sola
pierna sur le cou de pied (V cou de pied), delante
o detras, en attitude (V attitude), en arabesque
(V arabesque) es decir, terminandolo en una gran
pose. Si las piernas se abren en el salto de
inmediato, entonces se denomina petit échappé.
En el grand échappé, hay que estirar las piernas,
unidas en quinta posicién, al mismo tiempo que
se efectua el salto lo mds elevado posible, p.99.
En los échappés en punta se efectlia un demi-plié
(V plié) impulsandose con los talones; con un
pequefio salto se levanta sobre los dedos; se
desciende en demi-plié, conservando
perfectamente la posicién en dehors (V en
dehors). Se hacen desde la primera a la segunda
posicion; desde la quinta a la segunda posicion;
desde la quinta a la cuarta posicidn en effacé y en
croisé y finalmente, desde la quinta a la quinta,

p.142.
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Lifar: El échappé puede ejecutarse en segunda y
en cuarta posicion, petit o grand. En el petit
échappé las piernas se abren en el salto de
inmediato. En el grand échappé en el maximo de
amplitud del salto, los pies se cruzan en quinta
posicién antes de descender. El grand échappé
puede terminarse en attitude (V attitude), en
arabesque (V arabesque) o en un grand

développé (V développé), p.100.

Guillot-Prudhomeau: El principio de estos saltos
es el pasaje de quinta posicién a una posicién par
fundamental. Se realiza de dos maneras
diferentes: 12, en punta o media punta, el salto
es muy débil, apenas para permitir el
desplazamiento a la vez de los dos pies, pero no
busca ningun efecto de elevacién. En el momento
de la llegada las dos piernas quedan extendidas.
22, cuando el bailarin cae con los dos pies de
plano y con las rodillas dobladas. El movimiento
de las piernas tiene que ser perfectamente
simétrico, pp. 94-95. El échappé a la seconde (V

seconde) es el tipo de echappé mas corriente.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

Estando el bailarin en quinta, pie derecho
delante, flexiona, salta y cae a la seconde. El
movimiento de las piernas tiene que ser
completamente simétrico, para cerrar el
échappé, el bailarin salta de nuevo y vuelve a
colocar los pies en quinta. Se puede cerrar el
échappé sin cambio de pie, o con cambio de pie,
pp.95-96. El échappé en cuarta se realiza mas o
menos como el échappé a la seconde: el bailarin
en quinta, pie derecho delante, salta y cae en
cuarta, pie derecho delante, para cerrar el
échappé, el bailarin deberd realizar el
movimiento inverso: saltar a partir de cuarta para
volver a cerrar en quinta. El échappé en cuarta

no cambia de pie, p.97.

effacé

[efase]

dér. de face; préf. é-; dés.—er, proprement Oter la

face
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

part. passé de effacer et adj. faire disparaitre;

dont le tracé ou la marque a totalement disparu

borrado

Cecchetti: Para la danza es una direccién del
cuerpo que el bailarin toma en una cierta pose:
levantando la pierna derecha, el cuerpo esta de
frente a la derecha, sobre la diagonal derecha.
L’effacé es una de las ocho direcciones
fundamentales del cuerpo en la danza, Vol.2,

p.139.

Vaganova: Inversamente al croisé (V croisé), las
piernas estan abiertas en relacién al publico. En
la pose effacé devant (V devant), estando en la
pierna izquierda, la derecha abierta hacia delante
con los dedos del pie extendidos, el torso se
dirige hacia la diagonal de delante derecha, de
frente al publico; en el effacé derriere (V
derriére), estando en la pierna derecha, la

izquierda abierta hacia detras con los dedos del
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pie extendidos, el torso se dirige hacia la diagonal

de detras izquierda, de frente al publico p.43.

Lifar: La nocién de effacé deriva de la de en
dehors (V en dehors); effacé devant (V devant): el
bailarin tiene su equilibrio sobre la pierna
derecha, estando la izquierda extendida delante,
el torso hacia la diagonal; effacé derriéere (V
derriere): de pie sobre el pie derecho, la pierna
izquierda queda tendida hacia detras con Ia
punta del pie dirigida hacia la diagonal; el cuerpo

inclinado ligeramente hacia delante, p.32.

Guillot-Prudhomeau: La quatriéme effacée es
una posicién en la que una pierna esta levantada
delante en cuarta abierta; el cuerpo esta con los
hombros girados del lado de la pierna de apoyo,

un poco inclinado hacia atras, p.37.

Grant: Effacée es una direccion del cuerpo. Las
piernas, en relacidn a la audiencia, se encuentran
abiertas, el cuerpo se dirige hacia la diagonal.
Esta direccién es denominada ouverte (V ouvert)

en el método francés, p.45.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

Challet-Hass: El término effacé se aplica
generalmente a las posiciones dégagées (V
dégagé) en cuarta delante o detrds, y orientadas
de perfil o medio perfil. En las posiciones
effacées, las dos piernas estan visibles al publico,
no se cruzan, estan ouvertes (V ouvert) en

relacioén al publico, p.123.

Le Moal: En la posicion effacée el bailarin,
colocado de medio perfil o de perfil sobre una
diagonal en relacién a la escena o a la sala, se
presenta con la pierna dégagée (V dégagé) en
cuarta posicion, delante o detrds. Las piernas
visibles al publico, no se cruzan. Las posiciones
effacées son llamadas también ouvertes (V

ouverte) p.717.

élancé

[elase]

préf. é-, elancer, jeter avec force une lance, du
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

latin lancea

lancer au loin

lanzar

Cecchetti: Elancer es un movimiento de base que
forma parte de la dindmica de la danza, Vol.1,

p.31.

Grant: Lanzar. Uno de los siete movimientos de Ia
danza. Cuando el término élancé es utilizado con
un paso indica que este paso ha de ejecutarse
con el caracter de lanzado. Algunos saltos
pueden realizarse élancé si se ejecutan con un
desplazamiento, lanzando una o ambas piernas
bien extendidas, como por ejemplo assemblé

élancé (V assemblé), p.45.

De Soye: En el grand rond de jambe lancé, por el
impulso dado al movimiento, se lanza la pierna,

buscando alcanzar gran altura de esta, relajando
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

los musculos, p.124.

1" moitié XlI siécle « porter plus haut »; déverbal
d’élever, du latin levare, lever une chose en haut,

la traiter comme une chose légére
part. passé d’élever et adj. qui est situé sur une

hauteur

elevado

Cecchetti: Elevé es un movimiento de base que
forma parte de la dindmica de la danza. Al
realizar un élevé se levantan del suelo las medias

puntas o las puntas, Vol.1, p.31.

Guillot: Elevé es cuando el pie se levanta del

suelo en media punta o en punta, buscando un
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

efecto de livianidad y de reducir el contacto con

el suelo, p.13.

Challet-Hass: Elevé es subir un pie o los dos pies

sobre la media punta o las puntas, p.148.

Le Moal: La danse classique se sirve del participio
pasado del verbo s’élever par indicar que hay que
subir sobre las medias puntas o las puntas de los
pies. Junto con el plié (V plié) es uno de los
principios fundamentales del arte de la danza,

p.783

emboité

[Gbwate]

dér. de boite, du latin vulgar buxita*, forme
galloromane, coffret utilisé spécialement pour les
rangement de médicaments et cosmétiques;

préf. en-; dés. —er

part. passé de emboiter adj. et subst. emboiter,

faire entrer une chose dans une autre, plusieurs
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en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

choses l'une dans l'autre. Qui est enfermé
comme dans une boite. Dont I'élément saillant
est enchassé dans un élément creux; qui est
ajusté exactement.

encajado

Cecchetti: El significado de la palabra emboité
nos da una idea de la técnica de este movimiento
de danza, ya que se ejecuta colocando
sucesivamente un pie delante del otro como si se
persiguieran. Vol.2, p.139. El emboité dégagé (V
dégagé) en seconde (V seconde) es un marcha
ligera y graciosa caracterizada por el pasaje de los
pies uno delante del otro, se siguen de cerca de
una manera rapida y ritmica, las piernas estan
muy estiradas. En su ejecucidn, una pierna se
desliza en seconde, lo justo y necesario para que
se coloque en quinta delante, y asi
sucesivamente, sobre las medias puntas. Los
talones se ponen en el suelo solo después de

haber efectuado una serie de emboités. Se puede
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ejecutar en descendant (V en descendant), o en
reculant (V en remontant), Vol.2, p.24. En el
emboité sauté (V sauté), las piernas en una
accion de salto, se levantan a la demi-hauteur (V
d la hauteur) alternativamente una detras de la

otra, delante o detras, Vol.2, p.139.

Vaganova: El paso emboité se ejecuta en punta o
en media punta. Iniciado en quinta posicidn, el
pie se extiende al lado a poca altura del suelo y
se coloca delante del pie que sostiene el cuerpo,
termina en quinta posicion con el otro pie
delante. Para efectuar este paso correctamente
debe buscarse que las piernas no se crucen en el

momento del cambio y del paso, p.98.

Bourgat: El emboité o passe-pied es una marcha
ligera vy agil caracterizada por el pasaje de los pies
uno delante del otro, talén contra punta, sea
para avanzar, sea para retroceder. Este nombre
proviene de una antigua danza, que lo utiliza en

sus encadenamientos, p.67.

Guillot-Prudhomeau: Los emboités son pasos de

desplazamiento que ejecutan mas bien las
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entrada

transcripcion

fonética

mujeres y en punta: saliendo de quinta en punta
pie derecho delante, el pie izquierdo pasa a
segunda, apenas a media altura, y viene a
colocarse inmediatamente delante del pie
derecho que ejecuta, enseguida, el mismo
movimiento. Este paso hace avanzar muy poco,

pp.51-52.

Le Moal: Emboité. Pasaje alternativo de una
pierna delante de la otra, en tercera o quinta
posiciéon. Pueden ejecutarse con un pequefio
salto en retiré (V retiré) a la demi-hauteur (V a la
hauteur), avanzando o retrocediendo, girando o
sobre las puntas. En escena son ejecutados en
serie en diagonal. Los emboités se hacen también
a la segunda sobre las puntas, alternativamente
de una a la otra pierna, hacia delante o hacia

detras, p.718.

enchainement

[afenmdl]
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etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

chaine, latin calena. It. calena, espagnol cadena.

—dér.: chainette,

subst. masc. action d’enchainer; état de celui qui

(ou de ce qui) est enchainé

encadenamiento

Cecchetti: Para la danza, el enchainement, es una
serie de movimientos y de pasos enlazados entre

ellos, Vol.2, p.139.

Lifar: Los enchainements, encadenamientos de
los movimientos, posiciones, poses y pasos,
legados por la tradicion académica, constituyen
en cierto modo la armonia y el contrapunto de la

danza, son de una riqueza inagotable, p.152.

Guillot-Prudhomeau: Los elementos de la danza,
es decir las posiciones, las poses y los pasos se
combinan entre si para formar los enchainements

o encadenamientos del movimiento, p.225.

Challet-Hass: En el lenguaje de la danza clasica,
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no

técnico

un enchainement es un conjunto de pasos de
danza armoniosos asociados de manera que
forman una secuencia expresiva, una frase de
movimiento para el estudio o prdctica de uno o

varos pasos, p.54.

entrechat

[Gtrafa]

1609 entre-chat; estrechas, 1628; entrechasse,
1611. Ces formes sont des francisations de I'it.
intrecciata (salto-) intrecciato « entrechat » (cf.
capriola intrecciata « (saut) entrelacé », part.
passé de intrecciare « entrelacer, tresser » dér.
de treccia (tresse) s’applique encore aujourd’hui

a une sorte de danse

subst. masc. saut, gambade

salto, brinco
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en espanol

significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: Entrechat es un término creado para
denominar un movimiento de danza que consiste
en batir los pies durante un salto, cruzandolos
rapidamente una o varias veces, antes de caer al
suelo. El paso de base de donde nacen los
entrechats es el changement (V changement).
Aunque la técnica es siempre la misma, los
entrechats pueden comenzar con los pies juntos
en quinta posiciéon, o separados en segunda
posicion. Y finalizar con los pies juntos en quinta
posicién, sobre un solo pie, acabados sur le cou
de pied (V cou de pied), en quatrieme (V
quatrieme) devant, en quatriéme derriere en
seconde (V seconde), o en attitude (V attitude), o
con los pies separados en segunda posicion. El
movimiento se distingue segun el numero de
cruces de los pies. Para denominar los diferentes
entrechats a la raiz « entrechat » hay que anadir
un numero. Existen los: entrechat trois (V
entrechat trois), entrechat quatre (V entrechat

quatre), entrechat cing (V entrechat cing)... Vol.2,

-461 -



pp.73-74.

Vaganova: Movimiento de grande o petite
batterie (V batterie), segun el nimero de veces
en que se cruzan los pies en el aire. Los
entrechats son clasificados en « pares», si
finalizan sobre las dos piernas, e « impares » si
terminan sobre una pierna. El determinativo
trois, quatre, cing, six, sept, huit... obedece al
hecho de que la pierna tiene que pasar tres,
cuatro, cinco, seis.. etapas de wuna linea

quebrada, p.133.

Bourgart: En este movimiento rdpido, el cuerpo
deja el suelo y se eleva verticalmente; las piernas
se separan, se cruzan, se separan de nuevo y
contindan rdpidamente este movimiento en el
espacio antes de regresar al suelo con
elasticidad. Dependiendo de la virtuosidad del
bailarin, cuatro, cinco, y hasta ocho battements
pueden ser ejecutados en el transcurso de un

solo salto, p.67.

Guillot-Prudhomeau: El entrechat comporta un
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momento caracteristico, aquel en que los dos
pies se cruzan en el aire. Los entrechats estan
numerados y se cuentan en funcién del numero
de lineas quebradas descritas por cada pie
durante el tiempo de suspensién. Se clasifican en
general a los entrechats trois y quatre en la petite
batterie (V batterie), los otros en la grande
batterie, p.104. En general la nomenclatura de
los entrechats dié lugar y sigue dandolo a
numerosas polémicas. Reina mucha confusién en
el empleo de algunos términos, y el sentido de
estos varia de una escuela a otra. Ante las
controversias, hemos adoptado una terminologia
légica basada en el vocabulario tradicional de la
Opera. Asi hemos establecido que todos los
entrechats propiamente dichos empiezan vy
terminan en los dos pies, en los entrechats pares
el pie de delante cruza primero atras, en los

entrechats impares delante, p.108.

Grant: Entrechat quiere decir entretejido o
trenzado. Es un paso batido duarnte el cual el

bailarin salta y en el aire rapidamente cruza las
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piernas antes de descener al suelo. Los
entrechast se enumeran segin el nimero de
cruces que realicen y se dividen generalmente en
dos clases: los que acaban en dos pies (entrechat
quatre, entrechat six, entrechat dix...); los que
acaban sobre un solo pie, delante o detrds,
(entrechat trois, entrechat cing, entrechat sept...).
Se pueden ejecutar en tournant (V en tournant) o

de volée (V volé), p.47.

De Soye: En los entrechats las piernas se
entrecruzan. Se cuentan a partir del nimero de
cruces realizados en el aire. Por comodidad se
cuentan siempre a partir de la pierna de delante.
Sin embargo, la manera de contarlos a dado lugar
y continua dando lugar a numerosas polémicas.
En los entrechats pares (entrechat deux,
entrechat quatre, entrechat six) no se cambia de
pie, en los entrechats impares (entrechat trois,
entrechat cing o entrechat sept), se finalizan
cambiando de pie y pueden, ademas, acabar

sobre un solo pie, p.87.

Le Moal: Salto sur place (V place), de dos pies
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sobre dos pies o sobre uno, perteneciente a la
batterie (V batterie) de cruce. En el momento de
la suspensidn en el aire, las piernas se cruzan una
o varias veces, determinando asi diferentes tipos
de entrechats denominados a partir del nimero

total de aperturas y de cruces, p.719.

entrada entrechat cinq
transcripcion [Gtrafa] [s€k]
fonética

etimologia - (Ventrechat)

- dulat. vulg. cinque

significado no - (Ventrechat)

técnico - adj. quatre plus un; subst. invariable le
en francés nombre cing

significado no entrecruzado cinco

técnico

en espaiol

significado técnico = Cecchetti: En el entrechat cing se salta en quinta
en danza posicion con los dos pies bien juntos y se

académica efectian dos cruces, es decir: estando con la
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pierna derecha delante, el pie izquierdo se separa
y la misma pierna se eleva a la quatrieme detras y
la derecha delante; separar enseguida la pierna
derecha y llevarla @ quatrieme delante y finalizar
con la pierna izquierda delante. El entrechat cing
de volée (V volé), clasificado dentro de los
entrechats impares, necesita de un movimiento
de preparacién y se completa con un assemblé (V
assemblé). El cruce de las piernas se ejecuta
durante el assemblé, el cuerpo en este momento

efectdia un cuarto de giro, Vol.2, p.76.

Vaganova: Entrechat cing: quinta posicidn,
pierna derecha delante, demi-plié (V plié),
pequefio salto, las piernas se abren un tanto; la
pierna derecha se golpea atras, se abre algo de
nuevo ambas piernas, la derecha se une delante
con la izquierda. Cayendo, se para sobre la
derecha, en demi-plié, la pierna izquierda va sur
le cou de pied (V cou de pied) hacia atrds. Como
los demas impares, termina sobre una sola

pierna, p.136.

Lifar: Entrechat-cing: El| bailarin se coloca en
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quinta posicion, el pie derecho delante; hace un
demi-plié (V plié), salta, las piernas se
entreabren, battement (V battement) detras, las
piernas se abren de nuevo, la derecha va a
colocarse delante de la izquierda y el bailarin cae
sobre la pierna derecha en demi-plié, yendo la
izquierda a colocarse detrds sur le cou de pied (V

cou de pied), p. 147.

Guillot: Entrechat cing: el bailarin estd en quinta,
pie derecho delante, hace un plié (V plié), salta,
cruza el pie derecho delante, pasa a quinta pie
izquierdo delante, y cae en quinta pie derecho

delante, p.105.

Challet-Hass: L’entrechat cing: A partir de la
guinta posicidn, pie derecho delante, realizar un
demi-plié (V plié), saltar abriendo las piernas en
primera posiciéon, efectuar un cruce, pierna
derecha detrds, abrir las piernas en primera
posicion. Caer sobre la pierna en demi-plié,
colocando la pierna izquierda en raccourci (V

raccourci), detras de la pierna derecha, pp.57-58.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

entrechat huit

[atrafa] [yit]

- (V entrechat)

- du latin octo « huit »; le h- a été ajouté (cf.
huitieme) pour bien marquer qu'il ne s'agit
pas de la consonne v-

- (Ventrechat)

- adj. sept plus un; subst. invariable le nombre
huit

entrecruzado ocho

Vaganova: Entrechat-huit: Quinta posicion,
pierna derecha delante, demi-plié (V plié), salto a
continuacion abrir las piernas, la pierna derecha
golpea atras, abrir algo al costado, la pierna
derecha golpea delante, abrir algo las piernas,
otro battement (V battement), ultima abertura y
terminar en quinta posicion, la pierna derecha

delante, p.135.
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Lifar: Entrechat-huit. El bailarin se coloca en
quinta posicion, el pie derecho delante; hace un
demi plié (V plié), salta verticalmente, entreabre
las piernas, la pantorilla derecha bate la izquierda
detrds, las piernas se entreabren; la pantorrilla
derecha bate la izquierda delante, las piernas se
abren entreabre las piernas, la pantorilla derecha
bate la izquierda detrds, una vez mas se
entreabren las piernas, y se cae en quinta
posicién en demi-plié, el pie derecho detrds, p.

144.

Guillot: Entrechat-huit. El bailarin esta en quinta,
pie derecho delante, hace un plié, salta, pasa
sucesivamente a quinta pie izquierdo delante, en
quinta pie derecho delante, en quinta pie
izquierdo delante, y cae en quinta pie derecho

delante, p.105.

Challet-Hass: L'entrechat huit es un soubresaut
(V soubresaut), en quinta posicion batido tres
veces, es decir un doble entrechat quatre (V

entrechat quatre), p.58.
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entrada entrechat quatre

transcripcion [Gtrafa] [katr]
fonética
etimologia - (V entrechat)

- du latin quattor « quatre »

significado no - (Ventrechat)

técnico - adj. numéral cardinal, trois plus un; subst.
en francés masc. invariable le nombre quatre
significado no entrecruzado cuatro

técnico

en espanol

significado técnico = Cecchetti: Entrechat quatre: desde la quinta
en danza posicién, derecha delante, se salta con ambos
académica pies; la pierna derecha pasa détras y la izquierda
delante y repite el movimiento en sentido
contrario. Al ser un entrechat par (V entrechat),
no hay cambio de pie al finalizar el salto, Vol.2,

p.75.

Vaganova: Entrechat quatre: quinta posicion, la
pierna derecha delante, demi-plié (V plié), un

pequefio salto, abrir un poco las piernas vy
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golpear la pantorrilla izquierda con la pantorrilla
derecha, la pierna derecha atras; abrir un poco
las piernas al lado y terminar con la derecha
delante, en quinta posicién, en demi-plié. El
determinativo quatre de este entrechat (V
entrechat) obedece al hecho de que la pierna
tiene que pasar cuatro etapas de una linea
guebrada; 12, la abertura: 23, golpe hacla atrds;
32, abertura, y 42, cierre en quinta posicion,

p.135.

Lifar: En el entrechat quatre, el bailarin se coloca
en quinta posicion, con el pie derecho delante;
hace un demi plié (V plié), salta verticalmente,
entreabre las piernas y bate detras de la
pantorilla izquierda con la derecha; entreabre de
nuevo ligeramente las piernas y cae en quinta,

demi-plié, con el pie derecho delante, p. 140.

Guillot: El bailarin esta en quinta, pie derecho
delante, hace un plié (V plié), salta pasa en quinta
pie izquierdo delante, y cae en quinta pie

derecho delante, p.105
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

Challet-Haas: L'entrechat quatre es un
soubresaut (V soubresaut) en quinta posicion
batido una sola vez. A partir de la quinta
posicion, pie derecho delante, hacer un demi-plié
(V plié), saltar abriendo las piernas en primera
posicion, efectuar un cruce, pierna derecha
detras, abrir las piernas en primera posicion, y
descender en quinta posicion demi-plié, pie

derecho delante, p.57.

entrechat sept

[Gtrafaset]

- (Ventrechat)

- dulatin septem

- (Ventrechat)

- adj. numéral cardinal, six plus un; subst.
invariable le nombre sept

entrecruzado siete
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significado técnico
en danza

académica

Cecchetti: Entrechat sept en attitude: efectuar un
salto en el aire durante el cual los pies realizan
tres cruzamientos es decir: colocar el pie derecho
detras y el izquierdo delante; volver a llevar el pie
izquierdo detras y el derecho delante; volver a
llevar a continuacion el pie derecho detras y el
izquierdo delante; caer sobre la pierna izquierda
mientras la derecha se separa y se levanta en
attitude derriere (V attitude, V tb derriére), Vol.2,
p.77.

Vaganova: Entrechat- sept: Quinta posicion,
pierna derecha delante, demi-plié (V plié), salto,
las piernas se abren un poco; la pierna derecha se
golpea atras, se abre algo de nuevo ambas
piernas, la derecha golpea detrds;nueva abertura
de las piernas, que se unen en el aire (la derecha
atrds) y una detencidn sobre la pierna derecha en
plié, 1a pierna izquierda en el aire o sur le cou de
pied (V cou de pied) o en segunda posicion a 452
o 909, segun las exigencias. Como los demas
impares, termina sobre una sola pierna, p.136-

137.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

significado técnico

en danza

académica

Guillot: Entrechat sept: El bailarin en quinta, pie
derecho delante, hace plié (V plié), salta cruzando
el pie derecho delante, pasa a quinta pie
izquierdo delante, luego a quinta pie derecho
delante, y cae en quinta pie izquierdo delante,

p.105.

entrechat six

[Gtrafa] [sis]

- (Ventrechat)

- du latin sex

- (V entrechat)

- adj. numéral cardinal cinq plus un; subst.
invariable le nombre six

entrecruzado seis

Cecchetti: Entrechat six: efectuar un salto en el
aire durante el cual los pies realizan tres

cruzamientos. Desde la quinta posicidn, pie
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derecho delante: colocar el pie derecho detrds y
el izquierdo delante; volver a llevar el pie
izquierdo detrds y el derecho delante; volver a
llevar a continuacion el pie derecho detras y el
izquierdo delante. Caer sobre los dos pies muy
juntos en quinta, pie izquierdo delante (el

entrechat six cambia de pie), Vol.2, p.76.

Vaganova: Entrechat six: quinta posicion, pierna
derecha delante, demi-plié (V plié), salto; a
continuacion abrir las piernas, la pierna derecha
golpea atras; abrir algo al costado, la pierna
derecha golpea delante, abrir algo las piernas y
terminar en quinta posicion, la pierna derecha

atras, p.135.

Lifar: En el entrechat six, el bailarin se coloca en
quinta posicidn, el pie derecho delante; hace un
demi plié (V plié), salta verticalmente, entreabre
las piernas, la pantorilla derecha bate la izquierda
detrds, las piernas se entreabren; la pantorrilla
derecha bate la izquierda delante, las piernas se

abren una vez mas y se cae en quinta posicién en
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entrada

transcripcion

fonética

demi-plié, el pie derecho detras, p. 144.

Guillot: En el entrechat six, el bailarin en quinta,
pie derecho delante, hace plié (V plié), salta, pasa
a quinta, pie izquierdo delante, luego a quinta,
pie derecho delante, y cae en quinta pie

izquierdo delante, p.105.

Challet-Haas: L'entrechat six es un changement
de pied (V changement de pied), batido dos
veces. A partir de la quinta posiciéon, pie derecho
delante, hacer un demi-plié (V plié), saltar
abriendo las piernas en primera posicion.
Efectuar un primer cruce, pierna derecha detras,
abrir las piernas en primera posicién, luego
efectuar un segundo cruce, pierna derecha
delante, abrir las piernas en primera posicion, y
descender en quinta posicion demi-plié, pie

derecho detr3s, p.58.

entrechat trois

[Gtrafa] [trRwa]
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etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

- (V entrechat)

- du latin tres “trois”

- (V entrechat)

- adj. numéral cardinal deux plus un; subst.
invariable le nombre trois

entrecruzado tres

Cecchetti: Entrechat trois: a partir de la quinta
posiciéon de los pies: desde el demi-plié (V plié)
ejecutar un salto reuniendo las piernas; los pies
se cierran en quinta posicién, pie derecho
delante, por un cruce rapido, colocar el pie
derecho detrds y el izquierdo delante. Caer sobre
los dos pies en quinta posicién, pie izquierdo

delante, Vol.2, p.74.

Vaganova: Entrechat trois: quinta posicidn,
pierna derecha delante, demi-plié (V plié), un
pequefio salto, las piernas se abren un tanto; la
pierna derecha se golpea delante, se abre algo de
nuevo y se dobla hacia atras sur le cou de pied (V

cou de pied), parandose sobre la pierna izquierda,
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en plié, es decir que este entrechat, como los
demas impares, termina sobre una sola pierna, p.

136.

Lifar: En el entrechat trois, el bailarin se coloca en
quinta posicion con el pie derecho delante; hace
un demi-plié (V plié), salta, las piernas se
entreabren, la pantorrilla derecha bate la
izquierda delante, se abre y se dobla detras sur le
cou de pied (V cou de pied) mientras que la
pierna izquierda cae en demi-plié. El entrechat-
trois, al igual que todos los entrechats (entrechat
six), impares, se termina sobre un solo pie, pp.

144-145.

Guillot: Entrechat trois es el primero que lleva el
nombre de entrechat. El bailarin estad en quinta,
pie derecho delante, hace plié, salta y cruza con
fuerza el pie derecho delante, y cae en quinta,

pie izquierdo delante, p.105.

Challet-Haas: A partir de la quinta posicidn, pie
derecho delante, realizar un demi-plié (V plié),

saltar abriendo las piernas en primera posicién,
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

efectuar un cruce, pierna derecha delante, abrir
las piernas en primera posicidon. Caer sobre la
pierna izquierda en demi-plié, colocando Ia
pierna derecha en raccourci (V raccourci), detras

de la pierna izquierda, p.57.

entrelacé

[atralase]

composé de entre et de lacer,( ancien fr. lacier),
du latin laqueares, lier, garrotter, en lacer,

enserer

part. passé de entrelacer et adj. croiser, tresser
des choses entre elles, les unes avec les autres;
qui forme des entrelacs

entrelazado

Vaganova: Jeté entrelacé (V jeté): colocarse en la
pose effacée (V effacé), la pierna derecha

delante, demi-plié (V plié); la pierna izquierda se
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levanta a 459, pasar en demi-plié sobre la pierna
izquierda con un paso por la diagonal hacia atras;
impulsarse sobre la pierna izquierda, saltar sobre
la derecha que pasa al otro lado en lo alto de la
base; asi las piernas parecen cruzarse una cerca
de la otra. Solamente en ese momento dar una
vuelta completa con el torso; alzar los brazos
hacia arriba, es decir retardar algo el torso en
face (V face), para que la vuelta coincida
precisamente con el momento del salto.
Detenerse en arabesque (V arabesque) o

attitude (V attitude), pp.109-110.

Lifar: En el jeté entrelacé (V jeté), el bailarin se
impulsa con una pierna, y cae sobre la otra, que
se encontraba encima de la que da el impulso,
como si las dos piernas estuvieran entrelazadas.
En este momento tan solo el cuerpo del bailarin
gira sobre si mismo marcando un tiempo de
retencidn delante, a fin de que la rotacion se haga
durante el salto, y cae en arabesque (V
arabesque) o en attitude (V attitude). En el

momento que se lanza una pierna por encima de
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entrada

la otra, hay que pasar por la primera posicion,

p.107.

Grant: El jeté entrelacé (V jeté) es un término de
la escuela rusa. Se puede hacer en todas las
direcciones y en circulo. Se realiza, estando con
una pierna detrds, dirigida hacia la esquina, se
lanza esta pierna, saltando sobre la pierna de
apoyo y se ejecuta medio giro. Durante el salto
las piernas forman en el aire unas tijeras, se

cruzan en el aire antes de descender, p.66.

Challet-Hass: El grand jeté entrelacé (V jeté) se
llama también grand jeté en tournant. Es un salto
de un pie sobre el otro pie. Se ejecuta lanzando la
pierna por un grand battement (V battement)
delante a la hauteur (V a la hauteur), saltando
sobre la pierna de apoyo en tournant (V en
tournant) % giro. Durante el salto las piernas
forman en el aire unas tijeras, se cruzan en el aire

antes de descender, p.73.

enveloppé
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

[avlope]

dér. avec le préf. en-, de l'a. fr voloper «

envelopper, entourer »

part. passé de envelopper, adj. et subst. masc.
entourer pour protéger, en couvrant entiérement
a l'aide de quelque chose

envuelto

Cecchetti: En el enveloppé, una pierna efectia un
movimiento envolvente que tiene por objetivo,
habitualmente, hacer girar el cuerpo, Vol.2,

p.139.

Bourgat: Enveloppé es una rotacidén del cuerpo
gue se ejecuta alrededor de la pierna que esta en

contacto con el suelo, p. 103.

Guillot-Prudhomeau: Los enveloppés tienen un
principio mds o menos inverso a los détournés (V
détourné). La rotacién del cuerpo sobre los pies
se hace siempre hacia la pierna de atrds, pero
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solo después que la que se encontraba antes
atrds haya sido traida delante, lo que de hecho,
equivale girar del lado de la pierna que se

encontraba delante al principio del paso, p.120.

Grant: El enveloppé es un término de la escuela
francesa. Define la rotacion del cuerpo en dedans
(V en dedans) de la pierna de soporte, la otra
pierna en el momento de la rotacidn efectia un

circulo, p.50.

Challet-Haas: Envelopper, es girar en dedans (V
en dedans) sobre los dos pies: la pierna libre se
pone delante de la pierna de base antes de
comenzar el giro. Envelopper y détourner (V
détourné) son pasos analogos pero que giran en

sentido contrario, p.59.

Le Moal: Enveloppé. Paso de enlace o de
conclusién, en el que la pierna de detras se
desliza a la segunda posicidon luego cierra en
qguinta enrollando la pierna de base por delante
efectuando un giro. Como calificativo, es utilizado

para calificar ciertos giros o pasos y designa un
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

movimiento hacia dentro. El jeté enveloppé es un
jeté dessus en tournant en dedans (V dessus V tb
en tournant y en dedans), un demi-tour o un tour
(V tour), que se termina con un raccouci (V

raccouci) detras de la pierna de apoyo, p.719.

dénominatif de épaule; dés. -er. du latin spathula,

omoplate diminutif de spatha, spatule

part. passé de épauler et adj. aider quelqu’un
dans une entreprise difficile; soutenir, assister; il
signifie aussi appliquer contre son épaule une
arme a feu pour tirer

respaldado, encarado

Cecchetti: La posicidn épaulée es una pose de

base y se realiza de la siguiente manera:

colocarse en el centro de la sala y dirigirse hacia
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la izquierda; pies en quinta posicidn, pie
izquierdo delante; alargar el brazo derecho hacia
delante un poco mas alto que el hombro y el
izquierdo hacia detrds un poco mas bajo que el
hombro, pero en la misma alineacion que el
derecho; levantar la pierna en quatrieme (V
quatrieme) detras al nivel de la cadera, girar la

cabeza hacia el hombro derecho, Vol.1, p.93.

Lifar: La quinta posicion de los pies puede ser
épaulée, a derecha o a izquierda. Segun los casos,
el hombro derecho se adelanta y la cabeza se
vuelve a la derecha, cuando el pie derecho esta
delante; o bien, estando el pie derecho delante,
el hombro izquierdo se adelanta y la cabeza se

vuelve a la izquierda, p.42.

Guillot-Prudhomeau: El épaulé es una posicion
de los hombros. Esta producida por la rotacidn
del cuerpo sobre las caderas, que por su
direccién, forma en principio, un dngulo de 909
con las dos piernas. Existen todas las posiciones

intermedias entre 0 y 909, p.19.
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entrada

Grant: Epaulé es una de las ocho direcciones del
cuerpo del Método Cecchetti. Indica una pose en
la que el bailarin esta colocado en angulo oblicuo

en relacion a la audiencia, p.50.

Challet-Hass: En los brazos en posicién épaulé, el
brazo que esta colocado a la segunda posicion se
dirige hacia el fondo del escenario (o de la sala de
clase), el otro brazo redondeado, como en tercera

posicién, tiende a disimular la cara, p.123.

Le Moal: Posicién del cuerpo codificada por
Cecchetti, en la que el bailarin, colocado de perfil
en una diagonal en relacidn a la sala o al publico,
se presenta con la pierna dégagée (V dégagé) en
cuarta posicion detrdas, y el brazo que le
corresponde extendido hacia delante
prolongando la linea. Las piernas, visibles al

publico, no se cruzan, p.719.

épaulement
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

[epolma]

dér. du radical de épauler; suff. -(e)ment du latin

spathula, omoplate diminutif de spatha, spatule

subst. masc. action d’épauler; aider quelqu’un
dans une entreprise difficile; soutenir, assister; il
signifie aussi appliquer contre son épaule une
arme a feu pour tirer

ayuda, apoyo

Cecchetti: Epaulement o épauler, es desplazar un
hombro hacia atras y avanzar el otro, tomemos el
ejemplo siguiente: épauler a la derecha significa
gue es necesario desplazar el hombro derecho
hacia detrds y el hombro izquierdo hacia delante,
Vol.2, p.139.

Vaganova: La tercera y la quinta posicion de los
pies se hace ya con épaulement, la vuelta del
hombro. Si la pierna derecha se encuentra
delante, el hombro derecho da vuelta hacia

delante y la cabeza hacia la derecha, p.41.
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Lifar: Técnicamente, antes de estudiar el croisé y
el effacé, se empezara por familiarizarse con los
épaulements: segun los casos el hombro derecho
se adelanta y la cabeza se vuelve a la derecha,
cuando el pie derecho estd delante; o bien,
estando el pie derecho delante, el hombro
izquierdo se adelanta y la cabeza se vuelve hacia
la izquierda, p.32.

Guillot-Prudhomeau: En el épaulement, hay que
avanzar un hombro, lo que implica una ligera
rotacién del busto a partir de la talla, hacia la
pierna de apoyo, p.29.

De Soye: Epaulement conlleva una rotacion del
busto a partir de la cintura, un hombro avanza

hacia delante, el otro hacia detras, p.93.

Le Moal: Término que define una posicion de la
parte de arriba del cuerpo obtenida por la
rotaciéon del busto sobre las caderas produciendo
un movimiento hacia delante de un hombro y por
consecuencia un movimiento hacia atras del otro

hombro, p.568.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado técnico
en danza

académica

étiré

[etire]

dér. de tirer, du germanique gothique tairan

part. passé de étirer et adj. allonger, étendre en

exergant une traction, une pression

estirado

Lifar: Al realizar la reforma neoclasica, en nuestro
vocabulario, he introducido nuevas arabesques
(V arabesque) en las que intento desplazar todo
el eje de la danza académica. En arabesque étirée
el eje vertical se desplaza haciéndole inclinarse

libremente, p.204.

Guillot: La técnica neoclasica se ha enriquecido
con nuevos arabesques (V arabesque), obtenidos
por el desplazamiento del eje, y que no se
pueden tomar sin la ayuda de un partenaire o la

ayuda de un soporte material. Practicamente se
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no

técnico

realizan en punta. En el arabesque étirée, la
pierna de apoyo estd oblicua hacia atras. La
pierna libre sube muy alto, casi en gran écart (V

grand écart), p.34.

De Soye: En /‘arabesque étirée el centro de
gravedad es desplazado hacia detras: se estira lo
maximo posible hacia detras, la pierna libre sube
muy alto, casi al grand écart (V grand écart),

p.97.

face, de, en

[fas] [d3] [d]

du bas latin facia « portrait », lui-méme issu du

latin classique facies

locution adverviale du méme co6té que la face
d’une personne, que la partie antérieure, visible
d’une chose

frente
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en espanol

significado técnico
en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

Cecchetti: De face es una direccidon del cuerpo,
en la que el bailarin se encuentra de cara al

publico, Vol.1, p.98.

Vaganova: A las posiciones primera y segunda de
los pies corresponde generalmente la posicién de

en face, de frente, p.41.

Guillot-Prudhomeau: De face es la posiciéon mas
corriente en la vida. Se utiliza también en la
danza, en ella el cuerpo del bailarin se presenta
de cara a los espectadores (o cara al espejo de la

sala de clase), mirando al publico, p.19.

Grant: En face, es una posicion en la que el paso

se ejecuta de frente a la audiencia, p.56.

failli

[faji]

empr. a l'it. fallito, du latin fallere, fallire
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado técnico
en danza

académica

adj. et subst. (celui, celle) qui a fait faillite ; part.
passé de faillir, céder, ne pas résister ; étre tout
pres de, sur le point de, manquer de

faltar a algo, estar a punto de

Vaganova: Este movimiento se hace en un solo
tiempo, ya que todas sus fases estan bien
enlazadas, fundidas; tiene algo de instantaneo, y
en eso consiste su encanto y colorido. En el paso
failli, desde la quinta posiciéon derecha delante, a
partir de un salto vertical los pies cierran juntos, y
seguidamente las piernas pasan por primera

posicion hacia delante en croisé (V croisé), p. 128.

Lifar: En el failli, el bailarin se coloca en quinta
posicién, salta verticalmente y, durante el salto,
vuelve la parte superior del cuerpo en effacé (V
effacé) detras, cae abriendo una pierna a 452 en
effacé detrds y pasa enseguida la otra pierna, por
primera posicion, hasta croisé (V croisé) delante.
La posiciéon final del failli puede servir de

preparacion a diversos pasos, principalmente a la
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pirouette (V pirouette), p. 127.

Guillot-Prudhomeau: Para hacer un failli delante,
el bailarin en quinta, pie derecho delante, desliza
este por el suelo desprendiéndose a media altura
en cuarta effacée (V effacé), luego salta juntando
los pies. El salto es muy pequeiio, el conjunto es
asimismo breve, como esbozado. El failli puede
igualmente ejecutarse detrds segun el mismo
mecanismo. Es un paso sin valor propio,
empleado Unicamente como partida o impulso

de otro paso, salto o vuelta, pp.101-102.

Challet-Hass : Los faillis son vecinos de los
contretemps (V contretemps). Su ejecucidén es

rapida y acentuada al final del paso, p.61.

Le Moal : Paso de enlace y de recorrido que se
jecuta en el tiempo débil o en anacrusa, dando
impulso al paso siguiente. El salto se puede
ejecutar hacia delante o hacia el lado, con
inclinaciéon del cuerpo, finaliza en cuarta posicién
delante de la pierna libre normalmente dégagée

en effacé detras (V dégagé V tb effacé), p.725.
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fermé

[fErme]

du latin classique firmare « rendre ferme, solide”,

glissement de sens vers “clore”dé le bas latin

part. passé de fermer et adj. manceuvrer (le ou
les éléments d’une ouverture), de fagcon a priver
de communication deux espaces

cerrado

Cecchetti: La primera, la tercera y la quinta son
posiciones de los pies fermées, los dos pies se
encuentran en contacto, Vol.1, p.20. Fermer para
la danza es juntar los pies estrechamente uno
contra el otro, cruzandolos en tercera o quinta

posicién, Vol.2, p.139.

Vaganova: Jeté fermé (V jeté). Colocarse en
guinta posicién, la pierna derecha delante demi-

plié (V plié), lanzar la pierna izquierda al costado
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lo mas alto posible, saltar sobre ella, pasando el
peso del cuerpo entero sobre esta pierna. La
pierna derecha se abre hacia el costado a la
misma altura en que estaba abierta la izquierda.
Descender en plié (V plié) y luego cerrar la pierna
derecha, delante en quinta posicion. Este jeté se
efectia también hacia delante y hacia detras,
p.105. La cabriole fermée (V cabriole) difiere de la
cabriole ouverte (V ouverte) en que al finalizar el
salto la pierna no se queda abierta, sino que se

cierra en quinta posicién, p.131.

Lifar: Sissonne fermée (V sissonne). El bailarin se
coloca en quinta posicién, el pie derecho delante;
hace un demi-plié (V plié), salta de lado a la
izquierda, en diagonal, la pierna derecha se abre,
y en el momento en que el pie izquierdo toma el
suelo, el derecho se cierra en quinta posicién,

deslizandose por tierra, p.113.

Challet-Hass : Fermer, es reposar la pierna libre
sobre el suelo, delante o detras de la pierna de

apoyo, en tercera o quinta posicion, que son
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

posiciones fermées, p.61.

Le Moal : Fermé se aplica a una posicién en la
que los dos pies estan en contacto. La primera,
tercera y quinta son posiciones fermées. La
palabra designa ademas una manera de terminar
un paso llevando en posicién fermée una pierna
gue se encontraba dégagée (V dégagé) en el
suelo o en el aire como cabriole fermée (V
cabriole) o jeté fermé (V jeté). En el jeté fermé, la
pierna libre se eleva a la segunda a la hauteur (V
a la hauteur) luego, en el momento de la
suspension de un salto y de una transferencia del
peso, la pierna de apoyo va a segunda posicion a

la hauteur antes de cerrar en quinta, 726.

flic-flac

[flikflak]

1646 «onomatopée par laquelle on exprime le

bruit d’'un claguement de fouet»
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

onomatopée et subst. masc. s’emploie pour
transcrire le bruit répété d’'un liquide, d’un objet
flexible qui en frappe un autre (fouet, gifle, etc.)] ;
bruit d’une chose qui fait « flic flac »

flic-flac

Vaganova: El flic-flac se efectia en el ejercicio y
también en el adagio (V adage) como paso
intermedio entre dos movimientos. Se pueden
realizar en dehors (V en dehors) o en dedans (V en
dedans). El flic-flac en dehors se ejecuta con la
pierta abierta a la segunda posicién. La pierna pasa
de atrds a delante, y finaliza abriendo de nuevo a
la segunda posicidn, p.91. El flic-flac en dedans se
ejecuta del mismo modo, con la diferencia que el
primer traspaso de la pierna se hace hacia delante,

el segundo hacia atras, p.92

Lifar: En el fli-flac, una de las piernas esta abierta
en segunda posicidn, la bailarina la hace resbalar
hacia atrds con un movimiento rdpido, cuidando

que la punta del pie pase por quinta posicidn, y la
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lleva mas alld del cou de pied (V cou de pied); a
continuacion, lanza de nuevo la pierna a la
segunda posicion, la vuelve a llevar delante un
poco mads alld del cou de pied y la hace volver
finalmente a la segunda. El filc- flac puede hacerse
también en dedans (V en dedans), pero en este
caso la pierna pasa primero delante, luego detras,
por ultimo, puede hacerse en tournant (V en

tournant), p. 162.

Guillot-Prudhomeau: El flic-flac no pertenece al
repertorio clasico, sino al de las danzas de
caracter. El bailarin en primera normal levanta una
pierna en raccourci (raccourci) en cuarta atras,
poco marcada, frota el pie por el suelo para
llevarlo en cuarta delante a media altura, y vuelve
a frotarlo para llevarlo en raccourci en cuarta
atras. Son estos roces en el suelo que han dado su

nombre al paso, p.48.

Grant: Término de la escuela rusa, compuesto de
pequeiios y rapidos movimientos desde la segunda

posicion a 459. El flic-flac, se puede realizar en
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transcripcion
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol

dehors (V en dehors), en dedans (V en dedans) y

en tournant (V en tournant), p.53.

De Soye: El flic-flac, cuyos origenes viene de la
danza de caracter, ha sido estilizado por la danza
clasica. El pie se desliza por el suelo y fuertemente
frota para coger impulso, tanto al separse de la
pierna de base, como al volver sobre la misma,

p.33.

fondu

[fody]

du latin fundere, verser, répandre; fondre (un

métal, une statue); disperser, renverser, abattre

part. passé de fondre, adj. et subst. passé a I'état

liquide

fundido
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significado
técnico
en danza

académica

Cecchetti : En los battements fondus, la pierna se
levanta, desciende y regresa a su posicion de
partida; en seguida las dos piernas ejecutan un
demi-plié (V plié) y se vuelven a estirar

inmediatamente, Vol.1, p.66.

Vaganova: En el battement fondu, la pierna de
apoyo también participa en el trabajo, efectuando
ella el plié (V plié) al mismo tiempo que la otra

hace el battement (battement), p.58.

Lifar : El fondu contribuye al desarrollo muscular
del bailarin, asi como para la suavidad de su
ejecucion. En el battement fondu, el bailarin desde
quinta posicidn, coloca la pierna derecha sur le cou
de pied (V cou de pied), y la izquierda ejecuta al
mismo tiempo plié (V plié), a continuacién la
pierna derecha se abre hacia afuera y se extiende
mientras que la izquierda se endereza ; la pierna
derecha vuelve sur le cou de pied y el movimiento
se repite abriendo en segunda posicidén, después

atras, p.62.

Guillot-Prudhomeau : En el fondu la pierna de
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apoyo estd muy doblada, la otra en cuarta atras,
extendida, el pie apoyado sobre el suelo. Asi los
dos pies estan muy separados uno del otro. Lo mas
a menudo se trata de una cuarta cruzada. En fondu
se ejecutan varios tipos de port de bras (V port de
bras). Estos se trabajan corrientemente en clase,

durante el adage (V adage), p.72.

Grant : La sissonne fondue se hace de la misma
manera que la sissonne fermée (V sissonne), pero
saltando mads alto y lanzando la pierna a 909. Al
cerrar este paso, el segundo pie no cierra
suavemente deslizandose por el suelo en quinta
posicidn, sino que se coloca sur le cou de pied (V
cou de pied). Se puede realizar en todas las

direcciones, p.109.

Challet-Hass : El fondu es la ejecucidn simultanea
de un demi-plié sobre la pierna de apoyo y de un
retiré (V retiré) o de un raccourci (V raccourci) de la
pierna libre (petit battement fondu) p.105. El
término fondu es utilizado también para describir

un demi-plié (V plié) sobre una sola pierna:
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

I'arabesque fondue, por ejemplo, es un demi-plié

en posicién de arabesque (V arabesque), p.63.

Le Moal: Fondu es la manera de ejecutar un
movimiento con demi-plié (V plié) progresivo sobre
la pierna de apoyo sin marcar parada seguido de
una subida. El término denota una cualidad de
movimiento, que depende de Ila flexion
proporcionada de las rodillas. Fondu es un plié
sobre una sola pierna con una disminucién
progresiva, plié es sobre las dos. En los battements
fondus, las dos piernas se flexionan y se extienden

simultaneamente, p.729.

fouetté

[fwete] ou [fwete]

dér. de fouet; dés. —er; problablement masc. de

fouée, faisceau de branches, fagot

part. passé de fouetter, adj. Et subst. Frapper a

I'aide d’un fouet, a coups de fouet; qui est strié
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en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

comme par des coups de fouet

latigazo, batido

Cecchetti: El fouetté se realiza levantando una
pierna estirada, e impulsdandose de un golpe seco
con el pie. Se ejecuta de diferentes maneras en el
curso de los adages (V adage) ; en los allegros (V
allegro) ; en tournant (V en tournant), Vol.2, p.

139.

Vaganova: El fouetté, latigazo, deriva su nombre
del movimiento que a manera de un fustazo
ejecuta la pierna en accién, que saliendo desde la
quinta, se impulsa secamente con la punta del pie.
El fouetté se trabaja en el adagio (V adage, y con
mayor energia en el allegro (V allegro), a 452 o a
gran altura. Tenemos ademds otro género de
fouetté originado desde el rond de jambe (V rond

de jambe) que se ejecuta girando, p. 167.

Guillot-Prudhomeau: Los fouettés, movimientos a
modo de latigazos, tienen por momentos

esenciales: posicién de partida; posicion derivada

-503 -



en altura; pasaje deslizandose por la primera
posiciéon con todo el pie en apoyo por el suelo,
hasta la cuarta posicién; posicién a la hauteur (V a
la hauteur correspondiente. Se pueden ejecutar en
cuarta delante, o en cuarta detrds, p.50. El término
fouetté se emplea a menudo como abreviacién
para los ronds de jambes fouettés (V rond de
jambe), que son fouettés girando que se realizan
desde la cuarta posicidon con la pierna extendida
delante (preparada normalmente con un giro), que
pasa rapidamente con un fouetté a la segunda (hay
gue cuidar de hacer realmente el rond de jambe), y
la vuelve a traer al raccourci (V raccourci). Estos
diferentes movimientos se ejecutan durante el
espacio de una vuelta y se suelen repetir varias
veces, bajando y subiendo cada vez en media

punta o en punta, p.136.

De Soye: El fouetté es un movimiento rapido vy
vigoroso de ida y vuelta de una pierna, como el
descrito por el golpe de la correa de un latigo. La
pierna se extiende primero a la segunda luego

pasa vigorosamente delante o detrds, este
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movimiento exige una gran vivacidad del pie,

p.108.

Le Moal: Fouetté es un movimiento vivo y
vigoroso. Se puede ejecutar a la demi-hauteur o a
la hauteur (V a la hauteur), relevé (V relevé) o
saltado, en tournant en dehors (V en dehors) o en
dedans (V en dedans). El fouetté en tournant es
una pirouette (V pirouette) que comienza con un
rond de jambe (V rond de jambe) tomado desde un
retiré (V retiré), el momento caracteristico es el
lanzazamiento vivo de la pierna a la segunda a la
hauteur. Ejecutado en series de 16 o 32, figura
entre los pasos mas espectaculares de las codas (V
coda) y las variatons (V variation) femeninas.
Numerosos pasos como la cabriole (cabriole) o el
jeté (V jeté) pueden completarse con un fouetté.
Este interviene al final del paso, la pierna libre se
encuentra en dégagé (V dégagé) delante, consiste
en un demi-tour (V tour) que el bailarin efectla
sobre si mismo saltando o sobre la media punta o
las puntas, de manera que en la recepcidn del salto

la pierna se encuentra en cuarta posicién detras en
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I’air (V en I'air), p.729.

frappé

[frape]

de I'onomatopée frap- « qui marque un choc

violent et rapide »

part. passé de frapper, adj. et subst. frapper,
donner un ou plusieurs coups a une personne ou a
une chose

golpeado

Cecchetti: El battement frappé (V battement)
parte de una posicion en la que la pierna activa se
encuentra sur le cou de pied (V cou de pied) de la
pierna de apoyo. El movimiento comienza
estirando la rodilla de manera enérgica y se vuelve
a colacar rapidamente sur le cou de pied. El
battement frappé requiere gran energia, puede ser

comparado con la acciéon de salida de un latigo.
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Fortalece y proporciona flexibilidad y elasticidad al
pie, y su trabajo imprime una buena impulsién

para todos los movimientos rapidos, Vol.1, p.54.

Vaganova: En los battements frappés (V
battement) una pierna golpea el suelo con la punta
del pie, muy extendida, hacia delante, a la segunda
o detras, y regresa sur le cou de pied (V cou de

pied) p.55.

Guillot-Prudhomeau: Los battements frappés (V
battement) o los battements sur le cou de pied (V
cou de pied) son una variante de los battements
simples (V battement). El bailarin en quinta levanta
ligeramente el pie libre llevandolo a algunos
centimetros del suelo, el taléon contra la otra
pierna justo encima del tobillo. La rodilla de la
pierna libre estd doblada. Se extiende para la
ejecucion  del  battement. Hacen pasar
rapidamente el talén del pie libre delante y atras
del tobillo de la pierna de apoyo. Ejecutados en un
ritmo muy rdpido sirven de preparacién para los

entrechats (V entrechats), p.45.
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gargouillade

[gargujad]

dér. de gargouille; suff. —ade, du bas latin, gargula,

gosier

subst. fém. vocalisation ou roulade de mauvais
golt, évoquant le bruit de I'eau qui tombe d’une
gargouille; produire un bruit par le passage d’un
liqguide dans la gorge, I'estomac ou les intestins,
etc.

gorgoteo

Cecchetti: Este paso es simplemente un rond de
jambe en [l'air (V rond de jambe, V tb en [air)
ejecutado de manera particular, Vol.2, p.26. El
significado de la palabra gargouillade nos expresa
bastante bien la idea del movimiento. Subir sobre
una media punta mientras que la otra se levanta a
la seconde a la demi-hauteur (V a la hauteur);

después con la rodilla en plié (V plié), efectuar un
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movimiento de rotacidn con su parte inferior; esta
se baja enseguida alargandose y va al encuentro
de la otra pierna que desciende sobre el suelo,

Vol.2, p.139.

Vaganova: Gargouillade es una  antigua
denominacidon francesa que se conservd en el
ejercicio italiano. Nosostros denominamos este
paso rond de jambe doublé (V rond de jambe).
Desde quinta posicién, la pierna derecha hace rond
de jambe en [l'air en dehors. Cuando este
movimiento termina y la pierna se encuentra
abierta en segunda posicién, con un salto pasar
sobre la pierna derecha en demi-plié (V plié),
haciendo en el mismo momento con la pierna
izquierda rond de jambe en I'air en dehors. Luego la
pierna izquierda se lleva delante, sobre el suelo en
croisé (V croisé) en demi-plié. Este paso se usa
raramente en dedans (V en dedans), se ejecuta
igual que en dehors (V en dehors), pero realizando

el rond de jambe en I'air en dedans, p.122-123.

Guillot-Prudhomeau: En la gargouillade, el bailarin
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estd en quinta, pie derecho delante y ejecuta con
la pierna derecha un pequefio rond de jambe
soutenu en dehors (V rond de jambe, V'tb soutenu 'y
en dehors) en cuarta delante, luego un saut de
chat (V saut de chat) tomado directamente por la

pierna derecha, p.89.

Grant: La gargouillade es un paso brillante en el
gue se ejecuta un doble rond de jambe en I'air (V
rond de jambe); el primero con una pierna, y antes
de cerrar a quinta posicién, se realiza el otro rond
de jambe en I'air, pero esta vez con la otra pierna.
En la escuela rusa gargouillade es denominado

rond de jambe doublé, p.58.

Le Moal: Salto lateral de un pie a otro pie, con un
primer rond de jambe (V rond de jambe) ejecutado
por la pierna libre en el momento del impulso del
salto y un segundo rond de jambe, en el momento
de la recepcion. En la escuela rusa es llamado rond

de jambe double, p.730.
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glissade

[glisad]

issu du croisement de I'a. fr. gliier « glisser » et de
glacier, attesté en a. fr. et en m. fr. au sens de «

glisser »

subst. fém. action de glisser; résultat de cette

action

deslizamiento

Cecchetti: Este movimiento  técnicamente
completo y bien definido, adquiere un caracter
particular, es por esto que tiene un lugar
importante en los pasos base de la danza. La
denominacion de este paso nos permite
comprender claramente su movimiento que nace
del battement tendu (V battement). Una pierna
realiza una glissade cada vez que se separa de la

otra pierna, resbalando su pie por el suelo; la otra
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pierna la redne enseguida deslizando también su
pie por el suelo. Normalmente la glissade no
cambia de pie, asi que, al practicar una glissade
con la pierna que se encuentra en quinta detras, al
final del movimiento, esta pierna se coloca en

quinta detrds, Vol.2 pp.28-29.

Vaganova: Pareceria que el mismo nombre,
glissade, nos indica el caracter deslizante de este
paso, usado generalmente como paso de
preparacidn para un movimiento o una pose que le
sigue. Se puede hacer glissade con cambio de
pierna y sin él. En el glissade sin cambio de
piernas, desde la quinta posicion, pierna derecha
delante, demi-plié (V plié), la pierna derecha se
desliza en segunda posicidn sobre el suelo con la
punta del pie extendida y alcanza con la punta la
segunda posicion. Acto seguido, en forma unida,
pasar el cuerpo sobre la pierna derecha, sin
apartar las piernas del suelo y resbalando sobre la
pierna izquierda sobre aquel, llevarla en quinta
posicion hacia atras, descendiendo en demi-plié. El

glissade se efectla en distintas direcciones y en
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distintas poses. No es correcto hacer el glissade a

la manera del jeté fermé (V fermé), p. 127-128.

Lifar: La mayoria de veces, el glissade, sirve para
preparar un salto lateral, puede hacerse con y sin
cambio de pie, en todas las direcciones y en
diversas posiciones. Un pie se desliza,
instantdneamente, todo el peso del cuerpo se
traslada hacia esa pierna, saltando muy
ligeramente, sin separarse apenas del suelo, y el
otro pie va a colocarse contra el otro en demi-plié
(V plié). Es precisamente este demi-plié el que
proporciona al bailarin el impulso necesario para

ejecutar el salto que va a seguir, p.127.

Bourgat: Este movimiento es un desplazamiento
ligero que se efectia como su nombre indica
glissade (deslizando), a ras del suelo. Sobre todo se
utiliza para facilitar el encadenamiento de otros
pasos y como impulso preparatorio para los

tiempos saltados, p.71.

Guillot-Prudhomeau: Los glissades son pasos de

danza adoptados de la marcha. Se ejecutan a partir
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de la quinta. Realizando un plié (V plié), un pie se
desliza hacia una posicién derivada, e
inmediatamente el peso del cuerpo pasa sobre la
otra pierna, para volver a cerrar en quinta
posicidn, deslizandose por el suelo. Permiten los
desplazamientos hacia delante, glissade en
quatrieme devant (V quatrieme, V tb devant),
hacia atrds glissade en quatrieme derriere (V
derriere) y lateralmente glissade a la seconde en
descendant (V seconde, V tb en descendant) y
glissade a la seconde en remontant (V en

remontant), p.54.

Grant: Paso de desplazamiento en el que la pierna
gue trabaja se desliza desde la quinta posicidn, la
otra pierna deslizandose también, cierra en quinta
posicidn. Se pueden realizar hacia el lado con o sin
cambio de pie, hacia delante o hacia detras y

también sobre las puntas, p. 60.

Le Moal: Dégagé (V dégagé) en el que la pierna
libre se desliza realizando un cambio de peso,

seguido de un cierre en quinta posicién, en

-514 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

cualquier direccién, con o sin cambio de pie. Es un
paso de recorrido y de enlace que permite un
desplazamiento, puede hacerse en serie y sirve de

preparacidon a numerosos pasos, p.732.

glissé

[glise]

issu du croisement de I'a. fr. gliier « glisser » et de
glacier, attesté en a. fr. et en m. fr. au sens de «

glisser »

part. passé de glisser, se déplacer sans secousse
(sur la surface d’'un corps lisse ou le long d’un
autre corps); adj. qui est accompli en glissant

deslizado

Cecchetti: El glissé no es un paso sino un simple
movimiento de danza. En el battement glissé (V
battement) una pierna se separa de la otra

haciendo deslizar el pie por el suelo, durante todo
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

el recorrido, Vol.2, p.29.

Grant: Deslizado. Es uno de los siete movientos en
danza, p.61. El battement glissé (V battement) es
un término de la escuela francesa. Llamado
también dégagé (V dégagé) o battement tendu

jeté (V jeté), p.19.

Challet-Hass: El glissé no es un paso, sino un
simple movimiento de danza, en el que una pierna
se aleja de la otra deslizando el pie por el suelo,
tanto al comienzo como en el momento del cierre.
El glissé se ejecuta en cuatro direcciones: en cuarta
delante; en cuarta detras, en segunda a la derecha

y en segunda a la izquierda, p.67.

grand

[gra]

1100 « qui est d’une taille dépassant la moyenne

1671 adv. en grand. du latin grandis « grand », «

avancé en age », « imposant, sublime (en parlant
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

du style) »

adj. avec valeur de qualification externe; en
parlant d’un objet concr. notamment du corps ou
des parties du corps] qui, en raison de ses
dimensions, de sa hauteur, de sa longueur, de sa
surface, de son volume, dépasse la norme ou la
mesure ordinaire.

grande

Cecchetti: Grand indica que una pierna estd
elevada por encima de la altura de las caderas,
como en grand battement (V battement):
movimiento completo practicado por la pierna,
completamente extendida delante, al lado o
detras, que se eleva y desciende. Deben trabajarse
desde la quinta posicion de los pies,
vigorosamente con un ritmo sostenido y bien
acentuado, Vol.2, p.44. Un jeté (V jeté) muy
saltado y que consigue recorrer la mayor distancia

posible es llamado grand jeté, Vol.2, p.30.

Vaganova: Cuando al nombre del paso o del
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movimiento se agrega grand significa que la
pierna, efectuando este paso o en este
movimiento se alza a la altura de 902 como en
grand battement (V battement). En los saltos
indica que hay una gran elevacién como en grand
assemblé (V battement) que se ejecuta saltando a
gran altura y lanzando la pierna a 909, p.102; o que
requiere de una amplitud del movimiento, como
por ejemplo en el grand jeté en avant (V jeté, V tb
avant), que se lanza la pierna a 902 y se salta sobre
ella, tratando de detenerse sobre ella en el aire en
una pose, ya marcada en el salto de attitude (V
attitude) o arabesque (V arabesque). Como todo
gran salto lo precede un paso intermedio, para
conseguir recorrer la mayor distancia hacia

delante, p.104.

Lifar: Los grands battements (V battement) se
ejecutan de la misma manera que los battements
tendus, sélo que la pierna continda su movimiento
hasta levantarse en el aire formando un angulo
902 con el cuerpo, que permanece libre e inmdvil,

pues la pierna trabaja sola. El cuerpo no responde

-518 -



al movimiento de la pierna mas que en los grands
battements hacia atrds, en que lo acaompiia y se
inclina ligeramente hacia delante, pero siempre
con perfecta soltura. Progresivamente de 902 se
podrd llegar a levantar la pierna hasta 1352 o mas,
p.57. En el grand jeté (V jeté), el bailarin lanza una
pierna delante a 909, salta y cae sobre ella,
guedando la otra en attitude (V attitude) o en

arabesque (V arabesque), p.104.

Gillot: Los grands jetés en avant (V jeté, V tb
avant) se ejecutan precedidos de un paso de
impulso. Empieza cuando la pierna de delante
sube en cuarta a la altura. El bailarin trata de
recorrer la mayor distancia posible, horizontal y
verticalmente. El paso termina por una caida sobre
la otra pierna. El momento esencial es el de la
suspension: las dos piernas estan extendidas, una
hacia delante, otra hacia atras, el cuerpo se
encuentra entre las dos piernas, el busto sostenido
para facilitr la elevacion, p. 85. Se puede terminar

el grand jeté en attitude (V attitude), p.88.

Grant: Grand, indica gran elevacion como por
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ejemplo en grand jeté en avant (V jeté, V tb avant).
Este salto va precedido de un paso de impulso, la
pierna se lanza delante a 909, la otra sube
rapidamente, y el bairarin trata de recorrer un
gran espacio y mantenerse un momento en
suspensién en el aire, después con control,
descience sobre una pierna, p.64. En grande
pirouette (V pirouette), el término grand indica
una serie de giros sobre un pie en los que la pierna
libre se encuentra a la hauteur (V a la hauteur),
delante, al lado o detras, en attitude (V attitude) o
en arabesque (V arabesque) o en una combinacion

de poses, p.85.

Le Moal: Calificativo que indica la amplitud de
ejecucion. Se aplica a un paso, un movimiento o un
gesto sea a terre (grand plié) (V plié), sea con la
pierna libre en I'air a la hauteur (V a la hauteur)
como en grand rond de jambe (V rond de jambe).
Cuando se trata de un salto debe de ser de gran
elevacién como en grand assemblé (V assemblé) o
grand jeté (V jeté); en un giro que la pierna libre se

encuentra levantada a la hauteur, como en grande
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

pirouette (V pirouette), p.732.

grand écart

[grdteka:Rr]

déverbal de écarter, empr. au latin
exquartare, dér. du latin classique quartus « quart

»

- (V.grand)
- subst. masc. action d’écarter ou s’écarter,
resultat de cette action

gran separacion, abertura

Lifar: En el grand écart, la bailarina, con el
entrenamiento, puede llegar a separar las piernas
a mas de 1352, Hay bailarinas que al realizar un
grand battement (V grand, Vt battement) realizan

un grand écart de pie en todos los sentidos, p.57.

Guillot-Prudhomeau: El grand écart consiste en

-521-



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

tener la pierna de delante en cuarta a la altura, y la
de atras igualmente, las dos piernas tocando el
suelo en todo su largo. Las piernas deben estar en

dehors (V en dehors), p.147.

Grant: Grand écart, gran separacion, Split. Se
emplea refiriéndose al split, o ejercicio de
estiramiento con ambas piernas al mismo tiempo,
bien abiertas, hacia los lados o una delante y otra

detras. En ruso se denomina shpagat, p.42.

De Soye: Se realiza un grand écart cuando el
angulo de abertura de las dos piernas es igual o

mayor a 1802, p.69.

hauteur, a la

[otce:R] [a] [la]

dér. de haut, du latin altus; suff. —eur

subst. fém. dimension dans le sens vertical
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significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

nivel, altura

Cecchetti: A la hauteur, indica que una pierna es
levantada a la altura de la cadera. A la grande
hauteur indica que una pierna esta elevada por
encima de la altura de las caderas. A la demi-
hauteur indica que una pierna esta elevada a la

altura de la rodilla, Vol.2, p.140

Guillot-Prudhomeau: La posiciéon se llama a la
hauteur, cuando una linea horizontal pasando por
el pie libre, es decir el pie que esta en el aire, corta
la pierna de apoyo a una altura superior a la mitad
de la pantorrilla. Normalmente esta corresponde a
una pierna libre horizontal. A la demi-hauteur
cuando la pierna libre se encuentre a una altura
inferior o igual a la mitad de la pantorrilla. A la
grande hauteur cuando la pierna libre se
encuentre a una altura superior del nivel de las

caderas p.26.

Challet-Hass: A /o hauteur, la pierna que se

desprende se levanta a 902 en cuarta delelante o
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entrada

detras, o bien en segunda posicién, horizontal, al
nivel de la cadera, p.79. A la demi-hauteur, la
pierna libre se desprende y se eleva a 452, p. 42. A
la grande hauteur, la pierna que se desprende se

levanta a 1359, p.71.

Grant: A Ja hauteur. Término de la escuela
francesa. Posicion en la que la pierna de trabajo se
encuentra justo a la altura de la cadera. Como, por
ejemplo, en quatrieme delante a la hauteur (V

quatrieme), p.62.

Le Moal: A la hauteur indica la elevacién de la
pierna libre formando un angulo recto con la
pierna de base, el tronco se mantiene recto. Se
dice que un movimiento se hace a la demi-hauteur
cuando el angulo, en relacién al suelo, es de 459,
La expresién a la grande hauteur designa una
elevacién de la pierna a 1352. En la actualidad, es
sindbnimo de una amplitud maxima que puede

alcanzar 1809, p.734.

jeté
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

[3(o)te]

du latin wvulgar jectare; cette forme est aussi a
I'origine des correspondants de jeter dans la
plupart des autres langues romanes et représente
le latin classique jactare, fréquentatif

de jacere «jeter» jetter; depuis 1740: jeter

part. passé de jeter. subst. masc. action de jeter,
de lancer (quelque chose); résultat de cette action;
action de pousser, de diriger avec force ses bras ou
ses jambes, dans une direction donnée; résultat de
cette action

lanzado

Cecchetti: Su ejecucidn esta perfectamente acorde
con su denominacién. En el jeté una pierna se
separa de la otra y se lanza (delante, detrds o al
lado) mientras que la otra pierna se desprende.
Después del salto la pierna que ha hecho el dégagé

(V dégagé), cae sobre el suelo con todo el peso del
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cuerpo sobre la misma, mientras que la otra se
queda en el aire extendida o pasa al raccourci (V
raccourci) en avant (V en avant) o en arriére (V en
arriére). El jeté puede hacerse en seconde (V
seconde) o en quatrieme (V quatriéeme), en avant o
en arriere, sur place (V sur place) o ganando mas o
menos espacio, Vol.2, p.30. Existen diferentes
tipos de jetés y todos ellos tienen la misma técnica
de ejecucidn: jeté bateau (V bateau), grand jeté (V
grand), grand jeté en tournant (V en tournant)

Vol.2, p.140.

Vaganova: El determinativo del battement tendu
jeté, lanzado, ilustra bien el caracter de este
movimiento. Los battements tendus jetés (V
battement, V tb tendu) son iguales que los
battements tendus simples (V simple) salvo que la
pierna sigue su curso en el aire sin tocar el suelo
con la punta del pie, acentuando la quinta posicién
hacia delante, hacia un lado o hacia atras, p.51. La
denominacién del paso jeté es muy expresiva, la
palabra misma describe el lanzamiento de la

pierna y la caida sobre ella. Entre sus variantes se
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encuentran: jeté entrelacé (V entrelacé); jeté fermé
(V fermé); jeté passé (V passé); jeté renversé (V
renversé),y jeté en tournant (V en tournant),

p.102.

Lifar: El petit battement tendu jeté (V battement)
se hace del mismo modo que el battement tendu
simple (V tendu y V tb simple), pero en este caso el
pie no taca el suelo y evoluciona en el aire,
volviendo cada vez a quinta posicion de manera
qgue la punta del pie de una pierna toque el talén
de la otra pierna. El ejercicio es muy importante
para el equilibrio ya que, priva al bailarin del apoyo
del suelo. La denominacién de este paso es
profundamente caracteristica, pues representa la
proyeccidn de la pierna y la caida del bailarin sobre

esta misma pierna, p.52.

Guillot-Prudhomeau: El principio del jeté es saltar
iniciando el movimiento con una pierna y cayendo
sobre la otra. Se dividen en dos grupos, los petits

jetés y los grands jetés (V grand), p.82.

Grant: El battement tendu jeté (V battement) es un

término de la escuela rusa, llamado también
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battement dégagé (V dégagé). En este movimiento
la pierna se lanza a 452 y regresa a la posicidn de
partida, p.22. El jeté es un paso de base. Hay una
gran variedad de jetés, se pueden ejecutar a
pequefia altura (petit jeté) o a gran altura (grand
jeté) y en cualquier direccion, batidos, en tournant
(V en tournant) y sobre las puntas. En cualquier
caso, si al realizar un salto se desciende al suelo
sobre la pierna que ha ejecutado el movimiento
mientras la otra queda extendida o flexionada, se
ejecuta un jeté, p.63.

Challet-Hass: El jeté es un salto de un pie sobre el
otro pie, pueden ejecutarse a poca altura o a gran
altura, batidos y en tournant (V en tournant),

p.137.

Le Moal: El jeté es un salto de un pie sobre el otro
pie. Puede realizarse petit (V petit) o grand (V
grand). El petit jeté consiste en un salto de la
pierna de apoyo simultaneamente con un dégagé
(V dégagé) en segunda posicion en l'air (V en Iair)
de la pierna libre. Esta en la recepciéon toma el

lugar de la otra, que termina en raccourci (V
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raccourci) a la demi-hauteur (V a la hauteur). El
petit jeté se hace hacia delante, hacia detras, battu
(V battu), en tournant (V en tournant), sobre las
puntas y en medias puntas. El grand jeté consiste
en un gran écart (V grand écart) en cuarta en I’air.
Es a la vez un pas de recorrido y de gran elevacion.
Preparado por pasos de enlace o de impulso,
puede hacerse en cualquier direccidon. Existen
diferentes variantes de grand jeté, como por
ejemplo el grand jeté en tournant (V en tournant)

o el jeté fermé (V fermé), p.739.

De Soye: El término jeté expresa el caracter
dinamico del movimiento. Los battements tendus
jetés (V battement) o dégagés jetés (V dégagés),
son movimientos de toda la pierna extendida, a
partir de la cadera. Se lanza lejos pero al nivel del
suelo, sin buscar la altura. El impulso dado eleva la
punta del suelo y lleva la pierna a una suspension.
Los petits jetés son saltos de un pie sobre el otro,
sin desplazamiento. Comienzan con un un
battement jeté; se salta separando ligeramente la

segunda pierna en el aire y cae sobre la pierna que
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entrada

transcripcion

fonética

Etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado

técnico

ha hecho el jeté, en el sitio sobre el otro pie. Los
petis jetés se hacen en descendant (en descendant)
y en remontant (en remontant). Pueden realizarse
con una fraccion de giro durante el salto. Los
grands jetés son a la vez pasos de recorrido y de
elevacién. Le son necesarios pasos de impulso que,

a su vez, les sirven como preparacion, p.121.

jeté battement

[3(2)te] [batma]

- (Vjeté)
- (V battement)
- (Vjeté)

- (V battement)

lanzado, batido

Grant: Jeté battement es un petit battement

ejecutado durante un jeté. Se practica en el centro
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en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

de la sala y es excelente para preparar la técnica
de la bateria. EI movimiento puede ejecutarse

dessus (V dessus) o dessous (V dessous), p.63.

maneége

[mane:3]

empr. a lit. maneggio, attesté au sens de
«dressage des chevaux» déverbal de maneggiare

(manéger)

subst. masc. exercice que I'on fait a un cheval pour
le dresser, le dompter; lieu ol I'on dresse les
chevaux, ou I'on enseigne I'équittion

picadero, tiovivo

Cecchetti: Manege, es hacer giros alrededor de la

sala girando sobre si mismo, Vol.2, p.140.

Vaganova: El término manége comprende toda la

serie de giros realizados en circulo alrededor del
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entrada

transcripcion

fonética

escenario, p.149.

Lifar: Recorrido circular que ejecuta el bailarin
alrededor de la escena, pivotando sobre él mismo,

p.177.

Bourgat: Manége es un trajecto efectuado con
cambio de orientacion del cuerpo. El bailarin se
desplaza con un movimiento circular alrededor de
la escena, girando sobre si mismo, sea sobre las
puntas, sea sobre las medias puntas o saltando,

p.114.

Guillot-Prudhomeau: Recorrido alrededor del
escenario. Como por ejemplo: manéges de tours

piqués (V tour y Vtb piqué), p.10.

Grant: Término de la Escuela Francesa que indica
que el bailarin ha de realizar sus pasos o

encadenamientos en circulo, p.70.

ouvert

[uvEr]
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etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

altération du latin classique aperire «ouvrir;
découvrir au sens physique et moral; creuser;

dévoiler»

part. passé de ouvrir, et adj. disposé de maniere a
permettre la communication entre l'intérieur de
quelque chose et I'espace extérieur

abierto

Cecchetti: Se dice que una posicion es ouverte
cuando los pies estan separados uno del otro en
seconde (V seconde) o en quatriéme (V quatriéme)
posicidn, Vol.2, p.141. En relacidn a la direccion del
cuerpo, las poses arabesque (V arabesque) y
attitude (V attitude) son llamadas arabesque
ouverte o attitude ouverte, cuando el cuerpo se
encuentra en una posicion oblicua y la pierna

levantada esta de cara al publico, Vol.1, p.98.

Vaganova: La cabriole ouverte (cabriole) se puede
realizar a pequefa altura, es decir lanzando la

pierna a 452 o a 909. Describo esta ultima forma ya
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que es la mas usual: desde demi-plié (V plié) sobre
la pierna izquierda, la pierna derecha se alza a 902
hacia delante, la pierna izquierda se dirige hacia la
pierna derecha y choca contra ella. Las piernas
deben estar bien extendidas. La pierna derecha no
debe bajar al encuentro de la izquierda que
efectua el golpe; caer sobre la pierna izquierda en
demi-plié, conservando la pierna derecha en la
pose indicada, en este caso, effacée (V effacé)
delante, p.131. Sissonne ouverte (V sissonne)
desde la quinta posicion, la pierna derecha
delante, demi-plié salto hacia arriba,
desplazandose al mismo tiempo hacia el lado,
hacia delante o hacia atrds; caer sobre la pierna
izquierda en demi-plié, estirar la pierna derecha en

la pose indicada, p.112.

Bourgat: Arabesque ouverte se presenta de perfil y
la pierna de apoyo, vista desde el publico, estd
colocada delante de la pierna libre levantada en

cuarta posicion detras, vista desde el publico, p.53.

Lifar: En la primera arabesque, que se llamaba
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también, en otro tiempo, arabesque ouverte o
allongée, todo el peso del cuerpo cae sobre una
pierna, la otra se extiende hacia atrds, bien
estirada la rodilla con una abertura de 902 por lo
menos, las piernas estan en la posicion effacée (V
effacé). El brazo que se opone a la pierna
levantada se tiende hacia delante, el otro al lado,

p.82.

Guillot-Prudhomeau: En la posicidon ouverte, los
hombros se vuelven hacia la pierna de atrds. La
pierna del lado del publico estd en cuarta abierta.
La cabeza se da vuelta de la pierna de apoyo, p. 29.
En attitude (V attitude) ouverte la pierna del lado
del publico esta levantada hacia atras, el muslo
horizontal a la hauteur (V a la hauteur), la parte
inferior de la pierna flexionada en el mismo plano
horizontal, formando un angulo recto con el

muslo, la punta del pie bien estirada, p.35.

Grant: Ouvert se refiere a las posiciones (la
segunda y la cuarta posicion de los pies son

posiciones abiertas), direcciones, o a ciertos
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ejercicios o pasos. En la escuela francesa, este
término es utilizado para indicar una posiciéon de
direccion del cuerpo similar al effacé (V effacé): a
la quatrieme devant ouverte (V quatrieme, V tb

devant) o effacé devant en I’air (V en I'air), p.72.

Challet-Hass: El término ouverte se aplica a una
posicién dégagée (V dégagé) en cuarta delante o
detras de perfil o de medio perfil (en relacién al
publico), o a un paso que finalice en una posicién
abierta como el pas de bourrée ouvert (V pas de
bourrée): se puede realizar hacia delante y hacia
detras. Hacia delante se realiza de la siguiente
manera: quinta posicion pie derecho delante;
ejecutar con el pie derecho un pequefio paso hacia
delante en media punta; colocar el pie izquierdo
detras del derecho; continuar con un paso hacia
delante con la pierna derecha en demi-plié (V plié),
estando la pierna izquierda en demi-plié; el paso
termina en cuarta posicion demi-plié. Estos pas de
bourrée sirven ademas de preparacién para los

grandes saltos, p.98.

Le Moal: Posicidn en la que las dos piernas estan
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol

separadas por la distancia de alrededor de un pie
como la segunda o la cuarta. Las posiciones
effacées (V effacé) y aquellas en las que las dos
piernas son visibles al publico, son llamadas
también ouvertes (attitude ouverte (V attitude),
arabesque ouverte (V arabesque) En este sentido
ouvert es lo contrario de croisé (V croisé). Ouvert
designa ademas la manera de terminar un paso en
posicion dégagée(V dégagé), como por ejemplo en

cabriole ouverte (V cabriole) p.768

pas

[pa]

latin, passus

subst. masc. action de faire passer I'appui de son

corps d’une jambe a I'autre en marchant

paso
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significado
técnico
en danza

académica

Cecchetti: El pas de danse es une accién de las
piernas, completa en sus combinaciones,
compuesta por uno o varios temps (V temps) y
movimientos, y tiene un cardcter preciso. El pas
constituye el elemento completo mas elemental
de la danza. Es la base fundamental de toda la

parte dindmica de la danza, Vol. 1, p. 31.

Vaganova: Pas se aplica a un movimiento que
comprende un cambio de equilibrio, por ejemplo

pas de basque (V pas de basque), p. 63.

Guillot-Prudhomeau: Clasificamos los pas de
danse en tres categorias: los pasos a terre (V

terre), los saltos y las vueltas, p.40.

Grant: Pas es un paso compuesto por movimientos
en los que se transfiere el peso del cuerpo. Como
por ejemplo el pas de bourrée bateau (V bateau),

p.72.

Le Moal: Término genérico que designa toda
unidad simple o compleja de movimiento de las
piernas, p.769. Término empleado solo o

compuesto con otras palabras para designar una
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

sequencia o conjunto de sequencias coreograficas.
Como por ejemplo en pas d’action, que
corresponde a una sequencia narrativa o grand
pas que designa una serie de nimeros danzados
auténomos que obedecen a la estructura
tradicional del pas de deux (V pas de deux), por
ejemplo, el Grand Pas Classique, a veces, es un pas
de deux fuera de su contexto como el Grand Pas

extraido de Paquita (version 1881), p.770.

pas couru

[pa] [kury]

- (Vpas)

- mil. xi® siécle curre « se déplacer par élans »
-curir 1080; a remplacé I'ancien frangais
courre, latin currere >courre

- subst. masc. action de faire passer I'appui
de son corps d'une jambe a l'autre en
marchant

- part. passé de courir [correspondant a
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significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

I'emploi transitif de courir: se déplacer
rapidement par un mouvement successif et
accéléré des jambes ou des pattes prenant
appui sur le sol]

corrido

Cecchetti: Pas de bourrée couru sur les pointes (V
pas de bourrée). Efectuar un relevé (V relevé) sobre
las puntas y pequefios pasos muy cortos en una
direccion dada y del lado de la pierna que se
encuentra delante y que lleva el movimiento. Los
pies se encuentran muy juntos uno contra el otro,

Vol.2, p.59.

Vaganova: Cuando se ejecutan uno tras otro
algunos pas de bourrée (V pas de bourrée),
obtenemos el pas couru. En la mayor parte de los
casos este se hace con un ritmo rapido. Este paso
se emplea a menudo para tomar impulso en los
grandes saltos. También se usa con frecuencia en
la danza femenina, en punta, con el movimiento

hacia delante, pasando por la diagonal de Ia
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escena o efectuando un circulo en la misma, p.90.

Lifar: Cuando varios pas de bourrée (V pas de
bourrée), se suceden sin interrupciéon, se obtiene
un pas de bourrée que se ejecuta por lo general a
gran velocidad, principalmente como preparacion
para los grandes saltos. Las bailarinas practican el
pas couru sobre las puntas para desplazarse
rapidamente de un extremo a otro de la escena,

en cruz, en diagonal, en circulo, etc, p. 158.

Guillot-Prudhomeau: Los pas courus se ejecutan
en punta para las mujeres y en media punta para
los hombres. Este paso de desplazamiento se
efectia en general muy rdpidamente. Puede
hacerse hacia delante, hacia atras o hacia el lado.
Estas corridas pueden hacerse igualmente en sexta
0 en primera posicién, pasando alternativamente

cada pie a cuarta delante, p.51.

Grant: Pas couru es un término de la escuela
francesa que consiste en la progresion en puntas o
medias puntas por una serie de pequenos pasos.

Los pies siempre juntos. Se puede realizar en todas
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

las direcciones o en circulo, p.75.

Le Moal: Pas courus son pequefios pasos rapidos,
continuos y regulares, realizados sobre las puntas
o las medias puntas. El pas couru permite un
desplazamiento rapido y sirve de preparacion para
los grandes saltos. Ejecutados en diagonal o en
circulo, figuran en las variaciones masculinas y

femeninas, p.770.

pas de basque

[pa] [da] [bask]

- (Vpas)

- du latin Vasco, -onis, forme singulier du subst.
plur. Vascones, terme  qui  désignait  une
population composite du sud-ouest de la France

- subst. masc. action de faire passer I'appui de son
corps d’une jambe a I'autre en marchant

- basque, adj. et subst. qui se rapporte, qui est
propre a la regidon qui s’étend de part et d’autre

de la frontiere occidentale franco-espagnole, ou
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significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

a ses habitnts

paso del vasco

Cecchetti: El pas de basque es un movimiento que
nace del battement arrondi (V battement, V tb
arrondi). Su técnica de ejecucién lo define
claramente ddéndole un caracter preciso que
conserva tanto en el grand pas de basque como en
el petit pas de basque. En el grand pas de basque las
piernas deben estar muy extendidas y bien elevadas
en I'air (V en Iair). El movimiento del pas de basque
consiste en un salto en tijeras en donde las piernas
se siguen, se desprenden del suelo bien extendidas
una detras de la otra y descienden al suelo una
detrds de la otra. El petit pas de basque se ejecuta
con la misma técnica, pero el movimiento es mas
dulce y en el momento que las piernas se
reencuentran, se deben levantar del suelo un poco
mas bajas que a la demi-hauteur (V a la hauteur),
Vol. 2, p.33. Pas de basque sauté (V sauté) consiste

en un salto de tijeras efectuado con las piernas bien
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extendidas, es decir: hacer un salto en el que hay
gue levantar una pierna bien extendida hacia
delante, esta es reunida inmediatamente por la otra
que desciende directamente al suelo, después de la

primera piernay se junta a ella. Vol.2, p. 141.

Vaganova: Pas de basque. Este movimiento de tres
tiempos se hace en dehors (V en dehors) y en
dedans (V en dedans). Desde quinta posiciéon se
desliza una pierna, describiendo un semicirculo (en
dehors o en dedans). En el primer tiempo: sin dejar
el suelo, salto sobre la pierna que se desliza en
demi-plié (V plié); en el dos, la otra pierna, abierta
en segunda posicion con los dedos del pie
extendidos, se desliza por la primera posicién (hacia
delante o hacia atrds) en croisé (V croisé); en el tres,
con el tiempo final se efectua el salto, que une a
ambas piernas en quinta posicién, p. 119. En el
grand pas de basque las piernas efectian todos los

movimientos en grandes poses (V pose), p.120.

Lifar: En el pas de basque el bailarin se coloca en

quinta posicién, el pie derecho delante; hace un
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demi-plié (V plié), la pierna derecha se desliza
delante, y describe un semicirculo hacia fuera,
permaneciendo la izquierda en demi-plié. Se ejecuta

detras igual que delante, p.117.

Guillot-Prudhomeau: El pas de basque tiene
relacion con la marcha por su desplazamiento,
siempre en el mismo sentido. Existen dos tipos: el
pas de basque en descendant (V en descendant) y el

pas de basque en remontant (V en remontant), p.61.

Grant: Es un paso caracteristico de las danzas de los
vascos, que ha sido adaptado al ballet. Hay
diferentes tipos de pas de basque: pas de basque
glissé (V glissé), saltado, petit (V petit) o grand (V
grand). El paso se puede ejecutar en avant (V en
avant), en arriere (V en arriére) y en tournant (V en

tournant), p.73.

Le Moal: Paso compuesto por cuatro apoyos
sucesivos. A partir de la quinta posicion, la pierna
libre efectua un demi-rond de jambe (en dehors o en
dedans segun sea ejecutado hacia delante o hacia

detras) (V rond de jambe, Vib. en dehors y en
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

dedans) pasando a ser al final del movimiento
pierna de apoyo. La otra pierna se reune, pasando
por la primera posicidn, luego se desliza en cuarta
delante antes de cerrar en quinta posicion. Este
paso de recorrido se puede hacer grand (V grand),
petit (V petit), saltado o en tournant (V en tournant),

p.770.

pas de bourrée

[pa] [da] [bure]

- (Vpas)

- n. f. bas latin burra; bourrer, XVle (mais déja
en 1332, “maltraiter”), d’oU bourrade, XVle,
bourrage, 1465, bourrée 1326, « faisceau de
branches bourrées »; au sens de « danse
rustique », en 1642, pourrait étre un dér. du
verbe, d’aprés les mouvements rudes et

bruyants de cette danse
- (Vpas)

- subst. fém. fagot de menues branches; danse
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en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

populaire d’Auvergne

pas de bourrée

Cecchetti: En nuestros dias en la danza cldsica el pas
de bourrée tiene un gran importancia. En este
movimiento los talones se levantan del suelo y
después de que los pies han hecho movimientos
particulares (tres), reposan al suelo. Existen los pas
de bourrée en descendant (V en descendant), en
reculant (V en remontant o en reculant), pas de
bourrée couru (V pas couru), pas de bourrée marché
(V pas marché), pas de bourrée sur place (V
soussous), pas de bourrée en tournant (V en

tournant) Vol.2, p.141.

Vaganova: En la danza clasica, para desplazarse se
usa un paso de danza y no el comun. Uno de los mas
usados es el pas de bourrée. Las diferentes
variaciones de este paso de desplazamiento que se
pueden hacer son: pas de bourrée con cambio de
pierna, si se empieza con la pierna derecha, quedard

al final la pierna izquierda delante; pas de bourrée
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sin cambio de pierna, si se empieza con la pierna
derecha, quedara al final la pierna derecha delante;
pas de bourrée dessus (V dessus), dessous (V
dessous); pas de bourrée en tournant en dehors (V
en tournant, V tb en dehors) y pas de bourrée en
tournant en dedans (V en tournant, V tb en dedans)

y pas couru (V pas couru), p.85-90.

Bourgat: E|l pas de bourré es una marcha
caracterizada por tres pasos, en uno, el pie se coloca
a pie plano en el suelo, los otros dos se efectuaran
en media punta o en punta. Escribimos bourré en
masculino para evitar confusiones con la famosa
danza «la bourrée ». Sin embargo, existe una
analogia de movimientos entre el paso que

acabamos de describir y la bourrée, p.57.

Guillot-Prudhomeau: Existen varios tipos de pas de
bourrées: simple (V simple), dessous, dessus, dessus
y dessous, bateau (V bateau) etc. Los pas de
bourrées se realizan en tres tiempos, y producen un
ligero desplazamiento, p.63. En el pas de bourrée
dessus, el bailarin en quinta pie derecho delante,

dobla la pierna izquierda, desliza la derecha a la

-548 -



segunda, luego la pasa inmediatamente detras de la
pierna izquierda. Esta ultima se desprende a la
segunda subiendo en media punta. La ‘pierna
derecha viene luego a cerrar en quinta detras del
pie izquierdo que vuelve a posarse en el suelo. El
bailarin esta listo para volver a partir con otro pie.
Este paso produce un ligero desplazamiento hacia la
izquierda cuando se empieza con el pie derecho y
vice-versa, y hace retroceder un poco. En el pas de
bourrée dessous, el bailarin en quinta pie derecho
delante, dobla la pierna derecha, desliza la izquierda
a la segunda, luego la pasa inmediatamente detras
de la pierna derecha. Este ultimo se saca a la
segunda subiendo en media punta. La pierna
izquierda viene luego a cerrar en quinta delante del
pie derecho que vuelve a posarse en el suelo. El
bailarin esta listo para volver a partir con otro pie.
Este paso produce un ligero desplazamiento hacia la
derecha, y hace avanzar ligeramente, p.62. El pas de
bourrée dessus y dessous, es una combinacion de los
anteriores, y se produce un desplazamiento hacia
delante y a la derecha, en la primera parte del paso,

y hacia la izquierda y atrds en la segunda parte,
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p.64. Los pas de bourrée courus (V couru) se llaman
asi por equivocacién, pues su mecanismo no tiene
nada que ver con la ejecucidn de un pas de bourrée,

p.65.

Challet-Hass: El pas de bourrée es un paso de
recorrido que sirve para preparar otros pasos. El
desplazamiento se puede realizar: dessus (V dessus),
dessous (V dessous), dessus-dessus, dessous-
dessous, dessus-dessous o dessous-dessus. Dessus se
realiza de la siguiente manera: quinta posicion pie
derecho detrds; estando la pierna izquierda en
demi-plié (V plié), ejecutar con el pie derecho un
dégagé (V dégagé) hacia el lado; subir delante en
media punta o en punta de la pierna de apoyo;
separar la pierna izquierda a la segunda, y colocar el
pie derecho delante del izquierdo delante del
derecho; el paso termina en quinta posicidon demi-
plié. Dessous, se realiza de la misma manera pero en
sentido inverso, es decir, comenzando con la pierna
gue estd delante y pasdndola por detras de la pierna

de apoyo, p.97.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

pas de chat

[pa] [da] [[a]

- (Vpas)

- du bas latin cattus « chat »

- (Vpas)

- du bas latin cattus « chat »subst. masc.
genre de mammiféres carnivores de la

famille des félidés

paso del gato

Cecchetti: Pas de chat. Este paso ha tomado el
nombre del gato por su técnica de ejecucion que es
muy préxima al movimiento tipico de este felino. El
paso consiste en un salto durante el cual hay que
levantar una pierna en raccourci (V raccourci) hacia
el lado; en el momento en que esta desciende al
suelo, la otra sube al raccourci, se retiene a la vuelta

y desciende al suelo uniéndose a la otra, Vol.2, 40.

Vaganova: Pas de chat. El caracter delicado del
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alzamiento del movimiento de las piernas, justifica
la denominacién de este paso. Desde quinta
posicién, una pierna semiflexionada se lanza hacia
atras a 459 croisée (V croisé), haciendo
simultdaneamente demi-plié (V demi-plié) sobre la
pierna izquierda, e impulsandose con la pierna
izquierda, lanzdndola hacia atras, semiflexionada, en
effacée (V effacé), al encuentro de la derecha. Debe
haber un instante en que ambas piernas se
encuentren juntas en el aire. Caer primero sobre
una pierna, luego la otra. El pas de chat itliano se
ejecuta con un movimiento parecido, pero la pierna
gue actua al principio se lanza a la segunda posicidn,

pp.117-118.

Lifar: Pas de chat. Es practicado generalmente por la
bailarina. Desde quinta posicién, el pie izquierdo
delante, lanza la pierna derecha medio doblada
hacia atras a 452 en croisé (V croisé); al mismo
tiempo la izquierda hace un demi-plié (V plié),
despega del suelo y va, hacia detras medio doblada,
en effacé (V effacé), al encuentro de la derecha; hay

un momento en que las dos piernas se encuentran
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entrada

transcripcion

simultanéamente en el aire, pasando una delante de
la otra. La bailarina cae sobre la pierna derecha,
después sobre la izquierda, que pasa delante en

cuarta posicién, pp.114-117.

Grant: El nombre de este paso atiende a la
semejanza de este movimiento con el salto de un
gato. En el Método Cecchetti, el pas de chat se
realiza de quinta a quinta posicidn, las piernas
durante el momento de la suspensidn se encuentra
en retiré (V retiré), y se produce un desplazamiento
lateral. En la escuela rusa, el pas de chat, se ejecuta
con un paso preliminar, las piernas se lanzan con un
jeté (V jeté), en direccidn oblicua, en cuarta posicién

detrds, hacia detras, p.79.

Le Moal: El pas de chat de la escuela rusa, es un
salto de ejecucién similiar al saut de chat (V saut de
chat) de la escuela francesa, pero se realiza de

delante a atras, p. 645.

pas de cheval

[pa] [da] [(a)val]
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fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

- (Vpas)

- latin, caballus

- (Vpas)

- subst. masc. mammifere domestique

appartenant a la famille des Equidés

paso del caballo

Cecchetti: El pas de cheval ha tomado esta
denominacién debido a su analogia con el
movimiento habitual del caballo. Consiste en hacer
un raccourci (V raccourci) con la pierna que esta en
punta detras y hacer frotar la punta del pie en el
suelo volviéndola a colocar seguidamente en la
posicién de salida. El pas de cheval se practica solo a
la quatriéme devant (V quatriéme, V tb devant) y a

la seconde (V seconde), Vol.2, p.41.

Guillot-Prudhomeau: El pas de cheval sale de quinta
o primera; el bailarin levanta el pie hace un

développé (V développé) en cuarta delante, a la
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segunda, o en cuarta atras, a media altura posa la
punta a terre (V a terre) y cierra frotando el suelo,

p.48.

Grant: Pas de cheval. Paso del caballo. Este paso se
llama asi porque recuerda el movimiento de las
patas de un caballo. Desde la cuarta posicién con la
pierna extendida delante, el pie frotando el suelo, se
recoge para hacer un petit développé (V développé)
gue acaba con la pierna extendida delante, la punta
del pie a terre (V a terre). Generalmente se realiza

en series, sobre las puntas o en medias puntas, p.79.

Challet-Hass: Pas de cheval. A partir de la cuarta
posicién, con de la pierna derecha delante, realizar
un demi-plié (V plié) sobre la pierna izquierda
recogiendo la pierna derecha delante a la demi-
hauteur (V a la hauteur) (la parte delantera del pie
solo cepilla el suelo); saltar sobre la pierna izquierda
y caer sobre la pierna derecha realizando un petit
développé (V développé) con la pierna izquierda en
cuarta delante a demi-hauteur, antes de ponerla en

punta a terre (V a terre) delante. Encadenar del otro
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lado, p.98.

Le Moal: En el pas de cheval |a pierna libre se desliza
en cuarta posicion delante a la demi-hauteur (V a la
hauteur) recogida vivamente por un raccourci (V
raccourci) a su punto de partida. Se puede hacer
también con développé (V développé) delante en

lugar de con la pierna extendida, p.770.

entrada pas de ciseaux
transcripcion [pa] [da3] [sizo]
fonética

etimologia - (Vpas)

- latin vulgar cisellum
significado no - (Vpas)

técnico S .
- subst. masc. outils biseautés permettant de

en francés . . . .
travailler le bois; instruments en acier qui,
par paire croisée, permet de découper

significado no paso de tijeras

técnico

en espanol
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significado
técnico
en danza

académica

Vaganova: Pas de ciseaux. Colocarse en croisée (V
croisé), la pierna derecha atras, efectuar demi-plié
(V plié) sobre la pierna izquierda, con un battement
(V battement) grande, breve y cortante; lanzar la
pierna derecha hacia adelente en éffacé (V éffacé) a
909, inclinando el torso hacia atrds; la pierna
izquierda se une a la derecha en el aire, e
inmediatamente, pasa hacia atras sobre el suelo,
por la primera posicién, en arabesque (V
arabesque), mientras que la derecha desciende

sobre el suelo en plié (V plié), p. 123.

Lifar: Pas de ciseaux. El bailarin lanza la pierna
derecha delante en effacé (V éffacé) a 902 curvando
el cuerpo hacia atrds; la pierna izquierda va a
encontrarse a la derecha en el aire, después se
desliza por tierra, pasando por primera posiciéon
para detenerse en primera posicién, mientras que el
bailarin cae sobre la pierna derecha en demi-plié (V

plié), p.122.

Grant: Pas de ciseaux, es un término de la escuela

rusa. Este salto es similar a la cabriole devant (V
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

cabriole, V tb devant), excepto en que las piernas no
baten ni al principio del paso y ni al finalizar. En el
pas ciseaux, se lanza una pierna estirada delante y la
otra, también estirada, al término del salto la pierna
gue comienza delante, pasa por la primera posicién

para acabar en arabesque (V arabesque) p.80.

Le Moal: Salto ejecutado con un lanzamiento
vigoroso hacia delante en cuarta posiciéon a la
hauteur (V a la hauteur) de la pierna libre. La otra
pierna se reune en [l‘air (V en [lair) con un
movimiento vivo, luego pasa detrds y termina en
arabesque (V arabesque). Es un término de la

escuela rusa, p.770.

pas de deux

[pa] [da] [dg]

- (Vpas)

- dulatin dios

- (Vpas)
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técnico

en francés
significado no
técnico

en espaino
significado
técnico

en danza

académica

- adj. numéral cardinal, un plus un; subst.
masc. inv., le nombre deux

paso a dos

Cecchetti: En el campo de la coreografia, pas de deux,
designa una serie de danzas efectuadas por dos

bailarines, Vol.2, p. 141.

Guillot-Prudhomeau: El pax de deux clasico se
componen de un adage, de una variacién masculina y
de una variacion femenina, con una coda (V coda)

para terminar, p.196.

Grant: El pax de deux es una danza ejecutada por dos

bailarines, p.72.

Le Moal: Las denominaciones pas de deux, pas de
trois, pas de quatre..., hacen referencia al nimero de
intérpretes, hombres o mujeres. El pas de deux, en la
actualidad tiene una estructura fija: adage (V adage),
variaciéon masculina, variacion femenina y coda (V

coda), p.770.
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

pas de poisson

[pa] [da] [pwasO]

- (Vpas)
- dér. trés a. de peis/pois, du
latin piscis «poisson» et au plur. Pisces «les

Poissons (signe du zodiaque)»
- (Vpas)

- subst. masc. animal aquatique vertébré a

respiration généralement branchiale

paso del pez

Guillot-Prudhomeau: Pas de poisson, es una pose
tomada en los pas de deux (V pas de deux) inscrito en
el repertorio de la danza clasica. La bailarina tiene el
cuerpo arqueado, con las piernas extendidas y los
pies cruzados. Esta oblicua hacia abajo, el vientre
apoyado sobre la cadera de su partenaire que se

encuentra en fondu (V fondu) y rodea con su brazo la
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

cintura, p.202.

Grant: Pas de poisson. Paso del pez, denominado

también temps de poisson, y sissonne soubresaut (V

sissonne, V tb soubresaut). Es un soubresaut en el que

el bailarin en el momento que salta junta las piernasy

arquea su cuerpo hacia detras, p.80y 115.

pas de polka

[pa] [da] [polka]

(V pas)

le fr. est problablement un empr. par
I'intermédiaire de I'allemand au tcheque polka
« id. », ou ce mot est soit une déformation
de pulka « demi-pas », en raison des pas

courts qui caractérisent cette danse
(V pas)

subst. fém. danse d’origine tchéque ou
polonaise, a 'allure vive et enlevée, qui fut en

grande vogue vers le milieu du XIXe siecle
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significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

paso de polca

Guillot-Prudhomeau: El pas de polka piquée (V
piqué), parte de una quinta posiciéon, un pie se
desprende para posarse en cuarta delante, el otro
viene a colocarse cerca de él y un poco atras; se
levanta el primero y luego pasa a ponerse
ligeramente delante. El pie de atras se levanta para
volver a hacer todo el paso. Se puede ejecutar en
media punta o en punta. La forma mas usual del pas
de polka es ligeramente saltada durante el primer

tiempo, 67.

Grant: El pas de polka comienza con un temps levé (V
temps levé) y se hace a su vez, un petit développé en
cuarta delante (V développé). El paso se puede
ejecutar en media punta o en puntas, sur place (V
place) o con desplazamiento en avant (V en avant), en

arriére (V en arriére) o en cualquier direccién, p.80.

Challet-Hass: El pas de polka se realiza de la siguiente
manera: a partir de la quinta posicién, pie derecho

delante, saltar sobre la pierna izquierda y caer sur
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place (V place) retirando, al mismo tiempo, la pierna
derecha a la demi-hauteur (V a la hauteur) delante de
la pierna izquierda; hacer un paso hacia delante con
la pierna derecha; aproximar la pierna izquierda
destras del pie derecho y efectuar un nuevo paso
hacia delante con la pierna derecha. Encadenar del
otro lado ya que este paso se ejecuta en serie. La
acentuacion del pas de polka se hace sobre el primer

movimiento y sigue un ritmo a dos tiempos, p.99.

entrada pas de valse

transcripcion [pa] [da] [vals]

fonética

etimologia - (Vpas)

- empr. al'allemand walzer
significado no - (Vpas)
técnico - subst. fém. a. danse a trois temps
en francés
significadono  paso de vals
técnico

en espaiol
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significado
técnico
en danza

académica

Guillot-Prudhomeau: Se considera la valse como una
danza esencialmente giratoria, pero el temps de valse
se puede ejecutar dando vueltas o sin dar vueltas.
Existen dos maneras de hacerlo. En la primera el
bailarin, en primera o en quinta, posa un pie apoyado
en cuarta abierta. Trae su segundo pie al lado del
primero, levanta los dos pies en media punta y luego
los posa de nuevo de plano. Empieza de nuevo con el
otro pie. En la segunda manera, que tiene una sola
version clasica, en el segundo tiempo, el pie se posa en
media punta delante del otro que se levanta
ligeramente y luego vuelve a colocarse en el mismo
lugar. Los brazos, el cuerpo y la cabeza se balancean
ligeramente siguiendo el movimiento de las piernas,

p.66.

De Soye: El pas de valse es un pas de valse balancé (V
balancé) a la segunda ejecutado de frente sin girar. El
movimiento no lleva demasiado recorrido. Con un petit
jeté (V jeté), se lleva el peso del cuerpo de una pierna a
la otra, sosteniéndose sobre la media punta o la punta,
y llevando el pie detrds de la otra pierna en tres

tiempos, p.19.
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Challet-Hass: El pas de valse conlleva tres apoyos
sucesivos y regulares y el primer tiempo es siempre
acentuado. Se puede ejecutar en segunda posicion, en
cuarta posicién delante o en cuarta posicion detras, y
en tournant (V en tournant) por cuartos de giro o por

medios giros sucesivos, p.100.

entrada pas marché

transcripcion [pa] [mare]

fonética

etimologia - (Vpas)
- del'a. bas frg. Markén «marquer, imprimer un
pas», c¢f. I'a. h. all. marcén «limiter, fixer,
mettre des bornesy, a.
nord. marka «marquer»
significado no - (Vpas)

técnico , , )
- part. passé de marcher, aller d’un endroit vers

en francés . . R
un autre en faisant une suite de pas a une
cadence modérée

significadono  paso caminado

técnico
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en espanol
significado
técnico

en danza

académica

Cecchetti: El pas de bourrée marché (V pas de
bourrée) es una manera particular de caminar sobre
las medias puntas o sobre las puntas de los pies. Con
los pies muy juntos en quinta posicion, efectuar un
relevé (V relevé) y pequefios pasos muy cortos en una
direccion dada y del lado de la pierna que se
encuentra en quinta posicién delante, y que lleva el
movimiento. Asi pues, la pierna derecha se separa de
la pierna izquierda y pica su pie sobre la media punta
o la punta; la pierna izquierda se reune rdpidamente
con la derecha y pica su pie sobre la media punta o la
punta en quinta posicidon derriére (V derriére). Y asi
sucesivamente, sin cambiar la posicion de los pies. El
movimiento se desplaza a la derecha tomando una

direccién establecida, Vol.2, p.59.

Guillot-Prudhomeau: El paso mas elemental con
recorrido es el pas marché. Se compone de una serie

de caidas en cuarta delante, p.50.

Grant: Pas marché, paso caminando, es una caminata

elegante de los bailarines p.80.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

significado

De Soye: Pas marché son pasos simples de
preparaciéon o de enlace, pero ejecutados por la
punta del pie y con las piernas giradas en dehors (V en

dehors), p. 50.

Le Moal: Término que designa un desplazamiento de
la pierna libre hacia delante, hacia detras o hacia el

lado seguido de una toma de apoyo, p.770

passé

[pase]

latin, pop, passare, der. de passus « pas » 1050 passer

«traverser un lieu»

part. passé de passer et adj. qui s’est écoulé
antérieurement a I'époque dans laquelle se trouve le
locuteur ou a celle qui fait I'objet du propos

pasado

Cecchetti: Passé es un movimiento en el que una
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técnico
en danza

académica

pierna se desplaza en las posiciones requeridas, Vol.2,

p.142.

Vaganova: Passé responde a su denominacion
francesa, es decir, que es un movimiento de ayuda,
gue traspasa la pierna de una posicién a otra, p. 94. El
jeté passé en avant (V jeté, V tb avant) se realiza de
la siguiente manera: colocarse en croisée (V croisé)
con la pierna derecha hacia atras. Pasar sobre la
pierna derecha en cuarta posicién effacée (V effacé)
hacia delante, demi-plié (V plié); torcer el torso a la
derecha y desviar el brazo derecho hacia delante,
conservando los hombros al mismo nivel. Lanzar atras
la pierna izquierda lo mas alto posible. Con un salto,
pasar en el lugar que ocupaba la pierna derecha, con
la pierna izquierda, estirar la pierna derecha en
attitude (V attitude), inclinando el torso hacia atras,

p.107.

Lifar: El passé es un movimiento intermedio que hace
pasar la pierna de una posicién a otra, p. 162. En el
jeté passé (V jeté) el bailarin se coloca en croisé (V

croisé), el pie derecho detrds; pasa sobre la pierna
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derecha en cuarta posicidn effacé (V effacé) delante,
hace un demi-plié (V plié) inclinando el cuerpo a la
derecha, extiende el brazo derecho delante,
conservando siempre los hombros nivelados
perfectamente horizontales, vuelve a lanzar la pierna
izquierda detras, y cae sobre la pierna izquierda
mientras que la derecha se coloca en attitude (V
attitude). El jeté passé puede hacerse también en

arriére ( arriére) y en arabesque (arabesque) p.107

Guillot-Prudhomeau: En el movimiento passé, el
bailarin en quinta, pie derecho delante, ejecuta un
pequefio sissonne en descendant (V sissonne, V tb en
descendant), pero en lugar de cerrar la pierna
izquierda en quinta atras, la pasa delante en cuarta
por primera y puede subir en media punta el pie de
atrds. Este paso no se termina en quinta, es el
preludio de otro paso, salto o vuelta, al que sirve de
impulso. Se termina en cuarta cuando precede una
vuelta, en media cuarta cuando precede un salto,
p.100.

Challet-Hass: Passé es hacer un paso de delante a

atras, o de atrds a adelante, deslizando el pie por
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

primera posicion; o bien tomar apoyo de delante a
atrds o de atrds a adelante llevando la pierna a la

demi-hauteur o a la hauteur (V a la hauteur), p.101.

Le Moal: Movimiento auxiliar que consiste en
flexionar la pierna libre a la altura de la rodilla de la
pierna de apoyo para permitir pasar de una posicion
o postura a otra. Se utiliza, por ejemplo, para pasar
de un développé (V développé) delante a una
arabesque (V arabesque) sin pasar por la segunda
posicion en I'air (V en I’air). El término focaliza sobre
la nocién de paso, y se encuentra muy préximo al
significado del término raccourci (raccourci). Passé es

sobre todo utilizado en la escuela rusa, p. 771.

passé par terre

[pase] [pa:R] [te:R]

- (V passé)

- du latin terra
- (V passé)
- subst. fém. sol en tant que support, surface
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en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

d’appui, niveau de référence

pasado por el suelo

Grant: El passé par terre (V terre) es un término de la
escuela rusa. En este movimiento auxiliar los dedos
de la pierna que trabaja pasan desde una posicion en
pointe tendue delante (V pointe, V tb tendu) a una

posicién pointe tendue detrds, o viceversa, p.81.

passepied

[paspje]

1532, paspyés, composé de [I'élément passe- et

de pied

subst. masc. danse folklorique francaise a trois temps,

vive et gaie

danza folclérica francesa en tres tiempos, viva y

graciosa
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significado
técnico
en danza

académica

Cecchetti: El passepied es la denominacion de una
danza muy de moda en el siglo XVIl. Uno de sus
movimientos ha dado nacimiento a un paso de danza
que ha tomado, en consecuencia, esta denominacién.
Este paso es justo un movimiento saltado, idéntico al
dégagé sauté (V dégagé V tb sauté); los pies estdn en
punta en una direccién dada y se alternan haciendo el

mismo movimiento, Vol.2, p.38.

Bourgat: El passepied es una marcha ligera y agil
caracterizada por el pasaje de los pies uno delante del
otro, talédn contra punta, sea para avanzar, sea para

retroceder, p. 100.

Grant: Término de la escuela francesa que define un
tipo de petits jetés (V jeté) terminados en pointés a
terre, es decir, con una punta del pie extendida en el
suelo. El passe-pied se puede realizar en cualquier
direccion, en puntas o en medias puntas. El
movimiento se repite alternando los pies tantas veces

como se desee, p.81.

Le Moal: Passepied es una danza originaria de

Bretafia, alegre y ligera, se ejecuta con un
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

movimiento en el que se alternan los pies, saltado y

rapido, p.771.

penché

[pdfe]

latin populaire pendicare, dér. du latin classique

pendere

part. passé de pencher et adj. étre oblique par

rapport a la verticale, incliné sur le coOté,
généralement de maniére anormale et en donnant
I'impression d’un mouvement (possible) vers le bas

inclinado

Lifar: Las arabesques (V arabesque) pueden variar
hasta el infinito, y esta variedad me ha permitido, en
parte, realizar la reforma neoclasica introduciendo,
principalmente en nuestro vocabulario arabesques
inclina hacia delante

penchées: el cuerpo se
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permitiendo una maxima elevacion de la pierna, p.82.

Guillot-Prudhomeau: Inclinado es wuna de las
posiciones del cuerpo, puede ser: penché de cété (V
cété), el cuerpo se inclina al lado. Se utiliza en el
trabajo de pas de deux (V pas de deux), al final de
ciertas pirouettes (V pirouette) en pareja, cuando el
bailarin detiene a la bailarina tomandola por la
cintura. Penché en avant, el cuerpo estd inclinado
hacia delante. Se emplea en las reverencias y en
ciertos pasos. Existen dos tipos, uno se ejecuta
encorvando la columna vertebral encima de la pelvis
gue permanece vertical. El segundo penché en avant
gue puede llegar hasta colocar el tronco a lo largo de
las piernas, con la cabeza hacia abajo, resulta de la
rotacidn de la pelvis sobre las cabezas de los fémures.
Unicamente las piernas quedan verticales, el tronco
se dobla en un solo bloque. En general estas dos
maneras de inclinarse se combinan; el penché en
arriéere (o cambré), el cuerpo esta inclinado hacia
atras. Se encuentra al final de ciertas pirouettes, en

ballets clasicos, de caracter y modernos, p.19-20.

Challet-Hass: Penché es una inclinacion del cuerpo. Se
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

puede ejecutar hacia delante, hacia detrds o hacia el
lado. En el penché hacia el lado, se produce una
inclinacion lateral del raquis. El movimiento parte de
la extemidad libre del tronco para flexionarse
progresivamente, la subida de este penché se apoya
en los musculos abdominales, ayudados por la parte
lateral contraria. La pelvis no se mueve y queda

soliddmente fija y estabilizada el cuerpo, p.103-104.

De Soye: Penché es inclinarse hacia abajo a partir de
un plano vertical. En arabesque penchée (V
arabesque) se produce una inclinacidon hacia delante
del tronco en un solo bloque que permite mayor
elevacidn de la pierna libre. La pierna libre debe subir
de manera que la relacion entre estas dos partes del

cuerpo quede constante, p.141.

petit

[pati]

mot gallo-rom. dont le type primitif semble étre

pettittus formé sur le rad. pits- exprimant la petitesse
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

adj. subst. et adv. qui est d’une taille inférieure a la

moyenne

pequefio

Cecchetti: Petit indica que la pierna se eleva a poca
altura, como por ejemplo en los petits battements (V
battement), o que los pies se despegan del suelo sélo
lo necesario para poder efectuar el salto como en los

petits changements (V changement) Vol.2, p.19.

Vaganova: El término petit, indica que la pierna ha de
alzarse a poca altura, y que el salto requiere poca
elevacidon como en petit assemblé (V assemblé). En el
petit assemblé, desde quinta posicion se desliza una
pierna, con la otra, que se quedd en el plié,
impulsarse desde el suelo. Las dos piernas vuelven
juntas en quinta posicion sobre demi-plié (V plié),

p.97.

Lifar: El petit jeté se realiza deslizando, desde un
demi-plié (V plié), la pierna al lado; el bailarin salta

ligeramente y cae sobre la otra pierna, que viene a
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entrada

transcripcion

fonética

ocupar el lugar de la pierna lanzada, en demi-plié y

sur le cou de pied (V cou de pied), p.103.

Guillot-Prudhomeau: Cuando un movimiento o un
paso es petit, la pierna se deliza a poca altura,
siempre resbalando por el suelo, o que el salto
requiere poca elevacion como por ejemplo en petit
jeté (V jeté). Los petits jetés tienen por fundamento el
pasaje de un raccourci (V raccourci) a otro de la
misma naturaleza ejecutado con la otra pierna. Se
salta a poca altura y finalizan sur le cou de pied (V cou

de pied) delante o detrds, p.83.

Grant: Pequeio, poco, como por ejemplo, en petite

batterie (V batterie), es decir, de poca altura, p.23.

Le Moal: Calificativo que indica la amplitud reducida
de un paso, de un movimiento o un gesto, como por

ejemplo en petit jeté (V jeté), p.772.

petits battements sur le cou de pied

[pati] [batma] [sy:Rr] [I3] [ku] [d3] [pje]
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etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

- (V petit)

- ( battement)

- ( cou de pied)

- (V petit)

- ( battement)

- (cou de pied)

- (V petit)

- ( battement)

- ( cou de pied)
Cecchetti: En los petits battements sur le cou de pied,
la pierna que trabaja esta en seconde (V seconde)
posicion y flexionada sur le cou de pied (V cou de
pied) delante de la pierna de base. El movimiento
consiste en llevar vivamente el talén sur le cou de
pied detras y recogerlo inmediatamente a su posicidon
de salida, es decir, sur le cou de pied delante, Vol.1,

p.60.

Vaganova: En los petits battements sur le cou de pied,
en la posicion inicial, la pierna derecha esta sur le cou
de pied (V cou de pied). El pie pasa desde el cou de
pied delante al cou de pied detras y viceversa. La

parte inferior de la pierna es quien efectia el
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movimiento preciso y libre, p.57.

Lifar: Los petits battements sur le cou de pied
establecen y preparan todo el brillante futuro de la
batterie (V batterie) del bailarin. Son la cadera y la
rodilla las que preparan el movimiento de los petits
battements sur le cou de pied; |la cadera guia el muslo
en su abertura, y la rodilla, con su flexidn, termina el
battement (V battement) forzando a la parte mas baja
de la pierna a permanecer en tierra. Al empezar, el
pie derecho esta sur le cou de pied (V cou de pied)
(detrds si antes estaba delante), para volver a salir,
permaneciendo el pie derecho todo el tiempo
curvado. El movimiento solo lo realiza la parte inferior
de la pierna, el muslo ha de permanecer inmovil,

p.55.

Guillot-Prudhomeau: Los petits battements sur le cou
de pied (V cou de pied) hacen pasar rdpidamente el
pie libre delante y detrds del tobillo de la pierna de
apoyo. Sirven de preparacién a los entrechats (V

entrechats), p.45.

Challet-Hass: Los petits battements se dividen en dos

-579 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

categorias segun hagan trabajar toda la pierna: petits
battements simple (V simple), fondu (V fondu), en
cloche (V en cloche) o solamente la parte inferior de
la pierna (desde la rodilla al pie, como por ejemplo
petit battement serré sur le cou de pied (V serré). Los
battements pueden ejecutarse con todo el pie en
apoyo o sobre la media punta; o también elevandose
o flexionando sobre la pierna de base en el momento

de deslizar la pierna libre, p104.

De Soye: En los petits battements sur le cou de pied
(V cou de pied), es la pierna propiamente dicha, de
rodilla a pie, quien trabaja, el muslo permanece

inmovil y muy abierto, p.28.

petite menée

[patit] [mane]

(V petit)

- d’'un latin minare, forme active qui s’est

substituée au classique minari
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

- (V petit)

- part. passé de mener en emploi adj. faire aller

quelqu’un quelque part en I'accompagnant

pequeiia llevada

De Soye: Se llama menée o petite menée a un
desplazamiento en quinta posicién sobre las puntas
con rapidos y minusculos pasos, el pie de detrds
cierra siempre detras. Se trata de un pie que lleva,
gue arrastra al cuerpo en la direccién deseada, dando

una impresion de deslizamiento y fluidez, p.133

Challett-Hass: La petite menée es una sucesidon de
piétinés ejecutados sobre las puntas y permitiendo un
desplazamiento rdpido en segunda o cuarta posicién.
Excepcionalmente durante el pasaje de los pies que
ha de ser rapido y regular, las rodillas no se
encuentran totalmente extendidas. La pierna de atrds
empuja a la pierna de delante, no deben separarse

practicamente, p.108.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

Le Moal: Petite menée es una sucesién de pequefios
pasos muy juntos en quinta posicién sobre las puntas
o las medias puntas, las rodillas no se extienden por
completo. Ejecutados rdpidamente y de forma
regular, dan la impresion que se desliza por el suelo,

p.749.

piétinements

[pjetinmd’]

dér. de piétiner, suff. -ment

subst. masc. action de piétiner, s’agiter sur place en

frappant vivemente du pied contre le sol

pisoteos

Guillot-Prudhomeau: Los piétinements, forman todo
un grupo de pasos que sin ser clasicos, propiamente
hablando, han encontrado sin embargo un lugar en el

ballet. Son de distintos origenes, algunos pertenecen
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico
en francés

significado no

al repertorio eslavo, otros al vocabulario espafiol,

otros a los ballets de caracter ruso, p.49.

Grant: Piétinements, pisoteo de los pies, es un
término de la escuela francesa que se aplica para

acentuar los movimientos sobre las puntas, 83.

De Soye: Los tours piétinés en quinta posicién se
ejecutan generalmente sobre las puntas, por
pequeiias fracciones girando alrededor del eje
anatdémico del bailarin, pasando el peso del cuerpo de
un a otro pie, sin desplazamiento, del lado del pie que

esta delante, p.142.

piqué

[pike]

du latin populaire pikkare* «piquer, frapper»

part. passé de piquer entamer légérement, percer

avec une pointe ou un objet pointu

picado, pinchado
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técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

Cecchetti: En el movimiento piqué, el peso del cuerpo
se transfiere bruscamente sobre la pierna que

desciende al suelo sobre la punta, Vol.2, p.141.

Lifar: En el movimientol piqué un pie se coloca
directamente sobre la media punta o sobre la puntay

el otro se reune con él, p.180.

Guillot-Prudhomeau: El hecho de posar un pie sobre
la punta llevando sobre él el peso del cuerpo se llama
piqué, p.55. El nombre de pirouette piquée, o por
abreviacién piqué, se aplica a las pirouettes (V
pirouettes) en las que la bailarina que parte de quinta
o de una posicion derivada pica el pie sobre la puntay
gira luego. En general, la bailarina salta muy
ligeramente  para picar. Se  produce un
desplazamiento y se ejecutan en diagonale (V
diagonale) o en manége (V manage). Se pueden
realizar, en dehors (V en dehors) y en dedans (V en
dedans), sur le cou de pied (V cou de pied), raccourci
(V raccourci), arabesque (V arabesque), attitude (V
attitude)...p.124.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

Grant: Es un término de la escuela francesa en el que
se pasa directamente a la media punta o a la punta a
partir del trabajo de los pies en cualquier direccion o
posiciéon quedando el otro pie en el aire. Como por

ejemplo en piqué arabesque (V arabesque), p.83.

Le Moal: El piqué es una toma de apoyo vigorosa y
enérgica de la pierna libre que se “planta” en el suelo,
sobre las puntas o en medias puntas con la rodilla
muy extendida. Se puede realizar piqué en diferentes
poses como por jemplo, en arabesque (V arabesque),
o en attitude(V arabesque), o con un giro como por

ejemplo en tour piqué (V tour), p. 772

pirouette

[pirwet]

pirouelle, altération, peut-étre d’aprés girouette de
pirouelle «sorte de toton» formé ; probas a l'aide de
rouelle, a partir d’un radical, pir- «cheville» auquel se
rattachent des termes comme piron «gond» l'it.

pirolo «cheville», d’aprés. girouette. 1530 ; pirouetter.
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

1611; pirouette

subst. fém. jouet composé d’'un disque de bois que
I'on fait tourner autour d’un pivot passant en son
centre

pirueta, vuelta

Cecchetti: Une pirouette es un movimiento que
produce un impulso al cuerpo para hacerle girar
sobre una pierna que sube sobre la media punta o la
punta y que sirve de pivot, mientras que la otra se
levanta al raccourci (V raccourci) o en otras

posiciones, Vol.2, p.142.

Vaganova: El término pirouette se usa especialmente
para indicar los giros sucesivos y multiples sobre una
sola pierna, en media punta o punta, y sin cambiar de
lugar, por ejemplo pirouette en arabesque (V
arabesque) o pirouette en attitude (V attitude), p.

116.

Bourgat: Pirouette. En esta figura dinamica, el bailarin
gira sobre si mismo, sin interrumpcién. El pie de
posicion le sirve de pivot, la otra pierna se encuentra
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levantada, flexionada o extendida, pp.74-76.

Lifar: Las pirouettes son giros sobre una pierna que se
deben realizar sobre los tres cuartos de punta, es
decir, medias puntas extremadamente altas. Se
pueden realizar en dehors (V en dehors) y en dedans
(V en dedans). Con preparacion dégagé (V dégagé),
en cuarta posicién, en quinta y en segunda posicion,

pp. 165-167.

Guillot-Prudhomeau: Se llaman asi los giros en los
qgue el cuerpo, descansando sobre un solo pie, hace
uno o varios giros sobre si mismo, sin que el pie de
apoyo tenga movimiento propio. Las pirouettes son
muy numerosas y complejas. A grandes rasgos se
dividen en pirouettess piquées (V piqué) y pirouettes

relevées (V relevé), p.124.

Grant: Pirouette es un giro completo del cuerpo sobre
un pie, en puntas o en medias puntas. Pueden
ejecutarse en dehors (V en dehors) o en dedans (V en
dedans). Pueden realizarse en cualquier posicién sur
le cou de pied (cou de pied), en retiré, (V retiré), en

attitude (V attitude), en arabesque (V arabesque), etc.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiiol

p.84.

Le Moal: La pirouette es uno de los pasos
fundamentales de la danza clasica. Es un giro
completo del cuerpo en apoyo sobre una sola pierna.
Se ejecutan en dehors (V en dehors) o en dedans (V en
dedans). Existen una gran variedad de pirouettes: a la
seconde, en attitude (V attitude), en arabesque (V
arabesque), sur le cou de pied (cou de pied),
renversée, es decir, con cambré (V cambré) detras,

p.772.

place, sur

[plas] [sy:R]

du latin plateaa «rue large, place publique»

subst. fém. partie d’espace, portion libre qu’occupe

ou que peut occuper quelqu’un ou quelque chose

sitio, lugar
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significado
técnico
en danza

académica

entrada

transcripcion

Cecchetti: Sur place expresa que durante el
movimiento o paso no hay que desplazarse, como
en el pas de bourrée sur place (V pas de bourrée). En
este paso, hay que subir sobre las puntas o las
medisas puntas y practicando un movimiento con
las rodillas elevarse tanto sobre un pie como sobre

el otro pie del suelo sin desplazarse nada Vol.2, p.37.

Vaganova: Sur place, indica que el paso se realiza sin

desplazamiento, p.112.

Grant: Sur place, en el sitio. Término utilizado para
indicar que el bailarin al ejecutar un paso no se

traslada hacia ninguna direccion, p. 88.

Challet-Hass: Los assemblés (V assemblé) por regla
general se ejecutan sur place, con un salto vertical,

sin desplazamiento, p.15.

Le Moal: la expresidon de sur place indica que un paso se

puede realizar sin recorrido, es decir en el sitio, p.770.

plié

[plije]
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fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

latin, plicare. it. piegare

part. passé de plier, rabattre sur elle-méme une
matiére souple (étoffe, papier, etc.) afin d’obtenir
deux ou plusieurs épaisseurs

doblar, plegar

Cecchetti: El plié es un ejercicio, pero es también un
movimiento que se encuentra normalmente en la
danza. Consiste en flexionar las rodillas repartiendo el
peso del cuerpo sobre las dos piernas y se finaliza
enderezandolas completamente. Se pueden realizar
en cualquier posiciéon. En el demi-plié, durante todo el
movimiento, se mantiene toda la planta del pie en
contacto con el suelo. En los grands pliés, al
descender, se levantan gradualmente los pies. En el
momento de la subida, los talones efectian el mismo
movimiento pero en sentido inverso. En segunda

posicion, los talones no dejan nunca el suelo, Vol.1,

p.41.
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Vaganova: Plié es un término francés adoptado
universalmente. Este movimiento se encuentra en
todos los pasos de la danza. Su estudio ha de
comenzarse en la barra con el demi-plié, es decir,
ejecutando la mitad del movimiento sin levantar los
talones del suelo, y luego, conservando siempre la
posicién de en dehors (V en dehors) de toda la pierna,

se pasa al grand plié o flexion completa. p.38.

Lifar: Plié. Un plié correcto es la base de toda la
danza, de él depende la suavidad del artista. En los
pliés o flexiones se distinguen el demi-plié o pequefia
flexién se hace sin levantar los talones del suelo, y el

grand plié o gran flexién, p.44.

Guillot-Prudhomeau: Como indica su nombre, plié se
basa en la flexién de una o de las dos rodillas, p.67. En
posiciones fundamentales de los pies se ejecutan con
una flexion simultanea de las dos rodillas. Los pliés se
ejecutan, de forma completa, es decir con una flexion
maxima de las dos rodillas, grands pliés, sea en demi-

plié con una flexion moderada, p.68.

Grant: Plié. Flexionar las rodillas. Uno de los

movimientos fundamentales de la danza, p.89.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

significado

Le Moal: Plié, es una flexion mds o menos profunda
de las rodillas. En el vocabulario de la danza cldsica se
reconocen dos: el demi-plié y el grand plié, p.772. En
el demi-plié, al realizar la flexidn, los pies se mantien
en contacto con el suelo. El grand plié corresponde a
une flexion maxima, durante el movimiento los
talones abandonan el suelo excepto en segunda

posicién, p.773.

pointe

[pwe:t]

du bas latin, puncta « estocade », issu du part. passé

de pungere « poindre »

subst. fém. extrémité amincie et aigué d’un objet de
forme allongée, mince et rigide, pouvant piquer,
percer

punta

Cecchetti: Por la simple denominacidn la pointe, se
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técnico
en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

indica las virtuosidades graciosas o de vigor, y las
actitudes estaticas o dinamicas que la bailarina realiza
cuando sube sur la pointe o sur les pointes, Vol.2 49.
En demi-pointe, las falanges de los dedos del pie

estdn posadas en el suelo, Vol.1, p.13.

Vaganova: Se llama la danza en pointes, a la danza
efectuada sobre la punta de todos los dedos, con el

empeine del pie estirado, p.141.

Guillot-Prudhomeau: La punta es el asiento del pie
mas reducido posible, p.14. En pointe, la extremidad
de algunos dedos (tres en general) se apoyan en el

suelo, p.13.

Le Moal: La técnica de pointes consiste en bailar

sobre las puntas de los dedos, p.774.

pointé

[pwEte]

du bas latin, puncta « estocade », issu du part. passé

de pungere « poindre »
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

part. passé de pointer, donner des coups de pointe

avec une arme blanche

punteado

Vaganova: En los battements jetés pointés, para
empezar se hace primero el battement jeté (V jeté),
pero la pierna no vuelve a su lugar en quinta posicién,
después de llegar al punto culminante del battement
tendu simple (V simple), la pierna se alza
nuevamente, en el Ultimo movimiento regresa a la

guinta posicion, p.54.

Lifar: Grand battement pointé. Se hace al principio un
grand battement jeté (V jeté), pero el pie no vuelve a
la quinta posicion; se detiene en la posicién limite del
battement tendu (V tendu), y vuelve a salir, hacia

delante, hacia atras o al lado, p.17.

Guillot-Prudhomeau: El jeté pointé se compone de un
petit jeté dessous (V jeté) en el cual la pierna libre, en

lugar de quedarse en passé, se desprende punta a

594 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

tierra a la segunda, p.85.

Grant: El battement pointé es un término de la
escuela francesa. Es un battement en el que la pierna
antes de cerrar en quinta posicién se detiene, con la
punta del pie bien estirada en contacto con el suelo

en posicion, p.20.

Le Moal: Pointé. Posiciéon de la pierna libre en dégagé
(V dégagé), con la punta del pie en el suelo sin que se
lleve, sobre esta pierna, el peso del cuerpo. Las
diferentes orientaciones del cuerpo, como por
ejemplo effacée (V effacée), se presentan en dégagé
pointé. Las pasos y las posiciones de los pies abiertas,

pueden hacerse en pointé, p.774

port de bras

[pa:Rr] [da] [bRra]

- deverbal de porter du latin classique portare,
transporter, porter

- bra(c)chium « bras » (empr. au grec Bpaxiwv «
id.»)
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

- subst. masc. action ou fait de porter; maniére de
tenir (le corps ou la partie du corps)

- subst. masc. chacun des deux membres
supérieurs de I'homme, allant de I’épaule, sur

lagquelle ils s’articulent, a la main

llevar, mantener brazo (s)

Cecchetti: Los ports de bras, o movimientos de los
brazos, son serie de ejercicios con los brazos que se
desplazan en las posiciones requeridas. Los ports de
bras son ademds, un conjunto de movimientos
ejecutados en el centro de la clase, con los dos brazos
al mismo tiempo y en los que el busto y la cabeza
participan activamente, Vol.1, 74. El grand port de
bras, es frecuentemente hecho en el adage (V adage)
como preparacion para los grands tours (V tours). En
esta preparacion, la bailarina se queda en la doblada
pierna derecha y en la aumentada cuarta posicion,

p.75.

Vaganova: El port de bras es la manera de manejar

los brazos. Los ports de bras son diferentes vy
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multiples. Cada una de sus formas no tiene nombre

especial, p. 69.

Guillot-Prudhomeau: Se llama port de bras un
movimiento de los brazos, acompafado del
movimiento de la cabeza o del cuerpo, ejecutado por
un bailarin que no se desplaza, o se desplaza poco

con pasos muy sencillos, p.172.

Grant: Movimiento de los brazos. El término port de
bras tiene dos acepciones: (1) Un movimiento o serie
de movimientos que consiste en pasar el brazo o los
brazos por distintas posiciones. El paso de los brazos
de una posicién a otra constituye un port de bras. (2)
Término referido a un grupo de ejercicios en el que
los brazos se mueven graciosamente y con harmonia,

p.89.

De Soye: Port es la accion de porter, manera de tener
o de mantenerse. Los ports de bras forman parte del
ejercicio de la clase. Los grands ports de bras, son
grandes circundiciones del busto en el que en su
transcurso los brazos pasan imperceptiblemente de

una posicién a otra, hasta llegar a la posicion de
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transcripcion

fonética
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

partida, p. 152.

porté

[porte]

du latin portare “transporter; porter; apporter”

part. passé de porter, étre, pour un temps déterminé,
le seul point d’appui ou de soutien (plus ou moins
direct) de quelqu’un ou de quelque chose, le plus
souvent en tenant cette personne ou cette chose;
tenir, soutenir, étre chargé de

llevado

Cecchetti: El assemblé (V assemblé) es porté en avant
cuando se desplaza hacia delante. El assemblé es
porté en arriere cuando se desplaza hacia atrds. El
assemblé es porté de cété cuando se desplaza

lateneralmente, Vol.2, p.13.

Guillot-Prudhomeau: Se Illaman portés, las poses o
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entrada

transcripcion

movimientos en los que la bailarina esta sostenida en
el aire por el o los brazos de su partenaire, o bien

cuando descansa sobre su hombro, p.218.

Grant: El término porté es referido a cualquier paso
en el que se produce un desplazamiento en el aire
desde un punto a otro como por ejemplo en assemblé
porté (V assemblé), p.90. El assemblé porté requiere
un paso de preparacién que le precede y durante el
cual el cuerpo es trasladado en el aire desde un punto

a otro en cualquier direccidn, p.8.

Challet-Hass: Si los assemblés se desplazan y esto
concierne generalmente a los grands assemblés (V

assemblé), son denominados assemblés portés, p.15.

Le Moal: Porté. Movimiento combinado entre dos o
varios bailarines en el que uno es levantado por otro
u otros bailarines, 775. El assemblé (V assemblé)

porté se hace con un desplazamiento lateral, p.775.

pose

[po:z]
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fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

déverbal de poser, du bas latin pausare; plus
anciennement I'ancien fr. pose au sens de «moment,

intervalle, laps de temps»

subst. fém. action de poser, de placer a I'endroit qui
convient, de procéder a l'installatinion de; résultat de
cette action.

pose, postura

Cecchetti: Segun la direccién dada por el cuerpo.
existen ocho poses de base: 1. en croisé en avant (V
croisé); 2. a la quatriéme en avant (V quatriéme); 3.
ecarté (V écarté); 4. effacé (V effacé); 5 a la seconde
(V seconde); 6. épaulé (V épaulé); 7. a la quatrieme
en arriéere (V quatriéme); 8. en croisé en arriére (V
croisé), Vol.1, p.91. Ademas de estas ocho poses
fundamentales, en el estudio de la danza hay que
afiadir otras dos y son: arabesque (V arabesque) y

attitude (V attitude), Vol.1, p.94.

Vaganova: Las poses de la danza clasica se
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diferencian entre “pequeiias” poses y “grandes”
poses. En la pequefia pose (croisée (V croisé), effacée
(V effacé), écartée (V écarté)), la pierna libre se
encuentra en una de las tres direcciones: delante,
detrds o al lado, a la altura de 452 o 359, o con la
punta en el suelo, mientras que la pierna soporte
puede estar con el pie en el suelo, en media punta o
en sobre las puntas, extendida o en demi-plié (V plié).
En las grandes poses (attitude (V attitude), développé
(V développé), arabesque (V arabesque)), las piernas

suben al menos a 902, pp. 79-83.

Lifar: El adagio reposa sobre una infinidad de
actitudes. Las principales poses académicas que se
estudian son: attitude (V attitude), arabesque (V

arabesque) y écarté (V écarté), p.89.

Challet-Hass: Las grandes posiciones son poses de
piernas y de brazos combinadas simultaneamente
segln un orden fijo. Entre estas poses se encuentran:
arabesque (V arabesque), de forma rectilinea;
attitude (V attitude), de forma curvilineas, y sus
variantes, asi como las posiciones écartés (V écarté)

en las que la pierna libre esta levantada al menos a la
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transcripcion

fonética
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

hauteur (V a la hauteur), p.72.

posé

[poze]

du latin populaire pausare «cesser, s’arréter», d’ou
dans le latin des inscriptions chrét. «se reposer (en
parlant d’'un mort)», a pris le sens de poser dans le
latin parlé de basse époque en absorbant les
différents sens du latin ponere (v. pondre), sens qui a

éliminé le sens propre réservé a reposer

part. passé de poser, mettre dans un endroit qui
assure un support, un appui; adj. et subst. disposé,
placé

posado, puesto

Cecchetti: Posé. En en el movimiento posé o piqué (V
piqué), hay que colocar la punta de un pie en el suelo

y subir sobre esta con el peso del cuerpo que deberd
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encontrar su equilibrio, Vol.2, p.51.

Guillot-Prudhomeau: Posé es cuando el bailarin posa
el pie en el suelo, p.127. En los tours posés (V tour), la
bailarina que estd en quinta posicién, pie derecho
delante, desprende el pie izquierdo en cuarta atrds en
punta extendida; luego lo posa en el suelo y, con un
giro del cuerpo un cuarto de vuelta hacia la izquierda,
pica el derecho en punta detras del izquierdo,
poniendo la pierna al raccourci (V raccourci) en
segunda como para el piqué (V piqué); efectia en
esta posicion media vuelta y, encontrdndose de
frente, cierra el pie izquierdo en quinta detras del pie

derecho, p.127.

Challet-Hass: Poser es tomar apoyo sobre un pie con
todo el apoyo en el suelo, con la pierna extendida. La
pierna que primero se encontraba libre va a sostener

ahora el peso del cuerpo, p. 120.

Grant: Posé. Término del Método Cecchetti. Es un
movimiento en el que el bailarin cambia un pie por
otro en cualquier posicion. Denominado también

piqué (V piqué), p.90.
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promenade

[prRomnad]

dér. de promener, du latin prominare, de pro et

minare; suff. —ade

2

subst. fém. action de se promener, d’aller a
I'extérieur pour se divertir ou faire de I'exercice;
déplacement effectué, trajet parcouru pendant cette
action

paseo

Cecchetti: En la promenade, el bailarin realiza, con su
pie, pequefios movimientos impercebtibles en el
suelo; el giro debe practicarse de forma uniforme y
fluida, debe dar la impresié de que se pivota sobre el

sitio, Vol.1, p.113.

Vaganova: En el adagio (V adage) en cualquier punto
del aula o del escenario, se hacen pequefias vueltas
sobre todo el apoyo del pie, lo que puede ocurrir

alguna vez en los bailes. Los tours promenade se
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pueden hacer en todas las poses: attitude (V
attitude), arabesque (V arabesque), en segunda
posicion a 909, développé (V développé) hacia
delante. Esta vuelta lenta se efectia con un pequefio
desplazamiento del taléon tanto en dehors (V en

dehors) como en dedans (V en dedans), p. 165.

Guillot-Prudhomeau: Los tours de promenade son
muy lentos y se ejecutan sobre un pie con todo el
apoyo en el suelo, que produce el movimiento por
cortos desplazamientos, con la otra pierna en

posicion derivada, p.123.

Grant: Promenade. Término de la escuela francesa
utilizado para indicar que el bailarin gira lentamente
en el sitio. Se puede realizar en dehors (V en dehors) o
en dedans (V en dedans). En un pas de deux (V pas de
deux), la bailarina gira teniendo como punto de apoyo
a su partenaire. Denominado también como tour lent,
p.92.

Challet-Hass: Los tours promenade se ejecutan
lentamente sobre un pie con todo el en apoyo,

gracias a pequefios movimientos sucesivos que
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transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

permiten al pie pivotar, p.148.

Le Moal: Giro lento, en dehors o en dedans (V en
dehors, V tb en dedans), sobre la pierna de apoyo
mientras que la otra se sostiene en una pose, como
por ejemplo, attitude o arabesque (V attitude, V tb
arabesque) o en una posicién dégagée o retiré (V
dégagé, V tb rétiré). En los pas de deux (V pas de
deux), sobre todo en los adages (V adage), durante la
promenade, el bailarin sostiene con una mano a su
partenaire sobre las puntas y marcha en circulo

alrededor de ella, p.779

guatriéme, a la

[katrijem] [a] [la]

dér. dequatre, du latin quator; suff.-iéeme; a

supplanté quart

adj. et subst. qui occupe le rang marqué par le

nombre quatre
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significado no
técnico

en espainol
significado
técnico

en danza

académica

cuarta

Cecchetti: A /o quatriéme es una posicién de las
piernas. En a la quatrieme devant pointe a terre,
partiendo de la cuarta posicién de los pies, se levanta
el talon de la pierna que esta delante dejando la
punta del pie en el suelo, el peso del cuerpo se coloca
solo sobre la pierna portante, la misma posicién se
puede ejecutar con la pierna libre en el aire, a
diferentes alturas. A la quatriéme derriére, desde la
cuarta posicion de los pies, se desplaza el peso del
cuerpo sobre la pierna portante, quedando la pierna
libre detrds pointe a terre o en el aire a diferentes

alturas, Vol.1, p.26.

Guillot-Prudhomeau: A la quatriéme devant y a la
quatrieme derriére, son posiciones derivadas de las
piernas. Las posiciones derivadas son aquellas en las
gue un solo pie esta apoyado en el suelo, y una pierna
esta levantada extendida. El nombre de estas
posiciones corresponde a la direccién general

implicada por los nombres de las posiciones
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

fundamentales. A la quatriéme devant para todo lo
que hacia delante. A la quatriéme derriére para todo
lo que es hacia atrds, p.26. En el assemblé a la
quatrieme devant, el bailarin desde quinta posicién,
pie derecho delante, levanta la pierna a la quatrieme
devant, salta juntando las dos piernas y cae con el pie
derecho delante, p.94. En el assemblé a la quatrieme
derriere (V assemblé), el bailarin desde quinta
posicién, pie derecho detras, levanta la pierna a la
quatrieme derriére, salta juntando las dos piernas y

cae con el pie derecho detrds, p.94.

Grant: Término de la escuela francesa que designa la
cuarta posicion. En el Método Cecchetti, a la
quatrieme devant, o a la quatrieme derriére,

corresponden a las ocho direcciones del cuerpo, p.93.

raccourci

[rakursi]

du latin, curtus, dér. de accourcir*; préf. re-*
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significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

part. passé de raccourcir, rendre (quelque chose) plus

court

acortado, abreviado

Cecchetti: Raccourci o retiré es un movimiento por el
cual una pierna se repliega flexionando la rodilla,

Vol.2, p.142.

Guillot-Prudhomeau: Una posicién derivada con una
pierna doblada en el aire es un raccourci. Segun la
direccion del muslo, se distinguen raccourcis en
quatrieme devant (V quatrieme), a la seconde (V

seconde), en quatrieme derriére, p.31.

Grant: Raccourci. Término de la escuela francesa,

denominado también como retiré (V retiré), p.92.

Challet-Hass: Raccourcir es flexionar una pierna

dégagée (V dégagé) en el aire, p.129.

Le Moal: Repliege de la pierna libre a partir de una
posicion extendida a terre (V a terre) o en I'air (V en

I’air), antes de colocarse en retiré (V retiré) delante,
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

significado

detras o al lado de la pierna de apoyo, a la hauteur (a
la hauteur) o a la demi-hauteur (V a la demi-hauteur).
Empleado no solo como sustantivo sino también
como adjetivo, sirve para calificar pasos tales como
grands battements raccourcis en los que la pierna
libre, después de haber sido lanzada extendida en
I'air, es flexionada enérgicamente a la hauteur luego

se desliza por la pierna de apoyo, p.782

ramassé

[rRamase]

dér. de amasser, formé sur masse du latin massa;

préf. re-

part. passé de ramasser, et adj. et subst. fém.

resserrer en une masse

recogido

Cecchetti: En el ramassé de los brazos, los miembros
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técnico
en danza

académica

superiores hacen, antes de colocarse en una posicién
requerida, un movimiento similar al que se hace para
rejuntar las miguitas que se encuentran esparcidas
por la mesa. Ramassé de los pies es la accidon de
separar una pierna de la otra, antes de colocarla en
una posicidn requerida, frotando la punta del pie en
el suelo y llevarla a la posicién de salida, pasando al
raccourci (V raccourci) y desarrolldndola en una

posicién precisa, Vol.2, p.142.

Grant: Ramasssé, es un movimiento en el cual se
recoge la pierna de trabajo desde alguna posicién en
el aire determinada, pasando por la pierna de
soporte, hasta alcanzar una posicién sobre ambos

pies, p.94.

De Soye: Ramassé es un movimiento simultdaneo del
tronco y de los brazos. El cuerpo se inclina hacia
delante, la espalda recta, a partir de las caderas,
mientras que los brazos que estaban en segunda
posicion descienden a preparatoria y se colocan en
primera posicidon, como para recoger un forraje de la

tierra, p.157.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

relevé

[rRal(a)ve]

du latin relevare

part. passé de relever, remettre debout, droit

quelgu’un/quelque chose qui est tombé

elevado

Cecchetti: El relevé es un movimiento simple que
realiza la bailarina para subir sobre las medias puntas
o las puntas de los dos pies, o de un pie. En su
ejecucion se flexionan las rodillas, con demi-plié (V
plié), y seguidamente se enderezan extendiéndolas al
maximo, Vol.1, p.112. En el battement relevé, desde
la quinta posicion de los pies, la pierna se abre a la
segunda, mientras que se mantiene en esta posicién
con la punta en a terre (V terre), el talén se pone en el

suelo y se levanta inmediatamente y vivamente
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permitiendo asi al pie arquearse fuertemente; de un
movimiento limpio, la pierna regresa a su posicién,

Vol.1, 48.

Guillot-Prudhomeau: El relevé es un movimiento que
sirve para subir a las puntas o a las medias puntas. Se
puede ejecutar tanto en todas las posiciones
fundamentales como en las posiciones derivadas a la

hauteur o a la demi-hauteur (V a la hauteur), p.58.

Challet-Hass: Relever, es a partir de una posicidn con
el pie en el suelo o en demi-plié (V plié), subir a la
media punta o a la punta, la rodilla estirada, p.132.
Los tours relevés (V tour), a partir de una posicion
sobre los dos pies, se hacen sobre un pie elevado

sobre la media punta o la punta, p.148.

Le Moal: Relevé es subir sobre las puntas o las medias
puntas de una pierna extendida o sobre las dos
piernas, con o sin plié (V plié). El relevé passé consiste
en un retiré a la hauteur (V a la hauteur), cerrando
seguidamente en quinta posicién delante o detras.

Ejecutado lentamente el relevé d’adage (V adage),
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado

técnico

permite trabajar el equilibrio. El petit y el grand relevé
son variantes de la escuela rusa. Empleado no solo
como sustantito sino ademas como adjetivo el
término califica la ejecucidn en relevé de diferentes
pasos tales como battement (battement) o rond de

jambe (V rond de jambe) p.782.

relevé lent

[rRal(a)ve] [ld"]

du latin relevare

- du latin lentus

- part. passé de relever, remettre debout, droit
quelgu’un/quelque chose qui est tombé

- -adj. qui manque de rapidité dans ses

mouvements

Levantado, lento

Grant: En la escuela rusa el término relevé lent indica

una elevacion lenta. Como por ejemplo battement
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en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

relevé lent: movimiento de una pierna en cualquier
direccion hasta alcanzar la altura de 902 o mas. Se

emplea habitualmente en adagio (V adage), p.95.

remontant, en

[Rom3td] [a]

dér. de monter; préf. re-

part. présent de remonter, adj. et subst. qui suit un

mouvement qui va vers le haut

remontando

Cecchetti: En remontant o en reculant, indica que el
movimiento se ejecuta avanzando hacia el fondo del
escenario, siguiendo la inclinacién del escenario
itliano. Como por ejemplo en emboité en remontant o
en reculant (V emboité). O, pas de bourrée en reculant
(V pas de bourrée): flexionar y deslizar una pierna a la

segunda, juntar los pies en quinta posicion; separar la
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pierna a la segunda; volverla a juntar con la otra y
cerrar en quinta posicién. El movimiento acaba
cerrando la pierna en quinta posicién detrds, Vol.2,
p.35.Vol.2, p.24.

Guillot-Prudhomeau: El término en remontant se
aplica a los pasos con desplazamiento. Indica una
direccion hacia detrds. Las escenas de teatro estaban
construidas hasta estos ultimos tiempos en declive
hacia el publico, de ahi el empleo de estos términos,
p.41. El glissade en remontant (V glissade) se ejecuta
a partir de la quinta. El pie de delante se desprende a
la segunda, y se apoya inmediatamente, el peso del
cuerpo pasa sobre esta pierna, que hace plié (V plié).
El otro pie viene a cerrar detrds deslizandose por el
suelo. Las dos piernas vuelven a extenderse, p.54. La
sissonne en remontant (V sissonne) se ejecuta asi: el
bailarin en quinta, pie derecho delante, salta
verticalmente, con los pies juntos; en lo mas alto de
su trayectoria, levanta la pierna derecha en cuarta
delante a la hauteur o a la demi-hauteur (V a la
hauteur); cae sobre el pie izquierdo, un poco atras de
su punto de partida; la pierna derecha cierra luego en

quinta delante. Una sucesién de sissonne en
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

remontant permite al bailarin retroceder en relacién

al publico, p.90.

Challet-Hass: En remontant es alejarse del publico
desplazdndose hacia el fondo del escenario (ya que el
escenario del teatro italiano etaba con pendiente),

p.56.

De Soye: El escenario de los grandes teatros a la
italiana se encontraba ligeramente inclinado hacia el
publico, en remontant es ir hacia el fondo del

escenario, hacia el publico, p.60.

Le Moal: En remontant, en el teatro a la italiana,
expresa ejecutar un paso reculando hacia el fondo del
escenario. Es lo contrario de en descendant (V en

descendant), p.718.

renversé

[rROveRse]

composé du préf. re- et de I'ancien verbe enverser,
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

mettre sur le dos, retourner

part. passé de renverser et adj. mettre une chose de
facon a ce que la partie supérieure devienne
inférieure, mettre dans la position opposée a la
position précédente

volcado

Cecchetti: Inclinar el cuerpo hacia un lado al final de
un giro. como en tour renversé (V tour). Este
movimiento consiste en girar el cuerpo sobre un piey
hacia la pierna que se levanta, arqueando los rifiones,
hasta tener la sensacién de perder el equilibrio, Vol.2,

p.142.

Vaganova: Renversé, como indica el nombre, es el
modo de volcar el cuerpo en el momento de la vuelta.
Pueden realizarse en dehors (V en dehors) o en
dedans (V en dedans), p.165-166. En el jeté renversé,
desde un demi-plié (V plié), con un grand battement
(V battement), lanzar la pierna a la segunda a 909;

salto en esta misma pierna en attitude croisée (V
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attitude V tb croisée) y efectuar renversé en dehors,
terminandolo en quinta posicién. También puede ser

en dedans, p.107.

Lifar: Este paso consiste en volcar el cuerpo hacia
atrds, mientras se gira, y tiene sin duda su origen en

la danza espaiola, p.179

Grant: Renversé. De origen espaiol, se pueden
realizar en dehors (V en dehors) y en dedans (V en
dedans), y se aplica a diferentes pasos, como por
ejemplo: pirouette (V pirouette) détourné (V

détourné), p .96.

Challet-Hass:  Renversé. Se llama asi el
encadenamiento de un coupé dessus, de un grand
rond de jambe en dehors (V rond de jambe) cambré (V
cambré) y de un pas de bourrée dessous-dessus (V pas

de bourrée), p.132.

Le Moal: Renversé es un cambré (V cambré) hacia
detras o hacia al lado, como en pirouette (V pirouette)

renversée que se hace con un cambré detras, p.772.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

retiré

[ratire]

composé du préf.re-et detirer, du germanique

gothique tairan

part. passé de retirer et adj. que I'on a, qui s’est, qui

est rentré sous, dans

retirado

Cecchetti: Retiré o raccourci es un movimiento en el
gue una pierna se repliega flexionando la rodilla,

Vol.2, p.142.

Lifar: En el retiré una pierna se encuentra flexionada a
la altura de la rodilla, procurando que el pie y la

rodilla estén rigurosamente hacia afuera, p. 62.

Guillot-Prudhomeau: Retiré es una posicién derivada,
en la que una pierna esta con todo el apoyo del pie en

el suelo, en media punta o en punta, y la pierna libre,
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es decir aquella sobre la que no reposa el peso del
cuerpo, se encuentra en el aire flexionada a la altura

de la rodilla, p.31.

Grant: Retiré. Posicion en la que el pierna estd
colocada, en segunda posicién en el aire, y los dedos
situados a la altura de la rodilla. También llamado

raccourci (V raccourci), p.97.

Challet-Hass: Con las posiciones dégagées (V
dégagé), las posiciones retirées constituyen las
posiciones de las piernas, que son posturas en apoyo
sobre una sola pierna. En retiré, la pierna libre esta
flexionada a lo largo de la pierna de apoyo, a demi-
hauteur (la pierna libre estd en contacto con el tobillo
de la pierna de apoyo) o a la hauteur (V a la hauteur).
La punta del pie de la pierna libre se coloca: sea a lo
largo de la pierna de apoyo (retiré que parte de la
primera posicidn); sea delante o detras de la pierna
de apoyo (retirés que parten de la tercera o quinta

posicién), p.133.

De Soye: Retiré es una posicion del cuerpo en apoyo

sobre un solo pie. A partir de una posicién de pie
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

cerrada (primera, tercera o quinta), empujar con un
pie el suelo y tirar vivamente de él como si el suelo
guemase, deslizdndolo a lo largo de la pierna de
apoyo. Es el impulso tomado desde el suelo que debe
hacer subir el pie. Se puede hacer retiré tanto al nivel
del tobillo como hasta la rodilla. Segun la posicion de
partida del pie puede ser delante o detrds o también
hacia el lado si es tomado desde la primera posicidn,
la punta del pie toca entonces el interior de la pierna

o del muslo, p.170.

Le Moal: Posicion de la pierna libre, flexionada a
demi-hauteur (a la demi-hauteur) o a la hauteur (a la
hauteur), después de haberla deslizado a lo largo de
la pierna de apoyo. El retiré es empleado por algunos

como sinénimo de raccourci (V raccourci), p.784.

révérence

[ReveRra:s]

empr. au latin reverentia
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

subst. fém. mouvement du corps que |'on fait pour
saluer cérémonieusement soit en inclinant le buste,
soit en pliant les genoux, qui n’est plus en usage
aujourd’hui que dans certains cas prévus par le
protocole.

reverencia, saludo

Cecchetti: Al final de la leccidn, por razones de
cortesia, y de respeto dentro de la tradicién de la
disciplina, se realiza la révérence al maestro y a los
gue han asistido eventualmente a la leccion, Vol.2,

p.130.

Bourgat: Los bailarines ejecutan todavia la révérence
como en la época de los ballets de la corte. Este
ejercicio comienza por amplios movimientos
resaltando contornos circulares de una pierna y los
dos brazos, mientras que el busto se flexiona hacia

delante, p. 110.

Guillot-Prudhomeau: La révérence de los hombres es
diferente al de las mujeres. Cambia el movimiento de

los brazos y sobre todo la actitud que debe ser altiva
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico
en espanol

significado

y viril. La révérence se ejecuta al finalizar las clases o

una representacion, p.285.

Graint: Révérence, es un término francés.
Habitualmente, al finalizar las clases, los alumnos
realizan una révérence, como muestra de respeto y

admiracioén, al maestro, p.98.

révoltade

[Revoltad]

dér. du latin vulgaire voltare, tourner

subst. fém. de révolte, action de (se) révolter;

soulévement, mouvement collectif de rébellion
contre une autorité établie (gouvernement, ordre
social, institutions)

revuelta

Guillot-Prudhomeau: Un salto Unicamente
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técnico
en danza

académica

masculino, que exige mucha elevacién y precision. En
la révoltade el bailarin en quinta, pie derecho delante,
levanta la pierna derecha extendida en cuarta delante
a la altura, dobla la pierna izquierda y salta
haciéndola pasar por encima de la derecha mientras
el cuerpo hace media vuelta hacia la derecha. La
pierna derecha permanece en esa direccion y el
bailarin vuelve a caer sobre la pierna izquierda, la

derecha esta en cuarta atrds a la altura, p.144.

Grant: Es un término francés derivado del itliano

rivoltare, giro hacia afuera de gran elevacion, p.98.

Challet-Hass: La révoltade es un gran salto girado,
efectuado de un pie sobre el mismo pie.
Generalmente es practicado por los varones: a partir
de la cuarta posicidn, pierna derecha detras, hacer un
paso glissé (V glissé) hacia delante sobre la pierna
derecha en demi-plié (V plié); lanzar la pierna
izquierda a cuarta posicién delante a la hauteur (V a
la hauteur). Saltar sobre la pierna derecha lanzando
esta pierna a cuarta posicién delante a /a hauteur, en
el reencuentro de la pierna izquierda, efectuando

medio giro en el hacia la izquierda, durante el
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

descenso del salto sobre la pierna derecha demi-plié,
la pierna izquierda, mantenida a la altura, gira desde
la articulacion de la cadera para encontrarse en

cuarta posicién detras, p.133.

Le Moal: Révoltade, es un gran salto masculino
girado, en el que se lanzan ambas piernas por grand
battement (V battement) a cuarta posicion delante,
encontrandose en el aire y ejecutando un demi-tour
(V tour), en el momento de suspension, seguido de
una recepcion sobre la pierna que ha realizado el
grand battement Ultimo, mientras que la otra queda
en dégagée (V dégagé) en cuarta detras a la hauteur

(V a la hauteur), p.784

rond de jambe

[rE] [d3] [34b]

- d'un latin populaire retundus, issu par
dissimilation du latin classique rotundus « qui
a la forme d’une roue, rond; arrondi; dér.
de rota (roue)
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significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

- du bas latin gagmba

- adj. figures que I'on obtient par révolution
d’une surface, d’une ligne autour d’un axe; qui
présente une surface circulaire

- subst fém. partie du membre inférieur chez
I’'homme, comprise entre le genou et le cou-
de-pied, servant de soutien dans la station
verticale et la locomotion, par exten. le
membre inférieur tout entier

redondo, circular pierna

Cecchetti: EIl movimiento en rond describe un semi-
circulo o un circulo. Existen los: ronds de jambe a
terre, ronds de jambe en [air, ronds de jambe
soulevés (V soulevés) y grand ronds de jambe
développés. Todos ellos se efectian en dehors (V en
dehors) y en dedans (V en dedans), Vol.1, p.50. En el
rond de jambe a terre la punta del pie describe un
semicirculo por el suelo sin abandonar en ningun
momento el suelo, Vol.1, p.50). En el rond de jambe
en l'air la pierna que realiza el movimiento de
rotacion, en dehors o en dedans, se encuentra en
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segunda posicidn a la hauteur con el muslo inmovil y
bien sostenido a la altura de la cadera y la rodilla
flexionada, pero extremadamente moévil en el aire,
Vol.1, p.57. Los grands ronds de jambe son unos de
los movimientos mas importantes y fundamentales
de la danza. En el transcurso de su ejecucién, el grand
rond de jambe, exige que la pierna se mantenga en su
altura inicial, y que el cuerpo esté bien sostenido, en

aplomb (V aplomb), Vol.1, p.65.

Vaganova: Rond indica que el movimiento se realiza
dibujando un circulo. Los ronds de jambe o
movimientos circulares de las piernas son el rond de
jambe par terre; los ronds de jambe en I'air y los
grands ronds de jambe jetés y pueden realizarse en
dehors (V en dehors) y en dedans (V en dedans). En el
rond de jambe par terre la pierna se dirige en la
misma forma que en el battement tendu (V tendu).
Desde aqui se traza una curva con la punta del pie
pasando por la segunda posicidon, hasta situarse
frente a la primera posicion. Desde este punto la
pierna traza una linea recta hasta el punto de partida

de la curva, pasando por la primera posicién con el

-628 -



talén bajo al nivel del suelo y con las rodillas
extendidas, p.63. En el rond de jambe en [Iair, la
punta del pie describe una elipse. Cuando se dobla la
rodilla y se hace llegar al extremo de la pierna hasta la
pantorrilla (de ninguna manera debajo de la rodilla)
no debe sobrepasar ni por delante ni por detrds la
pantorilla de la pierna soporte, p.64. En el grand rond
de jambe jeté la pierna, desde la cuarta posicién
delante o detras, pasando por la primera posicién es
lanzada, se alza en una posicion semidoblada a 459,
se estira, describe un arco a una altura de 902 con un
giro desde la articulacién de la cadera y vuelve a la

cuarta posicion delante o detras, p.65-66.

Lifar: Los ronds de jambe tiene dos variantes: una en
dehors y otra en dedans. pueden hacerse en dehors y
en dedans. En el rond de jambe par terre en dehors la
pierna se dirige hacia delante, el movimiento traza un
semicirculo y la punta de los dedos siempre estd en el
suelo. En el rond de jambe par terre en dedans, la
pierna comienza desde detras siguiendo las mismas
reglas, p.68. En el rond de jambe jeté en dehors el

bailarin lanza la pierna hacia delante, pasando por la
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primera posicion a 452, describe un semicirculo a 909,
como si quisiera abarcar todo el espacio que le es
accesible, y cierra la posicién. En el rond de jambe
jeté en dehors el movimiento se realiza igual pero se

inicia desde la cuarta detras, p.68.

Guillot-Prudhomeau: Los ronds de jambe a terre se
llaman asi porque hacen describir un circulo al pie
libre (dos semicirculos en planos perpendiculares
para los grands ronds de jambe a la hauteur). Se
pueden hacer en dehors (V en dehors) y en dedans (V
en dedans). Durante todo el rond de jambe a terre, la
punta libre permanece en contacto con el suelo sobre
el cual se desliza describiendo un semicirculo. El talén
no se apoya mas que al pasar por primera o al cerrar,

p.45.

Grant: El rond de jambe es un giro de la pierna, un

movimiento circular de la pierna, p.99.

Challet-Hass: En el rond de jambe a terre en dehors,
en un solo movimiento lento y regular, la pierna libre,
sin abandoner en ningin momento el suelo, describe

un semi-circulo: se inicia en cuarta delante, se abre a

-630 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

la segunda, y acaba en cuarta detrds. Se puede
continuar el movimiento pasando, cada vez, por la
primera posicion de los pies. EI rond de jambe a terre
en dedans se ejecuta de la misma manera pero en
sentido contrario, es decir, iniciando el movimiento
desde la cuarta detrds. Si la pierna sube a la hauteur
(V a la hauteur) a este movimiento se le denomina

grand rond de jambe, p.135.

Le Moal: El rond de jambe es un movimiento en arco
de circulo o elipse que efectua la pierna libre sea a

terre (V a terre), sea en l'air (V en I'air), p.787.

royal

[rRwajal]

du latin regalis « royal » et « digne d’un roi », dér. de

rex, regis « roi »

adj. relatif a un roi ou a une reine, a la royauté, a un

royaume ; qui est propre au roi, a sa fonction
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real

Vaganova: En el royal, desde la quinta posicién, con
la pierna derecha delante, demi-plié (V plié), se hace
un pequeiio salto, las piernas se abren ligeramente, y
la pierna derecha se cruza delante de la izquierda, se
abren de nuevo las piernas, y se lleva la pierna

derecha detrds a quinta posicion en demi-plié, p.135.

Lifar: Royal: el bailarin se coloca en quinta posicién, el
pie derecho delante, hace un demi plié (V plié), salta
verticalmente, abre un poco las piernas, la pantorrilla
derecha bate la izquierda delante; las piernas se
apartan de nuevo muy ligeramente, y se cae en

quinta demi-plié, con el pie derecho detras, p.140.

Guillot-Prudhomeau: En general la nomenclatura de
los entrechats (V entrechat) dio lugar, y sigue dandolo
a numerosas polémicas. Reina mucha confusién en el
empleo de algunos términos, y el sentido de estos
varia de una escuela a otra. Por ejemplo no hemos

mencionado el royal, pues este no se imponia a
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nuestra sucesion numérica. Pero, segun las escuelas
el royal designa el entrechat trois, el entrechat cing o

hasta el entrechat quatre, p.108.

Grant: Royal es un pequefo salto durante el cual los
pies se cruzan rapidamente en el aire antes de
cambiar de posicion, se denomina tambien

chamgement battu (V battu), p.105.

saut de basque

[so] [da] [bask]

- dulatin saltus

- du latin vasco, -onis

- subst. masc. action de se détacher un bref
moment du sol ou de I'endroit ou on se trouve
par une détente du corps, et de se projeter a
une certaine hauteur et a une certaine distance

- adj. et subst. qui se rapporte a la regién de la
frontiere ocidentale franco-espagnole, ou a ses
habitants. Celui, celle qui habite le Pays Basque

ou qui en est originaire
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salto del vasco

Vaganova: En quinta posicidén, la pierna derecha
delante efectuar coupé con la pierna derecha vy
impulsarse con el taldn izquierdo desde el suelo; pasar
la pierna derecha, conduciéndola en la segunda
posicién, con un movimiento de paso, pues la bailarina
inmediatamente da vuelta sobre aquella a la derecha,
dando la espalda al espectador vy lanzando
cuidadosamente la pierna izquierda en segunda
posicion a 902. Completar la vuelta con un salto,
cayendo sobre la pierna izquierda en demi-plié (V plié),

mientras que la derecha se dobla en la rodilla, p. 121.

Lifar: El bailarin ejecuta un demi-plié (V plié) con la
pierna izquierda; la derecha se desliza a continuacién a
segunda posicidn; después el bailarin gira sobre esta
ultima pierna, mientras lanza la izquierda en segunda
posicién a 909; un salto para acabar el movimiento
girando y se cae sobre la izquierda en demi-plié,
mientras que el derecho va a colocarse contra la rodilla

izquierda, p.120.
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Guillot-Prudhomeau: El saut de basque tiene un
mecanismo que, en conjunto, es el del pas de basque
(V pas de basque), pero en el primer tiempo, la pierna
libre hace una especie de jeté (V jeté), describiendo el
mismo movimiento que para el pas de basque, al final
de este la pierna de apoyo se coloca al raccourci devant

(V raccourci V tb devant), p.100.

Grant: Saut de basque es un salto en el que el bailarin
lanza una pierna a la segunda y gira en el aire, en
dedans (V en dedans), sobre esta pierna estando la otra
en retiré (V retiré). El saut de basque puede realizarse
con doble giro en el aire. En el Método Cecchetti, es

denominado grand jeté en tournant en avant, p.106.

Challet-Hass: El saut de basque o grand jeté enveloppé,
es un salto de pie sobre el otro pie, es una forma de
jeté (V jeté) girado. Desde la cuarta posicion delante,
pivotar sobre la pierna izquierda un % de giro hacia la
derecha; poner hacia delante el pie de la la pierna
derecha flexionada; pasar la pierna izquierda por
primera posicion y lanzar esta pierna hacia delante;
saltar sobre la pierna derecha, girando hacia Ia

derecha; caer sobre la pierna izquierda flexionada, de

-635 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

frente, retirando la pierna derecha delante por encima

de larodilla, p.138.

Le Moal: El saut de basque o grand jeté enveloppé es
un grand jeté (V jeté) girado que se termina en

raccourci (V raccourci) delante, p.790.

saut de biche

[so] [d3] [bif]

- (Vsaut de basque)
- du latin vulgar bistia « béte »
- (Vsaut de basque)

- subst. fém. femelle du cerf

salto de cierva

Challet-Hass: El saut de biche es una variante del
grand jeté (V jeté), es una salto de un pie a otro: a
partir de la cuarta posicion detrds de la pierna

derecha, demi-plier (V plié) deslizando esta pierna por
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primera posicién y lanzarla en un grand battement (V
battement) en cuarta posicidon delante a la hauteur (V
a la hauteur); luego retirando la pierna derecha a la
hauteur en raccourci (V raccourci), saltar hacia
delante sobre la pierna izquierda elevando esta
pierna en cuarta posicién detras a la hauteur, y caer
sobre la pierna derecha demi-pliée, a un paso de
distancia al menos, dejando la pierna izquierda detrds

a la hauteur, p.138-139.

Le Moal: El saut de biche es un grand jeté (V jeté) con
la pierna de delante flexionada. El salto finaliza en

posicion arabesque (V arabesque), p.790.

saut de carpe

[so] [da] [karp]

- (V saut de basque)

- dubas latin carpa

- (Vsaut de basque)

- subst. fém. gros poisson d’eau douce dont la

bouche est pourvue de quatre barbillons.
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salto de la carpa

Le Moal: El saut de carpe es un salto con los pies
juntos, las piernas flexionadas hacia detras o al lado,
el cuerpo inclinado hacia el lado, la mano toca los

talones durante la suspensién, p.790.

saut de chat

[so] [da] [[a]

- (Vsaut de basque)

- du bas latin cattus

- (Vsaut de basque)

- subst. masc. genre de mammiféres carnivores
de la famille des félidés

salto del gato

Guillot-Prudhomeau: El sagut de chat aparece como

una variante de los petits jetés (V jeté) a la segunda.
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El bailarin, en quinta, pie derecho delante, levanta la
pierna izquierda en raccourci (V raccourci) doblando
la pierna derecha; salta llevando esta ultima
igualmente en raccourci a la segunda y cae sobre la
pierna izquierda doblada. Al ejecutarse este
movimiento partiendo siempre con el mismo pie se
produce un desplazamiento latineral. La regla clasica
requiere que el saut de chat empieze con el pie de
atrds. El saut de chat tiene un momento
caracteristico: el de la suspensidén en que el bailarin
tiene las dos piernas en raccourci a la segunda, pp.88-

89.

Grant: El saut de chat es un término de la escuela
francesa. Este paso es muy similar al pas de chat
itliano (V pas de chat). No cambia de pie y se produce
un desplazamiento lateneral. Si el saut de chat es
petit, el salto se hace a poca altura y los pies se
colocan sur le cou de pied, se le denomina petit saut
de chat; si es a gran altura grand saut de chat. En
ambos casos los pies se colocan en raccourci

(raccourci), p.106.

Challet-Hass: El saut de chat o pas de chat a l'itlianne,
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es un salto de un pie sobre el otro pie. Se componen
de dos retirés (V retiré) sucesivos y se ejecutan con un
desplazamiento lateral. Pueden ser realizados en

tournant (V en tournant) de un cuarto de giro, p.139.

Le Moal: En la escuela francesa, el saut de chat,
llamado pas de chat en la escuela italiana, es un salto
lateral que consiste en un retiré (V retiré) a la demi-
hauteur (V a la hauteur) de cada una de las piernas
sucesivamente, un tiempo de suspension en el aire
durante el cual las dos piernas son flesionadas, luego
recepcion sobre una pierna, la otra se reldne a la

posicién de partida, 790.

saut de I'ange

[so] [dald™:3]

- (V saut de basque)

- du latin angelus

- (Vsaut de basque)

- subst. masc. étre spirituel supérieur a

'lhomme
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salto del angel

Lifar: El salto del angel es llamado también
soubresaut (V soubresaut). Consiste en tomar impulso
con las dos piernas y caer sobre los dos pies al
tiempo. La parte alta del cuerpo se inclina
ligeramente delante al principio del salto, después se
curva hacia atras, para producir la impresiéon de una

parada en el aire, p.114.

Guillot-Prudhomeau: El saut de [l'‘ange es un
soubresaut (V soubresaut) en quinta posicién pero
con una modificaciéon en la postura durante la
suspension; el cuerpo y las piernas se arquean

ligeramente hacia atras, p.77.

Grant: El saut de "'ange es un término de la escuela
francesa. También denominado como temps de
I'ange, p.106. Este paso es muy similar al temps de
poisson (V temps de poisson). El tronco se arquea
hacia detras, al igual que la cabeza en el momento de
la elevacidén; los brazos van en corona, las piernas se
encuentran ligeramente flexionadas, como en una
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attitude (V attitude) p.115.

Challet-Hass: Se trata de un tipo de salto de dos pies
a dos pies. A partir de la quinta posicién pie derecho
delante, se efectia un demi-plié (V plié) y se salta
sobre las dos piernas, arqueando ligeramente todo el
cuerpo hacia detras. Descender en quinta posicién
demi-plié, a un paso de distancia. Las piernas han de
estar muy juntas durante el periodo de suspensién

del salto, 139.

entrada saut du faon
transcripcion [so] [dy] [fd’]

fonética

etimologia - (Vsaut de basque)

- du latin wvulgar feto, -onis,du latin

classique fetus

significado no - (V saut de basque)
técnico - subst. masc. petit animal cervidé comme le
en francés cerf

significado no salto del cervatillo

técnico
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Guillot-Prudhomeau: El saut de faon empieza como
un grand jeté (V jeté). Pero durante la suspension, la
pierna de delante se repliega en raccourci (raccourci)
en cuarta delante y se vuelve a estirar para la caida,

p.99.

Le Moal: El saut du faon se asemeja a un grand jeté
(V jeté con raccourci (raccourci) de la pierna de
delante, en el momento de la suspensiéon en el aire,
después se vuelve a extender antes de la recepcidn,

p. 791.

sauté

[sote]

du latin saltare

part. passé de sauter et adj. se détacher un bref
moment de l'endroit ou l'on est par une brusque
détente du corps et exécuter ainsi un déplacement

pour franchir un espace ou un obstacle
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saltado

Cecchetti: En el temps sauté la accidn principal es el
salto como por ejemplo en el dégagé sauté (V
dégagé), o en el emboité sauté (V emboité) Vol.2,

p.143.

Vaganova: Emboité sauté: desde quinta posicion, se
ejecuta un salto en vertical, con la pierna doblada
hacia delante, a la altura a 452. Caer sobre la misma
pierna, pasando en el aire la otra pierna doblada. Las
piernas no deben cruzarse en el momento del cambio
y el paso, p. 129. El rond de jambe en I'air sauté, se
ejecuta con un salto simultdneo en la pierna que lo
sostiene desde demi-plié (V plié), en quinta posicién.
Al principio este movimiento se efectua alzando la
pierna a 452 y después, en clases superiores a 909,

p.117.

Guillot-Prudhomeau: Movimientos, pasos, giros en lo
gue se pierde el contacto constante con el suelo.
Como por ejemplo en coupé sauté (V coupé, p.137.

Le Moal: Saltado de mayor o menor amplitud
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precedido de un plié (V plié) que le da el impulso. Los
pasos saltados se pueden ejecutar sur place (V place),
con recorrido, en petit (V petit), en grand (V grand),

en tournant (V en tournant, p.790.

sautillé

[sotije]

dér. de sauter; suff. -iller

part. passé de sautiller, faire de petits sauts

saltadito

Guillot-Prudhomeau: Los saltos girados en posiciones
derivadas se pueden hacer en todas las posiciones a
media altura, a la altura en raccourci (V raccourci), en
arabesque (V arabesque) y en attitude (V attitude). La
ejecucidn de estos sautillés, que sustituyen a los tours

a l'it.ne (V tours a litalien) es mas facil, pero no
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permite alcanzar la misma velocidad y reguralidad

que estos ultimos, p.139.

Grant: Dar saltitos. Cuando este término es afiadido
al nombre del paso, el movimiento se realiza con
saltos. Como por ejemplo, grande pirouette sautillée

(V pirouette), p.106.

De Soye: Los sautillés (o sautillements) son pequeios
saltitos sobre un pie con una fraccion de giro, en el
gue no hay tiempo de extender su punta en el aire, el

pie se levanta cuanto a penas del suelo, 181.

seconde

[sagid]

du latin secundus, qui suit, qui vient apres

adj. et subst. qui vient immédiatement apres le

premier, synonyme deuxieme.

segunda
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Cecchetti: Seconde es una posicion de pies, de
piernas y de brazos. En a la seconde a la demi-
hauteur (V a la hauteur), a partir de la segunda
posiciéon, con la punta del pie en el suelo, levantar la
pierna a media altura entre el suelo y la cadera
(alrededor de 50 cm del suelo), las rodillas estan
extendidas, Vol.1, p.26. A la seconde, indica ademds
una de las direcciones del cuerpo en el espacio (al

lado), Vol.1, p.20-31.

Vaganova: En seconde posiciéon de pies, ambos pies
se encuentran en linea recta, opuestos por los talones
y separados con espacio de una planta, p.37. A la
seconde indica que el movimiento se hace a un lado,

partiendo de la segunda posicidn, p.50.

Guillot-Prudhomeau: A la seconde es una posicidn
fundamental de los pies, de las piernas y de los
brazos. En la segunda posicion de pies, las piernas se
separan lateralmente para grandar el poligono de
sustentacion, p.18. En la segunda posicion de brazos,

estos se encuentran laterales horizontales, codos
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sostenidos, apenas doblados, las manos en
prolongacién de los brazos, p.20. A la demi-seconde,
es una posicién derivada de las piernas en la que la
pierna libre, es decir, aquella sobre la cual no
descanse el peso del cuerpo, puede estar extendida,
o flexionada a diferentes alturas. El nombre de esta
posicién derivada corresponde a la direccién general
implicada por los nombres de las posiciones
fundamentales, p.24. A la seconde indica un
desplazamiento lateral como, por ejemplo en,
glissade a la seconde (V glissade), o en sissonne a la
seconde (V sissonne): el salto comienza con un
soubresaut (V soubresaut) pero cuando el bailarin
llega al maximo de su trayectoria vertical, coloca una
de sus piernas en posicién derivada y cae sobre la
otra pierna; la primera pierna vuelve para cerrar en
quinta. En general, si se estd en quinta, pie derecho
delante, para salir, es la pierna izquierda la que se
levanta a la seconde y cierra en quinta delante. Este
paso implica un pequefio desplazamiento Iateral
hacia la derecha. También se puede levantar la pierna

de delante y cerrarla detrds, la de delante y cerrarla
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delante, la de atras y cerrarla detras, p.92.

Grant: Término utilizado para indicar que los pies
estan colocados en segunda posicién, o que el
movimiento se realiza en segunda posicién, como,
por ejemplo, en grand battement a la seconde (V

battement), p.106.

serré

[sere]

du latin populaire serrare, altération du latin

tardif serare « fermer » (dér. de sera « serrure »)

part. passé de serrer et adj. tenir ou maintenir

étroitement en exergant une pression; tenu
étroitement rapproché, fermé.

apretado, presionado

Grant: Serré es un término de la escuela francesa,

denominado también battement battu (V battu). Los
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petits battements serrés, se ejecutan con pequefios
movimientos rapidos. El pie se coloca sur le cou de
pied (V cou de pied), delante o detras, y golpea
seguidamente la otra pierna, utilizando la parte
inferior, desde la rodilla al pie. Suelen hacerse como
ejercicio de barra, y también en escena ayudada la

bailarina por su partenaire, p.107.

Challet-Hass: Los petits battements serrés sur le cou
de pied (V cou de pied) desarrollan precisién y rapidez
de movimiento y preparan para la batterie (V
batterie). Pueden ejecutarse de delante atrds o bien
de detras adelante. Uno u otro estara en funcidn de la
acentuacion que puede colocarse delante o detras.
Se situa la planta del pie sobre el tobillo (delante o
detrds), con la punta del pie hacia abajo y por la
accién de la rodilla pasa inmediatamente (delante o
detras), y asi sucesivamente siguiendo un ritmo

rapido y regular, p.107.

De Soye: En los petits battements serrés sur le cou de
pied (V cou de pied), el adjetivo verbal serré indica

gue el pie de trabajo se separa lo menos posible de la
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pierna de barra, justo lo suficiente para poder
encadenar el petit battement siguiente, 182. En los
battements tendus serrés (V battement), practicados
para preparar la batterie (V batterie), la pierna de
trabajo bate, cierra muy enérgicamente delante y
detras de la pierna de apoyo sin abrirse del todo al
lado. Se pueden practicar con todo el pie en el suelo o

en media punta, 183.

simple

[s€pl]

empr. au latin simplex

adj. et subst. qui n’est pas complexe

simple, sencillo

Cecchetti: Los pasos simples de |la danza constituyen

el esqueleto fundamental a partir del cual se
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desarrolla toda una serie de movimientos que se
combinan diferentemente y formando otros pasos
derivados, Vol.2, p.11. En la sissonne simple (V
sissonne), al finalizar el salto, una pierna se coloca en
la posicion sur le cou de pied (V cou de pied), Vol.2, p.

43.

Vaganova: El battement tendu simple (V battement)
es la base de toda la danza. Calientan y educan los
pies y las piernas. Con todo el peso del cuerpo sobre
la pierna portante, la otra acciona libremente sin
sostener ningun peso, deslizandose en cualquier
direccidn sin levantar la punta del pie, p.50. El estudio
del sissonne (V sissonne) se inicia con el sissonne
simple, ejecutado sur place (V place): desde quinta
posicion, demi-plié (V plié), realizar un salto durante
el cual las piernas estan juntas, las rodillas y los dedos
del pie extendidos como en cualquier otro salto.
Luego caer sobre una de las piernas en plié (V plié), la
otra sur le cou de pied (V cou de pied), y terminar en

assemblé (V assemblé), p.112.

Lifar: En los battements tendus simples (V

battement), la pierna se mueve libremente como sino
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soportara ningln peso. El peso de todo el cuerpo
recae sobre la pierna de apoyo. Se trata de desliza el
pie hacia delante, detras o a la segunda, sin que la
punta del pie se aparte del suelo. Después se vuelve a
la posicion, procurando que la pierna y el pie
permanezcan todo el tiempo en dehors (V en dehors),

pp. 51-52.

Bourgat: La sissonne simple (V sissonne), es un salto
en el que el impulso esta dado con los dos pies y la

caida sobre uno solo, el otro queda levantado, p. 112.

Guillot-Prudhomeau: Los battements simples (V
battement), son pasos a terre (V a terre) con
desplazamiento del eje corporal, el peso del cuerpo
pasa de una pierna a la otra. Comportan tres
momentos esenciales: posicién de partida, posicion
derivada, posicion de partida. Estos battements
simples pueden realizarse a la demi-hauteur o a la
hauteur, a la seconde en descendant o remontant, en
quatrieme devant o derriére, (V a la hauteur, V tb
seconde, en descendan, remontant y en quatrieme),
p.43. En el pas de bourrée simple (V pas de bourrée

petit), el bailarin en quinta, pie derecho delante,
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entrada

transcripcion

fonética

dobla la pierna derecha, desliza la izquierda a la
segunda, luego la pasa inmediatamente detras de la
pierna derecha. Este ultimo se saca a la segunda
subiendo en media punta. La ‘pierna izquierda viene
nluego a cerrar en quinta delante del pie derecho que
vuelve a posarse en el suelo. El bailarin esta listo para

volver a partir con otro pie, p.62

Grant: Simple, sencillo. Como por ejemplo en
ballonné simple (V ballonné) o en sissonne simple (V
sissonne), p.107. La sissonne simple se ejecuta sur
place (V place). Consiste en un salto vertical en quinta
posicién, en el momento del descenso un pie se

coloca sur le cou de pied (V cou de pied), p.111.

Challet-Hass: En los petits battements simples (V
battement) el pie empuja el suelo al iniciar y al
finalizar del movimiento, sin perder el contacto con el

suelo, p.104.

sissonne

[zgisan]
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etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

du latin Sessonnia, XI-Xllle siécle, commune de

L’Aisne, alors habitée par des peuplades germaniques

subst. fém. chef-lieu de canton de I'Aisne, dans le

Laonnois (département du N de la France)

Sissonne, municipio del norte de Francia

Cecchetti: La sissonne es un paso fundamental de la
danza. En la sissonne el impulso del salto viene dado
por las dos piernas, en el transcurso del movimiento
una pierna se separa en una posicién requerida,
mientras que la otra desciende al suelo, Vol.2, p.42.
La sissonne puede ejecutarse de diferentes maneras,
puede ser: simple (V simple), poussée (V poussée), en
raccourci (V raccourci), en tournant (V en tournant),
tombée (V tombée), fondue (V fondue), doublée (V

doublée), Vol.2, p.143.

Vaganova: Bajo esta denominacion caen todos los
saltos que se realizan impulsandose con ambas
piernas y cayendo sobre una de ellas. Los tipos de
sissonnes son muy variables, se pueden ejecutar sur
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place (V place), con recorrido, petit (V petit), grand (V
grand), en tournant (V en tournant), p. 112. Sus
formas mas usuales son: sissonne simple (V simple);
sissonne ouverte (V ouverte), sissonne fermée (V
fermé); sissonne fondue (V fondu); sissonne tombée
(V tombé); sissonne renversée (V renversé); sissonne

soubresaut (V soubresaut), p. 112-116.

Lifar: Este término sirve para denominar todos los
saltos que consisten en pasar de los dos pies sobre
uno solo. Los sissonnes son numerosos y variados.
Entre sus formas se encuentran: sissonne ouverte (V
ouverte), sissonne fermée (V fermée), sissonne fondue

(V fondue), sissonne tombée (V tombée) p. 108.

Bourgat: Es un salto en el que el impulso esta hecho
sobre los dos pies y la caida sobre uno solo, el otro

gueda levantado, p.80.

Guillot-Prudhomeau: Todos los sissonnes empiezan
con un soubresaut (V soubresaut), pero cuando el
bailarin llega al maximo de su trayectoria vertical,
coloca una de sus piernas en posicidn derivada y cae

sobre la otra. Se distinguen tres tipos de sissonnes
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ejecutados con las piernas extendidas: sissonne en
descendant (V en descendant); sissonne en remontant
(V en remontant); sissonne a la seconde (V a la
seconde). Se pueden efectuar en punta. Los sissonnes
ejecutados en raccourcis (raccourci) en cuarta
delante, a la segunda o en cuarta atras, son otro tipo
de sissonne, raras veces llevan este nombre. Se
emplean ante todo como ejercicios en clase, a veces

combinado con assemblés (V assemblé), pp. 89-92.

Grant: Sissonne lleva el nombre del creador de este
paso. Es un salto que comienza desde dos pies vy
finaliza sobre un pie. La sissonne se puede realizar sur
place (V sur place) (sissonne simple) (V simple), hacia
delante, hacia detras o al lado, con cambio de pie
(sissonne changée) (V changé) o sin cambio de pie, en
tournant (V en tournant), doublée (V doublé), battue

(V battu), a pequeia o gran altura p.107.

Le Moal: Salto de dos pies a un pie. Las dos piernas se
elevan juntas en el aire y durante la suspension, una
de ellas se separa en cuarta delante, detras, o a la
segunda, @ la demi-hauteur o a la hauteur (V a la

hauteur), mientras que la otra cae en plié (V plié).
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol

significado

Entre las numerosas variantes del paso se
encuentran: sissonne fermée, se termina en quinta
posicién con o sin cambio de pie; sissonne ouverte, la
pierna queda dégagée (V dégagé); cuando se flexiona
en raccourci (V raccourci) sur le cou de pied (V cou de
pied) delante o detrds, es una sissonne fondue (V

fondu), etc. p.793.

soubresaut

[subraso]

1369; emprt. comme terme d’équitation, soit du
provencal sobresaut, soit de I'espagnol, sobresalto est

composé de sobre (sur) et de saut, du latin saltus

subst. masc. mouvement brusque, convulsif et

involontaire du corps ou d’une partie du corps

sobresalto

Cecchetti: El salto en soubresaut implica un gran salto
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técnico
en danza

académica

en el aire durante el cual hay que juntar las piernas,
los pies pegados, uno contra el otro, y caer enseguida

en el suelo con los pies muy juntos, Vol.2, p. 143.

Vaganova: Soubresaut quiere decir, salto con ambas
piernas sobre ambas piernas. Impulsarse desde el
suelo, los pies se mantienen en contacto mientras el
cuerpo estad en el aire. Descender simultdneamente

sobre ambas piernas, p. 116.

Lifar: El soubresaut, llamado también salto del angel,
consiste en tomar impulso con las dos piernas y caer
sobre los dos pies al tiempo. La parte alta del cuerpo
se inclina ligeramente delante al principio del salto,
después se curva hacia atrds, para producir la

impresidn de una parada en el aire, p.114.

Bourgat: Salto vertical, el busto recto, las piernas
apretadas una junto a la otra, la punta de los pies

alargada, p.80.

Guillot-Prudhomeau: La forma mas elemental del
salto es el soubresaut corrientemente llamado salto
con los pies juntos. En la ensefianza de la danza

clasica, el término soubresaut queda reservado para
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

el sobresalto en quinta. Lo aplicaremos a los otros
saltos de la misma categoria, es decir, aquellos en
gue la posicion inicial, mantenida durante el salto, es
la misma que la de llegada. Existen soubresauts en

todas las posiciones fundamentales o derivadas, p.76.

Grant: En el soubresaut, el bailarin en el momento
gue salta junta las piernas en quinta posicién, y
extiende al mdaximo sus pies. Finaliza en quinta

posicion, p.112.

Le Moal: El soubresaut es un salto de dos pies sobre
dos pies. Se hace sin cambio de pie, enmtodas las
posiciones, pero el mas fecuente es el soubresaut en

guinta posicion, p.794.

soulevé

[sulve]

formé de sous et lever d’aprés le latin

sublevare «soulever, lever, exhausser

part. passé de soulever et subst. masc. déplacer de
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técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

bas en haut, lever légérement au-dessus du sol, du
support du point d’appui

alzado, levantado

Cecchetti: El rond de jambe soulevé, al igual que los
demas ronds de jambe, se efectla en dehors y en
dedans (V en dehors, V tb en dedans). Estd muy cerca
del rond de jambe a terre (V rond de jambe), con la
diferencia que la pierna se eleva del suelo a media
altura durante el movimiento de rotacién. En el
momento de su ejecucién todo el movimiento ha de
producirse de manera uniforme y continua» Vol.1,

p.52.

souplesse

[suples]

dér. de souple, du latin supplex, qui plie les genoux,

qui plie facilement, flexible; suff. -esse

subst. fém. agilité, facilité dans le mouvement
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técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

flexibilidad

Guillot-Prudhomeau: El bailarin ejecuta ejercicios de
souplesse, es decir de flexibilidad de la columna
vertebral en los que inclina el torso hacia delante,
penché en avant (V penché), o lo arquea hacia detras

como en el cambré en arriére (V cambré), p.268.

soussous / sus-sous / sous-sus

[susu] [sysu] [susy]

locution adverviale en sus « en plus », latin populaire
susum, classique sursum « de dessous vers le haut; en
haut », composé de sub- « sous » et versum « dans la

direction de »

- sus, adv. se précipiter sur, se ruer a |'attaque

de

sous, préposition. indique qu’une chose (ou
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significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

une personne) est située plus bas, en position
inférieure par rapport a une autre.
- enalto, por encima

- por debajo

Cecchetti: Soussous es un relevé (V relevé) sobre las
dos puntas en quinta posicion, las piernas deben

estar muy extendidas y muy juntas, Vol.2, p. 102.

Vaganova: El término sus-sous indica un relevé (V
relevé) en quinta posicion. Se efectia de la siguiente
manera: colocarse quinta posicidn, demi-plié (V plié),
e impulsandose con los talones mediante un pequefio
salto, levantarse sobre los dedos en quinta posicidn.
Se debe ubicar bien una pierna detrds de la otra, para
gue ambas parezcan una sola. Después podra
efectuarse moviéndose al lado, delante o atras p.

143.

Lifar: La bailarina se coloca en quinta posicidn, hace
un demi plié (V plié), se impulsa con los talones y sube
en quinta sobre las puntas con un pequefio salto. En
el sus-sous, hay que procurar que la quinta sea exacta
para que las piernas den la impresién de no ser mas
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que una, p. 189. El échappé (V échappé) puede
ejecutarse en segunda y en cuarta posicién. También
se puede pasar de primera a segunda, de quinta a
segunda, de quinta a cuarta, de quinta a quinta. Esto

se llama entonces sus-sous, p.189.

Bourgat: En el soussous la bailarina se eleva sobre las
medias puntas o las puntas retomando rapidamente

la quinta posicidn inicial, p. 87.

Guillot-Prudhomeau: Sous-sus es un temps de pointe
(V temps de pointe) que se realiza con un relevé (V

relevé) sobre las dos puntas en quinta posicién, p.57.

Grant: Sous-sus, es un término del Método Cecchetti.
Sous-sus es un relevé (V relevé) en quinta posicidn
realizado sur place (V place) o desplazandose hacia
delante, hacia detras o al lado, p.113. Sus-sous, es un

término de las escuelas francesa y rusa, p.113.

Le Moal: Sous-sus es un término de la escuela rusa.
Pequeno salto, hacia delante, hacia detras o hacia el
lado, que permite un relevé (V relevé) sobre las puntas

en quinta posicién, piernas muy juntas, p.796.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

soutenu

[sutny]

(V assemblé soutenu)

part. passé de soutenir et adj. empécher (quelque

chose) de tomber en (le) maintenant stable.

sostenido

Cecchetti: Soutenu es mantener el mayor tiempo
posible una posicién, una pierna levantada o una

actitud cualquiera, Vol.2, p.143.

Vaganova: Battement soutenu. Desde la quinta
posicién, la pierna derecha se mueve hacia delante,
en segunda posicion o hacia atras junto con la
izquierda, efectuando el plié (V plié). Luego la pierna
izquierda se alza en media punta, la derecha se
mueve hacia aquella y las dos, bien tendidas, se
juntan en quinta posicion en media punta, p.59.

Lifar: Battement soutenu. Desde quinta posicidn, el

- 665 -



bailarin, levanta una pierna delante, a la segunda o
detras, y al mismo tiempo la otra hace plié (V plié).
Después, se extiende la primera pierna sobre las
medias puntas, y la segunda se reune con ella de
manera que se obtenga una quinta posiciéon sobre las

medias puntas, p.62.

Guillot-Prudhomeau: Los ronds de jambe soutenus (V
rond de jambe) son aquellos en que la pierna
permanece en el aire durante todo el movimiento. En
los grands ronds de jambe soutenus la pierna se
mantiene constantemente a la hauteur (V a la
hauteur) mientras describe entre las dos cuartas
(delante y detrds) un semicirculo, pasando por la
segunda a la altura. Los petits ronds de jambe
soutenus a la seconde (V seconde) se hacen a partir
del raccourci (V raccourci) a la seconde. El muslo
permanece inmoévil; la parte de abajo de la pierna
conforma un cono del cual el vértice es la rodilla,
mientras que la punta del pie describe un circulo
horizontal. Si el pie gira en el sentido de las agujas de

un reloj, el petit rond de jambe es en dehors; en

sentido contrario, es en dedans, pp.46-47.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no

técnico

De Soye: Bajo la forma de adjetivo verbal soutenu, el
verbo soutenir es empleado en dos sentidos
diferentes. Uno, en mantener parte del cuerpo en
una posicién requerida, como si se sujetase por
debajo (diferentes posiciones de brazos o de manos).
Otro, en el sentido de elevar, sujetar el cuerpo por
encima. Asi un battement soutenu se hace
deslizandose sobre la pierna de apoyo pliée (V plié) y
cerrando, a quinta posicidn, sostenida, extendiendo

las piernas hasta la media punta o las puntas, p. 187.

suite, de

[syit] [da]

du latin populaire sequita, fém. subst. de sequitus,

part. passé de sequere

subst. fém. action de suivre, de porsuivre

sucesion, serie
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en espainol
significado
técnico

en danza
académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

Grant: De suite es un término del Método Cecchetti
gue indica que un movimiento o un paso se repite
varias veces. Como por ejemplo en assemblés de suite
(V assemblé), p.7.

suivi

[syivi]

du latin populaire sequere

part. passé de suivre, correspondant a I’'emploi trans.
de courir: se déplacer rapidement par un mouvement
successif et accéléré des jambes ou des pattes
prenant appui sur le sol]

seguido

Grant: Un término de la escuela rusa que consiste en
la progresién en puntas o medias puntas por una
serie de pequefios pasos. Los pies siempre juntos. Se
puede realizar en todas las direcciones o en circulo.

Como por ejemplo en, pas de bourrée suivi, también
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

denominado pas de bourrée couru (V pas couru),

p.78.

De Soye: El término suivi indica una ejecucidn
repetitiva de movimientos o pasos que se encadenan
uno con el otro, hechos uno detrds del otro, en
sucesién, en serie. Como por ejemplo en petits
battements suivis (V battement), que se ejecutan sur
le cou de pied (V cou de pied) seguidos uno detras del

otro, sea delante o detras, p.188.

temps

[td]

du latin tempus, temporis « période, moment ou
guelque chose se produit; temps considéré dans la

durée »

subst. masc. milieu indéfini et homogéne dans lequel
se situent les étres et les choses et qui est caractérisé
par sa double nature, a la fois continuité et

succession.
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significado no
técnico

en espainol
significado
técnico

en danza

académica

tiempo

Cecchetti: El temps (tempo) es el movimiento mas
simple de la pierna. Forma parte de un paso de
danza, aunque puede tener un valor propio. El temps
es simple o complejo segun lleve uno o varios

movimientos de piernas y pies, Vol.1, p.31.

Vaganova: Movimiento de baile que no implica un
cambio de equilibrio. Término usado a veces
incorrectamente para indicar un paso que no se

ejecuta a esta condicidn, p. 109.

Grant: Tiempo, paso, movimiento. Una parte de un
movimiento, o de un paso en la que no hay cambio de

peso. Temps es una parte de un paso, p.114.

Le Moal: Temps es raramente empleado solo, sin
embargo aparece bajo la forma temps de como por
ejemplo en temps de fleche (V temps de fléche).
También se utiliza en el sentido genérico de

movimiento o de ejercicio, como por ejemplo en
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

temps d’adage (V adage), p.800.

temps de bottes

[td] [da] [bat]

(V temps)

- empr. au néerlandais bote

- (Vtemps)

- bottes, subst. fém. grande chaussure concue
pour monter a cheval, ou pour se protéger de
I’eau et du froid

tiempo de botas

Guillot-Prudhomeau: Se hace a partir de una primera
normal. Se levanta una pierna al lado, en segunda
normal a media altura, doblando la pierna de apoyo.
Se salta, acercando la pierna libre a la otra. La pierna
de apoyo se vuelve a posar con un desplazamientom
lateral del lado de la pierna libre. Esta se posa en

segunda normal, y la otra pierna vuelve a colocarse
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

contra ella en primera normal. Este paso se
emparentaria con un ballonné (V ballonné) no en
dehors (V en dehors), y con un acercamiento al nivel
del tobillo en lugar de hacerlo al nivel de la rodilla,

p.103.

temps de cuisse

[td] [da] [kyis]

(V temps)

- du latin impérial coxa

- (V temps)

- cuisse, subst. fém. partie du membre
inférieur qui s’articule a la hanche et va
jusqu’au genou

tiempo del muslo

Cecchetti: Este movimiento implica que la pierna de
detras, por un grand battement en arriere (V

battement), se levanta y se baja, luego golpeando
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académica

entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

contra la otra pierna, rebota y se levanta extendida

detras, p.143.

Guillot-Prudhomeau: Se llama temps de cuisse lo
inverso de un battement (V battement) en cuarta
atras, es decir, un paso en el que la pierna que esta
en cuarta atras a la altura desciende a quinta y
vuelve a subir en cuarta atras a la altura. En general

se ejecuta con una cuarta atras abierta, p.43.

Grant: Movimiento del muslo. Este paso compuesto
consiste de un battement dégagé (V dégagé) y de

una sissonne (V sissonne), p. 114.

temps de fleche

[ta] [da] [flef]

- (Ver temps)

- empr. problablement du francique fliukka,
fleche, trait

- (Ver temps)

- fleche, subst. fém. arme de jet que I'on lance
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significado no
técnico

en espainol
significado
técnico

en danza

académica

tiempo de flecha

Cecchetti: Este paso posee un movimiento muy
rapido, por esta razén se le denomina temps de
fléeche, Vol.2, p.48. Consiste en hacer un salto durante
el cual la pierna sube extendida detrds y pasa al
raccourci (V raccourci) descendiendo sobre la otra
pierna. El movimiento continua con un segundo salto
en el que la pierna raccourci desciende sobre el suelo
mientras que la otra se levanta estirada delante,

Vol.2, p.143.

Guillot-Prudhomeau: En el temps de fleche las dos
piernas extendidas ejecutan sucesivamente un
battement (V battement) en cuarta delante durante
el tiempo del salto. El bailarin en quinta, pie derecho
delante, hace plié (V plié), levanta su pierna derecha
en cuarta delante a la altura pasando por la cuarta
croisée (V croisé), y salta y sube a la vez la pierna
izquierda en cuarta delante a la altura siguiendo una
trayectoria paralela, mientras la derecha baja

pasando por la cuarta abierta. El paso cierra en
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entrada

quinta, pie izquierdo delante, cambiando de pie. Este
paso posee un momento caracteristico: aquel en que
las dos piernas estan en el aire. El temps de fleche
puede también ejecutarse de la misma manera atras,

p.99.

Challet-Hass: El temps de fleche es un salto de un pie
sobre el otro, compuesto de dos grands battements
(V battement) efectuados en la misma direccion (a la
inversa del grand jeté) (V jeté), hacia delante o hacia
detras. Pueden ser ejecutados en tournant (V en
tournant) con un cuarto de giro, durante el periodo

de suspension del salto, p.145.

Le Moal: Le temps de fléche, salto vigoroso de un pie
sobre el otro pie, consiste en dos grands battements
(V battement) sucesivos, en cuarta posicién delante,
de cada una de las piernas que se cruzan en el aire
durante el tiempo de suspension. Puede hacerse
hacia detras o en tournant (V en tournant) un cuarto

de giro, p.802.

temps de pointes

-675 -



transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espanol
significado
técnico
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[td] [da] [pweE :t]

- (Ver temps)
- (Ver pointe)
- (Ver temps)

- (Ver pointe)

tiempo de punta

Cecchetti: Esta denominacién comprende todos los
movimientos que se hacen sobre la punta de un pie
en el momento en el que la otra se levanta en una
posicién requerida, Vol.2, p.143. Hay dos maneras
de ejecutar el temps de pointe: temps de pointe levé
y temps de pointe piqué, Vol.2, p.59. En la primera,
con todo el peso del cuerpo ya en equilibrio, con un
demi-plié (V plié), se extienden las rodillas al
maximo, subiendo sobre las puntas de los pies,
Vol.1, p. 112. En el temps de pointes piqué, se
transfiere el peso del cuerpo sobre una pierna,

mientras que la otra pierna se coloca en una
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posicion dada raccourci, arabesque, attitude (V
raccorcci, V tb arabesque vy attitude), Vol.2, p.60. En
el ballonné piqué sur la pointe se efectia un
ballonné (V ballonné), mediante un pequefio salto,
flexionando la rodilla. Después, se puede efectuar
otro ballonné, realizando un impulso que produce
un movimiento de desplazamiento de la pierna de
base, avanzando gradualmente a lo largo de la

diagonal Vol.2, p.52.

Guillot-Prudhomeau: Los temps de pointes, también
llamados piqués (V piqués), tienen por principio una
sucesién de raccourcis (V raccourci) ejecutados
siempre por la misma pierna, la pierna de apoyo que
hace piqué en punta al principio de cada paso y baja
apoyandose sobre todo el pie al final. La danza
clasica reconoce dos tipos de temps de pointe: en
descendant y en remontant (V descendant, V tb en
remontant), p.55. El término temps de pointe
designa también un relevé (V relevé) sobre las dos

puntas (sous-sus) (V sous-sus), p.57.

Grant: Movimiento sobre las zapatillas de puntas.

Término de la escuela francesa que incluye piqué (V
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piqués), relevé (V relevé), etc. p.115.

Le Moal: El temps de pointe es un retiré (V retiré)
dessous (V dessous), a la demi-hauteur o a la
hauteur (V a la hauteur), seguido de un piqué (V
piqué) de esta piernay de un retiré dessus (V dessus)

de la otra. Puede hacerse dessus-dessous, p.802.

temps levé

(ta] [I(s)ve]

- (Ver temps)

- (du latin levare)

- (Ver temps)
- levé, - ée, part. passé verbe lever et adj, placé
plus haut

tiempo elevado

Cecchetti: Es un paso incompleto. Su movimiento

consiste en efectuar un salto en el mismo momento

-678 -



en danza

académica

gue una de las dos piernas adopta una posicién
cualquiera, sea en arabesque, attitude, raccourci (V
arabesque, V tb attitude y raccorcci) y cae sobre la
otra pierna, conservando la posicion tomada al
principio. El salto es wvertical y no lleva

desplazamiento, Vol.2, p.49.

Vaganova: Elevacion vertical del cuerpo por medio
de un salto iniciado en uno o dos pies y terminado
con el cuerpo sostenido en una sola pierna
arabesque, attitude, sur le cou de pied.. (V
arabesque, V tb attitude vy raccorcci). Este
movimiento puede ejecutarse: de face (V face), en
tournant (V en tournant) y en diferentes posiciones

del cuerpo, p.70.

Lifar: El bailarin se coloca en demi-plié (V plié) toma
impulso con los talones y salta, cae sobre las medias
puntas, y baja en demi-plié. Se pueden realizar en
cualquier posicidn sobre los dos pies, y sobre un
solo pie, conservando el otro la posicién que tenia

en el suelo, p. 97.

Bourgat: Esta expresion define un saltito efectuado
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sobre un solo pie después de un gran paso, p. 82.

Grant: El temps levé es un término del Método
Cecchetti. Es un salto desde un pie que desciende
sobre el mismo pie, la pierna libre puedes estar en
cualquier posicion. En el Método Cecchetti el
término define un salto que se efectua desde quinta
posicién, y se desciende sur le cou de pied (V cou de
pied). En la escuela rusa y en la escuela francesa
este paso es llamado sissonne simple (V simple),

p.116.

De Soye: Los temps levés engloban todos los pasos
saltados. Particularmente esta denominacién se
emplea para designar saltos ejecutados a la vertical
qgue no llevan desplazamiento. En una posicidn
dada, sea sobre un solo pie o sobre los dos pies, se
salta para volver a encontrarse, en el descenso, en
el mismo lugar y en la misma posicién de partida,

p.125.

Le Moal: El temps levé es un salto de un pie sobre el
mismo pie. La pierna libre puede estar en dégagé (V

dégagé), en retiré (V retiré), en attitude (V attitude),
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en danza

y colocada a la demi-hauteur (V a la hauteur),
delante, detrds o al lado. Sirve para dar impulso al

paso siguiente, p.802.

temps lié

[td] [lje]

(Ver temps)

- dullatin ligare

- (Ver temps)

- lié part. passé verbe lier, adj. et subst. masc.
entourer quelque chose ou quelqu’un en
serrant avec un lien. Qui est joint, réuni par
un lien, par un élément qui assure la
continuité, établit une relation

tiempo ligado

Vaganova: Temps lié, es una combinacién de
movimientos con dificultades progresivas (deslizado

por el suelo, a diferentes alturas, sobre las medias
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académica

puntas o sobre las puntas..) adoptada
universalmente, desde los primeros afios. El temps
lie mas simple se ejecuta de la siguiente manera:
colocarse en quinta posicion croisée (V croisé), la
pierna derecha delante. Efectuar un demi-plié (V
plié), la pierna derecha, se desliza con la punta hacia
delante sobre croisé mientras que la izquierda se
gueda en el plié. Transferir el peso del cuerpo a la
pierna derecha, efectuando sobre esta misma
pierna un demi-plié de paso, estirando atras los
dedos del pie izquierdo, estirar la pierna izquierda
atras en quinta posicion sobre demi-plié; deslizarse
con la extremidad de la pierna derecha hacia la
segunda posicion, dejando la izquierda en el plié;
pasar el peso del cuerpo sobre la pierna derecha
estirada, con los dedos extendidos avanzar la pierna
izquierda hacia delante en quinta posicion en demi-
plié. Repetir todo el ejercicio empezando con Ia
pierna izquierda. Los mismos movimientos se

efectlan hacia atrds, pp.77-78.

Grant: El temps lié se trabaja frecuentemente en la

escuela rusa. Este ejercicio esta compuesto de una
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serie de pasos y movimientos de brazos basados en
cuarta, quinta y segunda posicion. EIl movimiento se
puede realizar en cualquier direccion, con
développés a 902 (V développé) y sobre las puntas,
p.117.

Challet-Hass: El temps lié es un paso de preparacion
o de enlace utilizado principalmente en los
encadenamientos lentos. Este movimiento se hace

hacia delante, hacia detrds o al lado, p.146.

De Soye: El temps lié es un movimiento de enlace
gue parte de una posicion cerrada. Comienza por un
demi-plié (V plié) y se desliza una pierna, hacia
delante, hacia detras o al lado. El paso se acompafia
de los movimientos de los brazos y la cabeza, todo

muy coordinado, p.127.

Le Moal: El temps lié es un paso de enlace y de
preparacién que consiste en cambiar gradualmente
el peso del cuerpo de una pierna, dégagée (V
dégagé) pointée (V pointé), a la otra pasando por un
un plié (V plié). El paso se termina por un cierre en

quinta posicion. El dégagé puede hacerse delante,
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detras o al lado, p.802.

temps relevé

[td] [rR al(8)Vve]

- (Ver temps)

- du latin relevare

- (Ver temps)

- part. passé verbe relever et adj, mettre le
niveau de quelque chose plus haut

tiempo elevado

Vaganova: La denominacion francesa de este
movimiento, que proviene del verbo francés se
relever explica su forma: relévé es el levantamiento
sobre una sola pierna. El temps relevé se encuentra
a menudo como movimiento preparatorio para el
siguiente. Toma una forma especial cuando sirve
como preparacion para el giro. Puede realizarse

petit (V petit) o grand (V grand) relevé, p.93.
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Lifar: Los temps relevés se distinguen entre petits
temps relevés y grands temps relevés. En los
primeros, desde la quinta posicién, se hace un demi-
plié (V plié) sobre una pierna quedando la otra sur le
cou de pied (V cou de pied); a continuacion la pierna
pasa delante para detenerse en segunda posicion; al
mismo tiempo la pierna que estaba en demi-plié se
levanta sobre la media punta. Sirve de preparacién
para las pirouettes (V pirouette). El principio del
grand temps relevé es el mismo que el del petit
relevé, sélo que la pierna se flexiona a la altura de la
rodilla y después pasa a la altura de 909, con un
movimiento continuo y sin detenerse en el

développé (V développé) delante, p.163.

tendu

[td"dy]

du latin tendere

part. passé de tendre, adj. et subst.qui a subi une

traction I'éloignant de sa forme plus allongée ou
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significado
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en danza

académica

rebondie

extendido

Cecchetti: El battement tendu (V battement) es un
ejercicio de gran utilidad. El principio de este
movimiento reposa sobre el pasaje de la pierna de
una posicion abierta a una posicion cerrada. La
punta queda constantemente en contacto con el

suelo, Vol.1, p.45.

Vaganova: El battement tendu simple (V battement)
es la base de toda la danza. Calientan y educan los
pies y las piernas. Durante este movimiento, con
todo el peso del cuerpo sobre la pierna portante, la
pierna acciona libremente sin sostener ningun peso.
El pie ha de alcanzar el punto de mayor extensién en
dedos y en el empeine. Después la pierna vuelve a
su lugar de inicio, sin levantar la punta del pie en
ningdn momento. El battement tendu simple
siempre deslizandose, se puede realizar en cualquier

direccién, p.50.

Lifar: Los petits battements o battements tendus (V

- 686 -



entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no

técnico

battement), son ejercicios que calientan la pierna.
Existen tres clases de battements tendus: los
battements tendus simples (V simples), los
battements tendus jetés (V jetés) y los battements
para la batterie (V batterie). Todas estas categorias
se ejecutan hacia delante, a los lados y hacia atras, y

cambiendo de pie, p.51.

Grant: Extendido. Como por ejemplo en battement

tendu (V battement). p.119.

De Soye: Tendre, es regresar a la posicién normal
después de un plié. Un battement (V battement) se
llama tendu cuando la pierna trabaja de una sola

pieza a partir de la cadera, rodilla extendida, p.191.

terre, 3, par

[te:r] [a] [pa:R]

du latin terra

subst. fém. sol en tant que support, surface d’appui,

niveau de référence

- 687 -



en francés
significado no
técnico

en espainol
significado
técnico

en danza

académica

suelo

Cecchetti: En los movimientos a terre, la punta del
pie se encuentra en contacto con el suelo. Como por
ejemplo, en el rond de jambe a terre (V rond de
jambe): la punta del pie, mientras la pierna describe

un semicirculo, nunca deja el suelo, Vol.1, p.50.

Vaganova: Par terre indica que el movimiento o
paso se hace sin dejar el suelo, como el rond de

jambe par terre (V rond de jambe), p.63.

Guillot-Prudhomeau: A terre indica que el
movimiento o paso se realiza con un pie en
constante contacto con el suelo, como en rond de
jambe a terre (V rond de jambe), p.40. O que al
menos las dos piernas no se levantan nunca al
mismo tiempo, como por ejemplo détourné a terre

(V détourné), p.117.

Challet-Hass: A terre indica que la punta del pie de

la pierna libre estd en contacto con el plano de
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soporte pero sin ningln apoyo, ya que el peso del
cuerpo reposa sobre la pierna de base, como en los

dégagés a terre (V dégagé), p.19.

Le Moal: La expresiodn a terre, término de la escuela
francesa, indica que un movimiento o una serie de
movimientos se ejecutan en el suelo. Esta expresion,
gue se opone a en l'air (V en I'air), puede indicar
también que aunque en constante contacto con el
suelo, la pierna que ejecuta el movimiento no toma
apoyo como en los dégagés a terre (V dégagés),

p.673.

tire-bouchon

[tirbuf 3]

composé de tire, du verbe tirer et de bouchon

subst. masc. tige a extremite hélicoidale, ou spirale
métaligque, terminée par un anneau ou manche, qui
s'introduit en tournant dans le bouchon d’une

bouteille afin de I’en retirer aisément
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sacacorchos

Cecchetti: En el tour en dehors a tire-bouchon (V
tour, V tb en dehors) en el momento del impulso la
pierna libre pasa al raccourci (V raccourci) colocando
su talén delante de la pierna de base. Durante el
giro, la pierna pasa gradualmente al raccourci
recorriendo la tibia de la pierna de base, con la
punta del pie, hasta la rodilla. Estos giros pueden
comenzar desde un grand plié (V plié). Su técnica es
la misma solo que al mismo tiempo que la pierna de
base se extiende, la pierna libre va pasando al

raccourci, Vol.2, 87.

Vaganova: En el renversé en écarté (V écarté), al
empezar el giro se flexiona con la punta del pie
hacia la otra pierna, que a su vez, se levanta en
media punta en la posicion tire-bouchon. En esta
posicién, tire-bouchon, la pierna esta levantada a
909 y flexionada en la rodilla, con la punta del pie
muy cerca de la pierna firme. Cuando se hace

pirouette (V pirouette) en esta pose se obtiene la
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impresion de un sacacorhos, p.166.

Grant: Tire-bouchon. Término de la escuela rusa.
Este término se utiliza para definir una pirouette (V
pirouette) en la que la pierna desde la segunda
posicién pasa deslizdndose por la rodilla de la
pierna de base. Una pirouette en esta posicion,
cuando se realiza con un movimiento de renversé (V
renversé), da la impresion de un sacacorchos,

p.119.

De Soye: En los tours (V tour) en tire-bouchon el
cuerpo cambia de nivel, pasando de un plié (V plié)
profundo a un tendu (V tendu) sobre las medias

puntas, p. 201.

tombé

[t3be]

latin populaire tumbare

part. passé de tomber, en parlant d’étres animés:
étre entrainé vers le bas par perte d’équilibre
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caido

Cecchetti: Pas Tombé. La denominacidn no
responde mas que relativamente a su técnica de
ejecucidn, que es casi idéntica a la del chassé (V
chassé), y consiste en pasar las piernas en raccourci
(V raccourci), una después de la otra, durante un
salto. Se utiliza como trampolin para enlazar otros

pasos, Vol.2, p.141.

Vaganova: Tombé es caer sobre una pierna con
todo el peso del cuerpo en un plié (V plié) lo mas
grande posible, p. 61. El battement développé
tombé (V développé) pertenece al tipo de petit
adage (V adage) y se ejecuta de la siguiente
manera: efectuar con la pierna derecha un
développé delante, elevarse en media punta, caer
sobre la pierna derecha, con todo el peso del cuerpo
en un plié (V plié) lo mas grande posible. La pierna
izquierda se extiende y toca el suelo solamente con

la punta. Volverse sobre esta punta y poner la
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pierna izquierda sobre el taléon, mientras que la
pierna derecha, con un movimiento rapido, repite el
développé y vuelve a su posicién abierta; la
izquierda esta en media punta, p.60-61. Sissonne
tombée (V sissonne): quinta posicion, la pierna
derecha delante, demi-plié, salto con ambas piernas
en el aire, con un movimiento de paso la pierna
derecha sur le cou de pied (V cou de pied) o a la
rodilla en relacién con el tamafio del paso; caer en
plié sobre la pierna izquierda; en seguida se
adelanta la pierna derecha en la direccion pedida, y

usted cae en plié al mismo tiempo, p.115.

Lifar: En la sissonne tombée (V sissonne), el bailarin
se coloca en quinta posicion, el pie derecho delante,
hace un demi-plié (V plié), salta en el aire colocando
el pie derecho sur le cou de pied (V cou de pied) o en
la rodilla izquierda (segun la altura del salto), cae en
plié sobre la rodilla izquierda; la derecha se aparta
en la direccion deseada, en croisée (V croisé) o en
effacé (V effacé); después desciende al suelo en plié,

p.113.

Guillot-Prudhomeau: Tombé, es ante todo un paso
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de enlace que sirve para combinar muchos otros
pasos. El pas tombé empieza en quinta, pie derecho
delante. Se levanta la pierna izquierda en cuarta
abierta atras a media altura, doblando ligeramente
la pierna derecha, se salta haciendo pasar la pierna
izquierda delante, el pie se posa delante de la pierna
derecha que pasa inmediatamente delante para
apoyarse en cuarta abierta mientras se flexiona la
rodilla; la posicidon final es un fondu (V fondu). El
cuerpo esta inclinado hacia delante en direccién a la

pierna de atras, p.101.

Challet-Hass: Tombé, es tomar un apoyo directo
sobre una pierna flexionada. El tombé se puede
ejecutar en segunda posicién, en cuarta posicién

delante o detras, p.148.

Le Moal: Recepcidn del cuerpo en la caida de un
paso o de un gran salto. Como calificativo, designa la
manera de terminar un paso sea en segunda
posicién, sea en cuarta delante o detras, llevando
una inclinacién del cuerpo y un plié (V plié) profundo
de la pierna libre convertida en pierna de apoyo,

como en los grands battements (V battement)
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tombés o en sissonnes (V sissonne) tombées, etc.

p.804.

tour

[tu:Rr]

du latin tornus du latin tornus tour, qui vient du

grec;« instrument de tourneur »

subst. masc. mouvement, déplacement (a peu pres)

circulaire ol I'on revient au point départ

giro

Cecchetti: Tour es un término general que designa
cualquier movimiento en el que se ejecuta un giro
completo sobre si mismo, Vol.2, p.78. Se pueden
realizar en dehors (V en dehors) o en dedans (V en
dedans). La posicion de la pierna levantada marca y

designa el nombre del giro como por ejemplo en:
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tour en dedans en attitude (V attitude), Vol.2, p.86.

Vaganova: Tours, se utiliza para indicar todos los
movimientos en los que se gira de diferentes
maneras sobre las dos piernas o sobre una sola

pierna, p.149.

Guillot-Prudhomeau: Los tours, implican una
rotacion alrededor del eje del cuerpo, pueden ser
ejecutados sobre los dos pies, sobre un pie, sea

saltando, p.117.

De Soye: Un tour es ejecutar un movimiento de
rotacién alrededor de un centro, de un eje. Se
pueden clasificar en giros sobre dos pies, giros sobre

un pie y giros saltados, p.200.

Le Moal: Un tour es un giro del bailarin sobre si
mismo. Puede ejecutarse en apoyo sobre un pie o
sobre los dos, a terre (V a terre) o en I’air (V en Iair),
en dehors (V en dehors) o en dedans (V en dedans) y

en diferentes poses, p.804.

tours a l'italienne

- 696 -



transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

[tu:r] [alitaljen]

- (Vtour)
- soit dér. du nom d'ltalie, soit empr. a

I'it. italiano
- (Vtour)

- adj, et subst. de Italie

giros a laitaliana

Cecchetti: Son grandes giros sobre una sola pierna
ejecutados por los hombres. Después de haber
tomado el impulso, la posicion de la pierna
levantada se encuentra en seconde a la hauteur, (V

seconde, V tb a la hauteur), Vol.2, p.86.

Vaganova: Los tours a litalienne, son giros a la
seconde (V seconde) que pertenecen a la danza
masculina. Desde la segunda posicidn de los pies, la
pierna se lanza con un grand battement a la

seconde (V battement) a 909, a continuacion se gira
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continuamente en plié (V plié), p.162.

Guillot-Prudhomeau: Los tours a l'italienne (V tours)
son giros a la seconde (V seconde) en que la pierna
de apoyo permanece siempre flexionada. En este
tipo de giros se puede alcanzar gran velocidad, por
lo que son empleados por los varones en las codas

(V coda), p.139.

entrada tour en l'air
transcripcion [tu:r] [a] [le:R]
fonética

etimologia - (Vtour)

- dulatin aer, -eris

significado no - (Vtour)
técnico - subst. masc. air en tant qu’espace au-dessus
en francés du niveau du sol

significado no giro en el aire

técnico

en espanol

significado Cecchetti: El tour en I’air, es un giro sobre si mismo

técnico
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en danza

académica

efectuado durante un salto, en el aire, Vol.2, p.143.

Vaganova: Tour en [lair. Colocarse en quinta
posiciéon, pierna derecha delante, demi-plié (V plié),
impulsandose con los talones, levantarse en el aire,
y ejecutar un giro sobre si mismo; caer en quinta
posiciéon, en demi-plié (V plié), pierna derecha

detrds, p.162.

Lifar: El principio del tour en I'air es el siguiente: el
bailarin salta con mucha fuerza impulsandose con
los talones; gira en el aire, con las piernas en quinta

posicion, y cae, cambiando de pie, p.179.

Guillot-Prudhomeau: El tour en [lair es un
soubresaut (V soubresaut) en quinta posicion en el
qgue el cuerpo hace un giro completo sobre si
mismo. Con mas de una vuelta en un solo salto el
cambio de pie es obligatorio. Los tours en [l'air
pueden terminar sobre un solo pie, en arabesque (V
arabesque), en attitude (V en attitude) o en
raccourci (V raccourci), en posicion derivada a la
altura o a media altura o de rodillas. En este caso el

mecanismo no es el de un soubresaut, sino el de un
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no

técnico

sissonne (V sissonne) puesto que el salto se empieza

sobre dos pies y se termina sobre uno. p.138.

Grant: El tour en I’air es un giro en el aire. El bailarin
desde el demi-plié (V plié), salta y realiza un giro
completo, las piernas se encuentran juntas en el aire

y los pies en quinta posicién, p.121.

Challet-Hass: Los tours en I’air, son giros saltados
gue pueden terminar de diferentes maneras,
comenzando generalmente sobre los dos pies,

p.148.

tournant, en

[turnd] [d]

du latin tornare, travailler au tour

part. présent de tourner et adj. se mouvoir en
effectuant une rotation; qui tourne, pivote sur soi-
méme ou autour d’un axe

girando
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en espainol
significado
técnico

en danza

académica

Cecchetti: En tournant indica que el movimiento o
paso se ejecuta girando como, por ejemplo,
assemblé en demi-tour sauté (V assemblé, V tb
sauté): es el mismo que el assemblé a la seconde (V
seconde), con la diferencia que, durante el salto, el
cuerpo realiza un medio giro Vol.2, p.13. El
movimiento del pas de bourrée en tournant es el
mismo que el del pas de bourrée (V pas de bourrée)
normal, salvo que en el transcurso del primer
tiempo, el hombro gira hacia un lado y hace girar el

cuerpo un cuarto de giro, Vol.2, p.36.

Vaganova: Todas las multiples variaciones del pas
de bourrée (V pas de bourrée) se pueden hacer en
tournant, girando, en dedans (V en dedans o en
dehors (V en dehors), p.89. En el pas de bourrée en
dedans: colocarse en quinta posicion, la pierna
derecha delante. Demi-plié (V plié) sobre la pierna
derecha. La izquierda va en segunda posicién a 459,
Poniéndose sobre la pierna izquierda en media
punta, dar vuelta hacia la derecha en semicirculo, la

derecha desliza sur le cou de pied (V cou de pied)
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hacia delante; completar la vuelta sobre la pierna
derecha en media punta, la pierna izquierda sur le
cou de pied detras. Caer sobre la pierna izquierda en
plié, la pierna derecha sur le cou de pied delante. A
partir de este movimiento, se puede continuar el
pas de bourrée en tournant en dehors de la siguiente
manera: demi-plié sobre la pierna izquierda; abrirla
pierna derecha en segunda posicion a 459;
poniéndose sobre la pierna derecha en media
punta, dar vuelta hacia la derecha en semicirculo, la
pierna izquierda se desliza sur le cou de pied hacia
detrds. Completar la vuelta sobre la pierna izquierda
en media punta, la pierna izquierda sur le cou de
pied detrds, y luego caer sobre la pierna derecha,
abriendo la izquierda en segunda posiciéon a 45,
p.89. El grand jeté en tournant (V jeté), comienza
con el movimiento preparatorio. La pierna derecha
se lanza hacia delante a 902 y describe un circulo en
el aire, mientras que el torso da vuelta a la derecha.
Efectuando la vuelta, saltar sobre la pierna derecha
y caer en attitude croisée (V attitude, V tb croisé),

p.111-112.
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Lifar: En el emboité en tournant (V emboité) el
bailarin se coloca en quinta posicidn, el pie derecho
delante, hace un demi-plié (V plié), da un salto
vertical, replegada la pierna derecha delante a una
altura de 459, después cae sobre la pierna derecha
en demi-plié y hace pasar delante la izquierda,
doblada, para concluir otro salto, durante el cual la
pierna derecha doblada pasa delante y se para
sobre la pierna izquierda en demi-plié, quedando la
derecha delante doblada en la rodilla a 459, p.132-
133. El grand jeté en tournant (V jeté) se hace en
diagonal. Se impulsa con una pierna, y cae sobre la
otra, que se encontraba encima de la que da el
impulso, como si las dos piernas estuvieran
entrelazadas; en este momento tan solo el cuerpo
del bailarin gira sobre si mismo marcando un tiempo
de retencion delante, a fin de que la rotacién se
haga durante el salto, y cae en arabesque (V
arabesque) o en attitude (V attitude). En el
momento que se lanza una pierna por encima de la

otra, hay que pasar por la primera posicion, p.107.

Guillot-Prudhomeau: La mayoria de los
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movimientos, pasos y saltos se pueden ejecutar en
tournant, es decir girando, p.137. Los emboités (V
emboité) o petits jetés dessus en tournant (V jeté),
se ejecutan de la siguiente manera: el bailarin en
quinta posicion, pie derecho delante, hace un plié (V
plié) y salta sobre el pie derecho efectuando media
vuelta hacia la derecha y llevando Ila pierna
izquierda al raccourci (V raccourci) poco levantada
en cuarta delante. Luego saltard sobre el pie
izquierdo haciendo otra media vuelta hacia la
derecha lo que lo vuelve de frente con la pierna
derecha al raccourci, poco elevada, en cuarta
delante. El bailarin encadena varios de estos petits
jetés girando, p.139. El mecanismo del grand jeté en
tournant es el mismo que el del grand jeté. El
bailarin parte de la cuarta delante a media altura. Lo
toma con la pierna derecha libre. Salta sobre esta
pierna hacia la derecha y vuelve a caer sobre la
misma pierna después de haber ejecutado una
vuelta completa, con la izquierda en arabesque (V
arabesque), o lo mas a menudo en attitude (V
attitude), p.140. La unica sissonne en tournant que

sea posible es la sissonne en descendant (V sissonne,
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V tb en descendant). El bailarin hace un giro
completo durante la suspension, gira del lado de la

pierna de delante, p.141.

Grant: En tournant indica que el cuerpo realiza un
giro durante la ejecucidén de un paso. Como por
ejemplo en el chassé en tournant, que se inicia con
un salto en el que se gira en el aire se desciende y
continua el movimiento con un chassé en avant (V

chassé), p.31.

Le Moal: La expresidn en tournant indica que el
paso o movimiento se ejecuta girando como por
ejemplo en chassé en tournant (V chassé) o en
grand jeté en tournant (V jeté). El chassé en
tournant es un salto con desplazamiento. En el
momento de la suspensién el cuerpo hace un giro
completo, las piernas estan en contacto, extendidas
y juntas. Puede ejecutarse en serie en diagonal y
servir de preparacion para los grandes saltos. En el
grand jeté (V jeté) en tournant el cuerpo realiza un

giro en el momento de la suspension, p.697.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés
significado no
técnico

en espaiol
significado
técnico

en danza

académica

variation

[varjasj3]

empr. au latin, variatio « action de varier »

subst. fém. changement d’aspect, de degré ou de

valeur

variacion

Cecchetti: Variation es un conjunto de varias frases
de danza encadenadas unas con las otras que
constituyen un periodo de danza, con un sentido
completo, apoyado sobre el ritmo de un fragmento

de musica, Vol.2, p.143.

Vaganova: La verdadera educacién coreografica se
muestra en salir a escena y causar sensacion en
variations. Tanto las variaciones como la mayoria de
bailes en “solo” o en conjunto se basan en el allegro

(V allegro), p.28.
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entrada

transcripcion

fonética

etimologia

significado no
técnico

en francés

significado no
técnico

en espanol
significado
técnico

en danza

académica

Grant: En ballet clasico variation es un solo de

danza, p.123.

Le Moal: Sequencia danzada ejecutada en solo.

p.810

volé

[vole]

du latin, volare « voler »

part. passé de voler, adj. et subst. se soutenir dans
I'air de maniere plus ou moins prolongée et s'y
mouvoir grace a des ailes ou a des organes
analogues

volado

Cecchetti: En el brisé volé (V brisé), el bailarin
finaliza sobre un solo pie en el suelo después haber
realizado el batido, ya sea delante o detrds, sur le

cou de pied (V cou de pied), extendida a la demi-
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hauteur (V a la hauteur), en arabesque (V
arabesque) o en attitude (V attitude). Durante el
salto, el cuerpo esta en la diagonal, una pierna va al
rencuentro de la otra, se cruza por delante o por
detrds, la golpea y pasa rdpidamente para volver a
caer en el suelo con la rodilla flexionada. El cuerpo
se inclina ligeramente del lado de la pierna de
accién, Vol.2, 68. En el entrechat de volée (V
entrechat, el movimiento va acompafiado ademas
del salto en vertical de un desplazamiento y de un
cuarto de giro: El entrechat cing de volée, clasificado
dentro de los entrechats (V entrechat) impares,
necesita de un movimiento de preparaciéon y se
completa con un assemblé. El cruce de las piernas se
ejecuta durante el assemblé (V assemblé). El cuerpo
en este momento ejecuta un cuarto de giro, Vol.2,

p.76.

Vaganova: Brisé volée (V brisé). Desde quinta
posicién, pierna izquierda delante, demi-plié (V plié),
la pierna derecha se desliza y pasa a segunda
posicién, golpeandose delante con la pantorrilla

izquierda; abrir algo las piernas y descender sobre la
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derecha, en demi-plié, la izquierda va sur le cou de
pied (V cou de pied) hacia delante. A continuacién la
pierna izquierda, golpea atrds de la pantorilla
derecha y cae sobre la izquierda levantando la
derecha sur le cou de pied detras. El torso se inclina
delante o detras segun lo exige el movimiento, p.
139-140. Es posible hacer el entrechat (V entrechat)
no solamente con un salto sobre el mismo lugar,
sino tambien volando en cualquier direccidn, es
decir, de volée. En el entrechat six de volée, desde la
quinta posicidn, pierna derecha delante, la pierna
izquierda se lanza a 909 al costado; se pasa el peso
del cuerpo a esta pierna, efectuando las batteries (V
batterie) indicadas para el entrechat six; terminar en
quinta posicién, en demi-plié, la pierna izquierda
delante, el salto va acompanado ademds del vuelo

vertical, del vuelo en diagonal, p. 137.

Lifar: El Brisé volée (V brisé) finaliza sur le cou de
pied dessus o dessous (V cou de pied, V tb dessus y
dessous): en quinta posicién con el pie izquierdo
delante, la pierna derecha se desliza, bate la

izquierda delante, las dos piernas se entreabren vy el
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bailarin cae sobre la pierna derecha en demi-plié (V
plié), yendo el pie derecho sur le cou de pied de esta
pierna detrds. Este brisé dessus es generalmente
seguido de un brisé dessous, p.150. Cuando un salto
va acompafiado ademas del vuelo vertical, del vuelo
en diagonal se denomina entrechat-six de volée (V
entrechat). Su ejecucién es mucho mds cdmoda si se
prepara con un glissade (V glissade) o por un coupé
(V coupé), pero se practica igualmente partiendo de
la quinta posicidon. En el entrechat-six de volée, el
bailarin, en quinta posicién el pie derecho delante,
lanza la pierna al lado a 909; salta, todo el cuerpo se
inclina a la izquierda y las pantorrillas hacen los
battements que exige el entrechat-six, para caer en

quinta con el pie derecho delante, p.147.

Guillot-Prudhomeau: Llamamos entrechats volés (V
entrechat) aquellos en que el bailarin que salié de
guinta cae sobre un pie en cuarta atras en raccourci
(V raccourci), p.108. Los entrechats de volée se
toman al vuelo, es decir a partir de una pierna en el

aire, p.108.

Grant: Volé indica que el paso después de haber
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realizado el batido finaliza sobre una pierna, como
po ejemplo en brisé volé (V brisé), p.123. Volée,
indica que un paso se ejecuta al vuelo, normalmente
precedido de un paso de impulso, y finaliza en
guinta posicion. Como por ejemplo entrechat six de

volée (V entrechat), p.123.

Challet-Hass: El brisé de volée (V brisé) se trata de
un salto de un pie sobre el otro. Aunque se
denomine brisé, este paso es la sucesidén de un petit
jeté dessus battu y de un petit jeté dessous battu (V
jeté, V tb dessus y dessous). Los brisés llevan una
bateria mixta, de cruce y de choque, sin embargo la
bateria del brisé de volée es solamente de cruce,
p.29. Entrechat six de volé: Este entrechat (V
entrechat) es un grand assemblé porté (V assemblé)
batido dos veces. A partir de la quinta posicién pie
derecho detras demi-plié (V plié), deslizando la
pierna derecha en segunda posicion en el aire a la
hauteur (V a la hauteur), saltar sobre la pierna
izquierda que se aproxima a la pierna derecha para
acabar batiéndola cruzandola dessous, luego abrir

las piernas en primera posicion; efectuar otro
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cruce, pierna derecha detrds, y abrir las piernas en
primera posicion; caer a un paso de distancia al lado
(o delante o en oblicuo) en quinta posicion, demi-

pliée, pie derecho detras, p.59.

De Soye: Un salto es llamado volé cuando tomado
sobre los dos pies finaliza sobre un solo pie en lugar
de en los dos, p. 205. El brisé (V brisé) se llama volé
cuando finaliza sobre un pie, dessus o dessous (V
dessus, V tb dessous), p.32. Los entrechats (V
entrechat) se llaman volés cuando se hacen con
desplazamiento y finalizan sobre un pie; de volée
cuando se toman a partir de una pierna en el aire,

p.87.

Le Moal: Un movimiento, generalmente es llamado
volé o volée cuando tomado o recibido por doble
apoyo se termina sobre un apoyo simple como en el
brisé volé (V brisé) o el entrechat six de volée (V
entrechat). En estos casos, las piernas en la
ejecucidon del salto no se encuentra en la vertical
sino oblicuamente dando la sensacion de un vuelo,
lo que justifica el empleo figurado de la expresidn,

p. 812.
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3.4. Andlisis de los resultados

El estudio sistemdtico de las unidades de valor
terminoldgico que aparecen en los repertorios seleccionados
nos ha permitido extraer una serie de reflexiones acerca de la
naturaleza, tipos de términos, funcionalidad y sentido de la
terminologia de la danza académica, que exponemos a

continuacion.

3.4.1. Creatividad y procesos de formacién

De acuerdo con la naturaleza del proceso de creacion y
formaciéon del léxico, hay que destacar obviamente Ia
priorizacion por la lengua francesa. Como dice Charles Pauli en
su tratado Eléments de la danse (Leipzig, 1756), “ces mots et
ces termes étant nés avec l'idée et I'imagination d’un Francais
[Feuillet] seroient fort difficiles a rendre avec autant de
précision et d’énergie dans une langue étrangére” (Centre

National de danse, 2000: 18).

El Iéxico de la danza académica se encuentra en relacién
de interseccién respecto a la lengua estandar, con la que en
parte coincide y en parte se diferencia. Una palabra de la

lengua comun, con un significado real (cabriole) o figurado
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(entrechat), adquiere un sentido propio que lo convierte en un
término especializado. Aunque basada en la lengua natural
(assemblé, battement, glissade...) el significado técnico de sus
términos no se encuentra normalmente en un simple

diccionario de lengua francesa.

En un rapido analisis, el conjunto de unidades léxicas se
genera dando a una palabra existente en lengua general un
significado especifico. Asi pues, tal y como puede comprobarse,
estas unidades adquieren un sentido técnico al insertarse en el
contexto especializado de la danza académica: “Cuando
hablamos de un bras tendu (brazo extendido), este término no
tiene el mismo sentido en danza clasica que en el lenguaje
corriente. Las reglas de la estética lineal (que es la de la danza
cldsica) eliminan los angulos. Las articulaciones no deben estar
dobladas, ni completamente extendidas, se dice “sostenidas”,
con el brazo que forma una linea ligeramente curva. Cuando
hablamos de brazo “extendido” en términos clasicos, significa
siempre que el codo y la mufieca estan ligeramente flexionados
(Challet-Hass, 1987: 152).

En lineas generales, en su génesis, la terminologia de la
danza académica, elaborada primero en las cortes italianas del
Quattrocento, aunque usufructuada por las clases dominantes,

no pudo tener raices mas humildes. La mayor parte de sus
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términos provenian de la vida corriente. El término cabriole
toma su nombre del vocablo italiano capriola trecciatta™. El
origen de este movimiento proviene de la imitacion del salto
que realiza una cabra al estar atada. A finales del siglo XVI sera
afrancesada por Thoinot Arbeau, en su tratado Orchésographie
(1588), por capriole. Habrd que esperar a la obra escrita de
comienzos del siglo XVII para que adquiera su morfologia
definitiva, cabriole. La palabra italiana intrecciatta,
determinante de capriola, se convertird en un paso
independiente, cambiando su categoria gramatical, ya que la
palabra que es un adjetivo se convierte en un sustantivo.
Ademas, separado de su base —cabriole, del género femenino-,
entrechat, pasa a ser masculino. Entrechat, en 1690, en el
Dicctionnaire universal de Furetiére, es definido ya como paso
de danza: se dit d’un saut dans lequel on passe les jambes I'une
par dessus l'autre plusieurs fois pendant que le corps est en
I’air” (Centre National de danse, 2000: 16).

Del examen de la variacion diastratica, es decir segun el
nivel sociocultural en que se genera la terminologia, en primer

lugar es importante sefalar que al normalizarse en un

33 E| término cabriole es descrito por el milanés Cesare Negri (1536 - 1604),

en su obra Le Gratie d’Amore, y denominada anteriormente por el maestro
italiano Marco Frabizio Caroso (1577- 1605), en su tratado /I Ballerino,
(1581), como capriola intrecciatta (Capitulo 1, epigrafe 3.1.).
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ambiente aristocratico adopta términos que se encuentran mas
cerca del vocabulario de la corte o de la nobleza que del
popular. La révérence o la expresion en dehors, que indica que
los pasos han de ser realizados elegantemente con “la punta de
los pies hacia afuera”, términos definidos ya en el siglo XVI por
los maestros italianos™*, son un buen ejemplo de las maneras

refinadas de la etiqueta cortesana.

Algunos de estos pasos, ideados e interpretados por
reyes, aristdcratas o nobles, adoptaran la denominacién de su
creador. El término royal se atribuye a la manera de batir el
entrechat de Luis XIV, que era “mucho mas brillante que el
resto de los sefiores”. Por su parte, Frangois César de Roussy
(1697), conde de Sissonne ha pasado por el inventor de este
paso de danza (Pérez - Guelbert, 2006: 79). También, J. C.
Ballon noble y bailarin de la corte de Luis XIV, que poseia una
gran agilidad, elevacion y elegancia al ejecutar saltos en sus
danzas, dona su nombre a esta manera de ejecutar los saltos en
danza académica. Avoir du ballon, se dice de un bailarin que

salta y desciende del salto con suavidad.

3% Eabrizio Caroso (1577-1605), en su tatado Nobilita di dame, nos describe
como ejecutar la révérence. La expresion in fuori es definida por Cesare
Negri (1536-1604) en su obra Le Gratie d’Amore (1602).
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Otros términos son creados a partir de la estilizacién de
ciertos pasos que perteneciendo a las danzas folcléricas o de
caracter han ido introduciéndose en el vocabulario de la danza
académica, como por ejemplo: pas de bourrée, pas de mazurka;
el pas de polka... En la obra Etymologies de la Langue Frangaise,
de Marcel Bernard Julidn, encontramos descrita una antigua
danza popular francesa de Auvergne, del siglo XVI, bailada por
campesinos, la Bourrée. En ella, la dama trataba de acercarse al
caballero que primero le huia y luego se le aproximaba a su vez,
golpeando con fuerza el pie en el suelo y batiendo las manos al
mismo tiempo. Alegre, viva y ligera, la Bourrée, fue llevada a la
corte francesa por Margarita de Valois hija de Catalina de
Médicis y tuvo éxito durante todo el reinado de Luis XIII.
Pacientemente modelada y refinada, con el nombre de pas de
bourrée, formara parte del vocabulario de la Belle Danse™®, y

serd danzada después de la Revolucion en los salones:

Bourrée fagot de menues branches;

danse populaire et folklorique d’Auvergne et

135 Al igual que: pas assemblé, pas balancé, pas chassé, pas coupé, pas
emboité, pas glissade y pas tombé, los pas de bourrée, se danzaban en las
coreografias de la Belle Danse. Codificados, bajo la supervisidon de Luis XIV,
seran expuestos y descritos por R. A. Feuillet, en su tratado L’Art de d’écrire
la danse par caracteres, figures et signes demonstratifs (1700).
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des provinces environnantes: Limousin, Berry,
etc., devenue également danse de cour au xvie
siecle. La bourrée fut introduite a la cour en
1565 par Marguerite de Valois, fille de
Catherine de Meédicis, et y resta a la mode
jusqu’au régne de Louis Xlll... lourds et
bondissants, ils dansaient a quatre la bourrée.
Sans parler, ils avangaient, reculaient,
s’entrecroisaient, tandis que les autres
chantaient en battant des mains. Et les coups
de talon, roulant menu comme baguettes sur
tambour, quand il le fallait, sonnaient au
plancher, et ébranlaient I'auberge (Bernard

Julidn, 1982: 150).

Asimismo, en el proceso de creacién y formacién de los
términos, se ha podido registrar cémo la estrecha relacion
entre la danza y las otras artes ha generado un numero
reducido de formas cultas. Por regla general, en estos términos
existe una clara relacién entre su significado original, su formay

su significado en danza académica.
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Al vocabulario de la mdsica pertenecen: adage;*°

7 138

allegro;13 coda ™, contretempsm y temps. De este ultimo
término, Philippe Le Moal, en su Dicctionnaire de la danse,
expone que el vocablo temps, utilizado frecuentemente desde
los siglos XVI, XVII y XVIIl, ha pasado a pertenecer a la
terminologia de la danza académica como evidencia de los

fuertes lazos que unen estas dos artes:

Temps est utilisé dans le sens
générique de “mouvement” ou “exercice”,
comme par exemple “temps de vigueur” (C.
Blasis), “temps d’adage”... Emprunté au
vocabulaire de la musique, c’est précisement

par lintermédiaire de la notion de

136 Adage o adagio: Le mot apparait sous la forme adagio, emprunt au

vocabulaire musical, en méme temps que le nouveau style décrit par Carlo
Blasis des 1820 » (Le Moal, 1999: 674). En danza académica define una serie
de movimientos ejecutados lentamente, en relaciéon a la musica que les
acompana.

137 . . ; . . .
El término allegro préstamo del vocabulario musical de la corriente del

siglo XIX reemplaza a los términos franceses “vif” y“gai” utilizados ya en la
Belle Danse. En la actualidad se utiliza para denominar una serie de
movimientos ejecutados con un tiempo vivo y alegre.

3 préstamo del vocabulario musical, adoptado a partir de la segunda mitad
del siglo XIX.

139 . . . . .
Préstamo del vocabulario musical, descrito ya en los manuales del siglo
XVIII.
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“mouvement”, commune aux deux domaines,
que le mot passe a celui de la danse. Son
usage frequent aux XVle, XVile et XVllle
témoigne des liens tres forts qui unissent alors
ces deux arts. Le pas appelés “temps”

apparaissent tous antérieurement au XXe

siecle, (Le Moal: 8002).

La pintura, la arquitectura y la escultura son la fuente de
inspiracion de los términos que pertenecen al campo de las
artes plasticas como por ejemplo en: aplomb, arabesque o

attitude™*°

. En su Dicctionnaire de la Danse, Le Moal comenta
como el arte clasico y la cultura estética neoclasica se hacen
presentes en la creacion de nuevos términos relacionados con

las artes plasticas:

Les lignes que dessinent les membres

du danseur dans l'espace en prenant des

“Oattitude. D’abord terme des arts plastiques; d’ou le sens moderne depuis
1796. Emprunt de l'italien attitudine, (qui a aujourd’hui les mémes sens que
le frangais), emprunt lui-méme du latin de basse aptitiido,-inis “aptitude”
(Bloch, — Wartburg, 1989: 44). Attitude. Inspiré a C. Blasis par la statue de
Mercure de Jean de Bologne, elle est définie par lui des 1820 avec la méme
contenu corporel que de nos jours (Le Moal, 2008: 679).
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poses de sculpture vivante font naitre une
nouvelle esthétique, celle de I'aplomb et de
I'arrét sur I'image, nécessitant une recherche
de plus en plus grande du “fondu” et de “lié”.
Dés lors, tous les grands maitres —Vestris, A.
Bournonville, M. Petipa, E. Cecchetti, S. Lifar —
élaborent des exercices et créent des classes
spéciales d’entrainement a cet effet. Attitude.

(Le Moal, 2008: 674).

Los términos arabesque y attitude son codificados por
Carlo Blasis en las primeras décadas del siglo XIX: “Los
arabescos, en pintura, son los ornamentos compuestos de
plantas, de arbustos, de fragiles ramas y de flores, con los que
los pintores enriquecen compartimentos, frisos, paneles, etc.
En arquitectura, son follajes, tallos que embellecen a menudo
los frontones y los entablamentos. El gusto por estos
ornamentos nos viene de los darabes, cuyo nombre han
conservado [...] Yo puedo enorgullecerme de ser el primero que
ha dado la explicacion precisa de esta expresion aplicada a
nuestro arte (Blasis, 1820:25); “Attitude es una adaptacién de la
muy admirada pose de la estatua de Mercurio de Jean de
Boulogne (1580), escultor del Renacimiento italiano que estuvo

al servicio de los Médecis” (Blasis, 1968: 36).
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Asimismo, en la formacién de la terminologia de la
danza académica a lo largo del tiempo, se ha podido constatar
la influencia sociocultural de Italia sobre Francia. Un buen
numero de términos son préstamos de origen italiano. Entre
las formas cultas se encuentran: adagio > adage; allegro >
allegro; arabesco > arabesque; attitudine > attitude; ballotta >
ballotté; coda > coda; contrattempo > contretemps; maneggio >
manege. Entre las formas populares heredadas y que han sido
modificadas siguiendo las leyes de evolucién fonética estan:
capriola > cabriole; capriola trecciata o capriola intrecciata;

recacciata >entrechat; pallone > ballonné; pirloto > pirouette.

Soubresaut™ del espafiol sobresalto es el Unico que

hemos encontrado de esta lengua.

3.4.2. Tipologia y funcionalidad de las unidades |éxicas

Desde un punto de vista formal, los elementos de la
danza que en conjunto forman el alfabeto de nuestro corpus de

estudio se pueden clasificar, segin el nimero de elementos

i 1369; emprunt comme terme d’équitation, soit du prov. sobresaut, soit

de l'espagnol, sobresalto est composé de sobre (sur) et de saut, du lat.
saltus (Bloch-Wartburg, 1989: 600)
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Iéxicos, en unidades léxicas simples (un vocablo) y unidades

|éxicas complejas (dos 0 mas vocablos).

Al igual que las palabras que toman su significado por la
combinacién de varios morfemas, la composicién de los
términos que forman el lIéxico de la danza académica se efectua
asociando las unidades léxicas de base®®?, simples (assemblé,
battement, jeté...) o complejas (cou de pied, pas de bourrée,
rond de jambe...), a otras unidades léxicas simples o complejas.

Se crea, asi, una fraseologia especifica como por ejemplo en:

- assemblé derriere; assemblé dessus; assemblé en

tournant; assemblé battu...

- battements tendus simples; battements tendus jetés;
battements tendus pour batteries; grands battements
jetés; grands battements jetés pointés; grands
battements jetés balancés; battements frappés; petits

battements sur le cou de pied; battements battus;

2 E| maestro Cecchetti, en su tratado La Danse Classique Manuel Complet

de la Méthode Cecchetti, explica cdmo con un numero determinado de
pasos de base son suficientes para crear un nimero ilimitado de danzas: Les
“pas” de base de la danse ne sont pas nombreux. Comme pour la musique,
un petit nombre de notes fondamentales suffisent a créer une infinité de
mélodies, pour la danse aussi, quelques pas fondamentaux suffisent a
composer un nombre illimité de danses (Cecchetti, G. 1997: 10).
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battements fondus; battements soutenus; battements

développés,; battements divisés par quarts...

- jeté fermé; jeté en tournant; jeté passé; jeté battu

dessus...

- cou de pied devant, cou de pied derriere...

- pas de bourrée ballotté; pas de bourrée bateau; pas de

bourrée dessus en tournant...

- pirouette en arabesque en dedans, pirouette en attitude

derriére en dehors...

- rond de jambe a terre en dehors, grand rond de jambe

en dedans...

Las unidades Iéxicas complejas pueden estar formadas por:

un sustantivo + adjetivo: battement fondu

un sustantivo + adjetivo numeral: entrechat quatre

un sustantivo + locucion adverbial: tour en dehors

un sustantivo + participio pasado + participio pasado:
battement développé tombé
- un adjetivo + participio pasado + locucion adverbial +

adjetivo: grand jeté en avant croisé
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- un adjetivo + sustantivo + preposicién + sustantivo +
preposiciéon + articulo + sustantivo: double rond de
jambe en I'air.

- un participio pasado + sustantivo: piqué arabesque

- un participio pasado + adverbio: brisé dessus

Estas unidades |éxicas complejas, formadas por dos o
mas unidades |éxicas, por lexicalizacién se convierten en una

unidad del Iéxico y pueden adquirir:

- un caracter nominal:

sustantivo + preposicion + sustantivo: rond de jambe;

pas de chat; saut de basque; temps de cuisse.

sustantivo + determinante numeral: entrechat quatre;

entrechat six; entrechat trois.

determinante numeral + sustantivo: premieére

arabesque; seconde position.

adjetivo + sustantivo: grand écart.

participio pasado + adjetivo: relevé lent.

participio pasado + preposicidn + sustantivo: passé par
terre.
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- un caracter adverbial: (indican y precisan los elementos
espaciales de una posicién, una pose, un movimiento o
un paso):

- adjetivo + sustantivo: a la grand hauteur; sur le coté;

sur place.

- preposicidon + sustantivo: a/par terre; en dedans; en

face

- preposicidon + participio presente: en descendant; en

remontant; en tournant.

Igualmente, se convierten en una unidad del Iéxico las
unidades léxicas complejas formadas por una o mas de dos
unidades léxicas con un cardcter nominal, y una o mas de dos

unidades léxicas con un caracter adverbial:

- sustantivo + preposicion + sustantivo + expresidn adverbial

+ expresioén adverbial: rond de jambe a terre en dehors

Desde un punto de vista funcional, entre las unidades
Iéxicas se establecen relaciones de jerarquia o de inclusién con
el fin de precisar su ejecucion o de formar un nuevo
movimiento o paso. Veamos como funciona una relacién
sintactica que se establece entre tres unidades léxicas simples

gue se suceden en la cadena del Iéxico de la danza académica:
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assemblé (unidad léxica base), se une a battu (unidad léxica
simple que define el movimiento como batido) y a dessus (que
indica la direccion del movimiento de la pierna), para formar el

paso clasico siguiente: assemblé battu dessus.

Algunas unidades léxicas simples, como por ejemplo
arabesque, pueden asociarse a otro término que lo califique o
determine: arabesque croisée, arabesque décalée, arabesque
penchée... Y a su vez calificar todo movimiento o paso
ejecutado en esta pose: pirouette en arabesque, tour piqué en

arabesque, temps levé en arabesque...

Estas unidades suelen, en unos casos, anteponerse a la
unidad léxica simple o compleja que conlleva mayor carga
semantica con el fin de complicar el movimiento o formar un
nuevo paso. Por ejemplo en: demi-plié / grand plié, o grand pas
de basque sauté. Asi, grand, se antepone a pas de basque y a
sauté, con el fin de determinar la gran altura que conlleva la
ejecucidn de este salto. En otras ocasiones se situan delante o
detras de la unidad léxica base como por ejemplo en double
assemblé, double battement fondu, double tour en [lair... o

cabriole double.
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3.4.3. Cambios gramaticales

En los vocabularios de especialidad, en palabras de
Cabré: “todos los términos sin excepcidn estan asociados a una
categoria gramatical basica, lo que no impide que cuando
aparezcan en el discurso puedan adoptar el funcionamiento de
otra categoria. La categoria bdsica a la que se asocian los
términos es la nominal” (Cabré & Feliu, 1998: 31). Por otra
parte la danza es acciéon. Toda accién tiende a expresarse
mediante un verbo. En consecuencia son las formas verbales las
gue denominan la mayor parte de los movimientos de la danza:
assemblé — balancé - ballonné- balloté — brisé — cambré — coupé
— chassé - déboulé — dégagé — détiré - détourné - développé —
échappé - emboité - enveloppé - failli — frappé — fondu —
fouetté - jeté — passé- penché - piqué — plié — posé- raccourci —
ramassé —relevé — renversé - retiré... Bajo la forma de adjetivos
verbales y empleados como sustantivos, se convierten en el
nombre de un paso. El verbo plier se declinara en un demi-plié
o un grand plié, y la relacién de los verbos jeter y battre servira

para describir un jeté battu.

Nuestro lenguaje de especialidad experimenta
diferentes cambios gramaticales en sus elementos linglisticos.

Veamos algunos de ellos:
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- Las formas adjetivales y verbales pasan a ser substantivos y
denominan una posicidon (croisée, effacé, écartée...); un
movimiento (cambré, passé) o paso de danza (assemblé,
balancé, ballonné...).

-La forma adjetival double define ademds un paso
compuesto por sissonne-posé- assemblé, denominado
como double sissonne.

- Los adverbios y locuciones adverbiales son empleados para
definir una posicion un movimiento o un paso de danza
como por ejemplo: de (en) face, dessous, en dehors...

- Los adjetivos numerales ordinales premiére, seconde,
troisieme, quatrieme, cinquiéme, definen las posiciones de
los pies y de los brazos. En el Método Cecchetti y en el
Sistema Vaganova, estos adjetivos clasifican la pose
arabesque: premiére arabesque, seconde arabesque...

- Los adjetivos numerales se afiaden a la raiz entrechat para
definir los distintos tipos de entrechats: entrechat cing,

entrechat quatre, entrechat trois...

3.4.4. Significado de las unidades léxicas

Desde el punto de vista semdntico, como lenguaje

gestual, el nombre del movimiento o paso en la danza
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académica suele tiene relaciédn con su correcta ejecucion.
Ferdinando Reyna en su Dictionnaire des ballets nos define asi
balloté: Pas appelé ainsi parce qu’il rappelle les mouvements
avant et arriere d’une barque sur I’eau, et qui commence par un
coupé sauté dessous suivi par un développé effacé. Bras opposé

(Reyna, 1967: 89).

Esto se explica por qué el vocabulario de la danza ha
sido escrito para ser interpretado mdas que para ser leido. La
mayoria de sus denominaciones partieron de la explicacidon de
las caracteristicas del movimiento que establecian los propios
maestros de danza. Raoul Auger Feuillet (1660-1710), escribe
en su tratado Chorégraphie ou L'Art de d’écrire la danse par
caractéres, figures et signes démonstratifs (1700): « Es casi
inatil explicar los términos que afectan a la danza, ellos mismos
llevan una explicacidn bastante clara; pero para impedir que no
se adquieran otras ideas a las palabras de las que se sirven los
Maestros de danza vamos a dar de ellas una explicacion”

(Feuillet, 1700: f1).

Para el maestro Cecchetti “la signification du mot nous
donne une idée du mouvement de danse » (Cecchetti, 1998:
139). Veamos a continuacién algunos de estos términos que

muestran claramente cdémo el conocimiento del significado
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literal en lengua francesa ayudan a su ejecucion correcta. El
significado no técnico del término battement es una accién
repetitiva, una palpitacion en danza académica: “Movimiento
de una pierna que se separa de la otra muy extendida para
colocarse inmediatamente en posicidn de salida. Cada vez que
la pierna entra, hay que golpear el suelo con el pie. Este golpeo
y la naturaleza del movimiento han dado la denominacién de
battement » (Cecchetti, 1998: 137). En el término fouetté: “[...]
deriva su nombre del movimiento que a manera de un latigazo
ejecuta la pierna en accion, que saliendo desde la quinta, se
impulsa secamente con la punta del pie” (Vaganova, 1961:
167). Lo mismo ocurre con un buen numero de términos como

por ejemplo:

- assemblé: las piernas se reinen en el momento del salto

- brisé: En este movimiento tanto el cuerpo como las
piernas rompen el espacio, es decir se colocan en

posicién oblicua, en diagonal
- dégagé: una pierna se libera del peso del cuerpo y el pie
se desliza por el suelo en diversas posiciones

- cambré: arquear el torso

- chassé: paso de desplazamiento en el que un pie debe

“cazar” al otro con el fin de ocupar su plaza,
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en cloche: la pierna, que pasa constantemente de delante
a atras por intermedio de la primera posicidn, imita, por

su movimiento, una campana sonando a todo vuelo

emboité: marcha ligera caracterizada por el pasaje de los
pies uno justo donde se encontraba el otro, como si

tuvieran que ir encajandose

glissade: el mismo nombre indica el caracter deslizante

de este paso

jeté: en este movimiento las piernas se lanzan empujando

el suelo

posé: es tomar apoyo sobre un pie o los dos, con todo el
pie en el suelo, con la pierna extendida; mientras que
piqué, es tomar apoyo sobre un pie o los dos (en quinta
posicién) sobre la media punta o las puntas, con la pierna

extendida

soutenu: se debe mantener el mayor tiempo posible una

posicién, una pierna levantada o una actitud cualquiera

temps de fléche: el paso posee un movimiento rapido de

las piernas como una flecha
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En cuanto al significado técnico, hemos observado las

siguientes particularidades:

Coexisten variantes denominativas en relacion de
sinonimia para un mismo término sin cambio de
significado técnico: adage/adagio; ailes de
pigeon/pistolet;  raccourci/retiré; coupé jeté en

tournant/tour de reins; en remontant/en reculant...

Una vez mas, la estrecha relacién entre el vocabulario de
la danza académica y la musica se ve claramente reflejada
en el significado técnico de ciertos términos. Por ejemplo
en failli: “Paso de enlace y de recorrido que se jecuta en
el tiempo débil o en anacrusa, dando impulso al paso

siguiente [...] (Le Moal, 1999: 725).

Existen términos con varias acepciones: en dehors. (1)
Define uno de los principios fundamentales de la danza
académica: “con el nombre de en dehors se denomina
una posicidon en que se gira la pierna al maximo, hacia
afuera, desde la articulacion de la cadera, y reconocida en
la danza clasica (Vaganova, 1961: 45). (2) Determina el
sentido del giro: “cuando nosotros giramos sobre el pie
izquierdo en el sentido de las agujas del reloj, es decir, de
izquierda a derecha, ejecutamos una pirouette en dehors”

(Lifar, 1971: 29).
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Algunas unidades de significado especializado que
pertenecen a la lengua natural se encuentran
lexicalizadas y se convierten en unidades del |éxico: « en
croix es un término que se emplea para determinar algun
movimiento realizado sucesivamente en cuarta posicién
delante, en segunda posicidn y en cuarta posicién detras,
o vice versa. Como por ejemplo, en battements tendus en
croix » (Grant, 1982: 36).

El significado de algunos calificativos como demi o grand,
situados delante de un término de danza, es determinado
por la naturaleza del término en cuestion. Demi puede
indicar: (1) que se ejecuta solo la mitad del movimiento o
paso (demi-échappé); (2) que se reduce la amplitud del
paso (demi-plié); (3) que el movimiento o paso se toma o
se termina sobre una sola pierna (demi-position). Indica
igualmente, en el plano vertical, las alturas o niveles
intermedios que sirven para situar diversas partes del
cuerpo unas en relacion a las otras (demi-attitude, demi-
hauteur, demi-pointe...).

Unos pocos términos han caido en desuso y no se
emplean habitualmente en una clase de danza

académica, aunque si que son definidos en diccionarios
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b'* (estado de equilibrio del

de ediciones actuales: aplom
cuerpo segln una alineacidn vertical, Le Moal, 1999:
677); « détiré, es un término que no se emplea
habitualmente hoy en dia. Designa lo que se llama ahora
le pied a la main o le pied dans la main » (De Soye, 1991:
61).
En una clase de danza se prioriza economizar el lenguaje.
Muchos de sus términos son utilizados de una forma
abreviada: El término changement de pied es utilizado
como changement (Grant, 1982: 31).

Algunos términos codificados ya en el vocabulario de la

belle danse han pasado a formar parte de otros estilos

de danza. Como por ejemplo, el término tortillé.

A partir del dltimo tercio del siglo XX la terminologia de
la danza académica se encuentra presente en el
vocabulario de otras disciplinas como por ejemplo la
gimnasia ritmica o el patinaje artistico: “El temps de
fleche es un movimiento que existe tanto en la danza

como en la gimnasia [...] (Guillot-Prumodheau, 1974:

Como hemos comentado en el Capitulo 1, en el epigrafe 3.3 Blasis,
siguiendo el proceso de estilizacion e idealializacién, codifica aplomb con el
significado de equilibrio, de verticalidad y de estabilidad. El término ya se
utilizaba en el siglo XVIII, pero con otra grafia a plomb (Pappacena, F. 2008:
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99). « El saut de faon no lleva este nombre en la danza

cldsica sino en el patinaje artistico. Empieza con un

grand jeté [...] (Guillot-Prumodheau, 1974: 98).

- Entre las similitudes y diferencias del significado técnico

segun las escuelas de referencia hemos de destacar que:

En las fuentes que han sido traducidas del francés
al espafiol algunos de los términos de género
femenino han sido tratados en género masculino:
“En el glissade sin cambio de piernas [...]”
(Vaganova, 1961: 127; “[...] el glissade, sirve para
preparar un salto lateral [...]” (Lifar, 1971: 127,
“Los glissades son pasos de danza adoptados de Ia

marcha [...] » (Guillot-Prudhomeau, 1974: 54)

Debido a la transmisidon oral propia de esta
disciplina, existen términos con un mismo
significado técnico, que cambian su grafia por
asimilacion fonética segiun la escuela de
referencia: soussous (Bourgat, 1948: 77), sus-sous

(Vaganova, 1961: 143).

Un buen numero de términos tienen un mismo
significado técnico y una diferente denominacion

segln las distintas escuelas: “El battement dégagé
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lleva el mismo movimiento que el battement
tendu, pero la pierna se desprende de la quinta
posicién y, pasando por el battement tendu se
eleva alrededor de 3 0 4 cm. del suelo» (Cecchetti,
1997: 47); «En los dégagés a terre, desde una
posicion de los pies cerrada, la pierna que se
libera desliza en segunda posicién o en cuarta
posicion (delante o detras) a terre [....] El dégagé a
terre se llama también petit battement tendu
simple (Challet-Hass, 1987: 19); Los petits
battements dégagés en I'air se llaman también
petits battements jetés [....] (Challet-Hass, 1987:
106); “En la escuela rusa gargouillade es
denominado rond de jambe doublé » (Grant,
1982: 58); Los grands battements en cloche, se
denominan también grands battements balancés
o grands battements balangoire » (Challet-Hass,
1987: 69); El grand jeté en tournant es llamado
también grand jeté entrelacé (Challet-Hass, 1987:
73); Pas de poisson, es denominado también
temps de poisson y sissonne soubresaut. (Grant,
1982: 80 y 116); Déboulés o tours chainés se

laman indiferentemente tours chainés o tours
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déboulés (Lifar, 1971:177); Los déboulés son
medios giros alternados de un pie al otro.
También se los llama tours chainés (Guillot-
Prudhomeau, 1974: 121); pas de bourrée bateau
se llama también pas de bourrée balancé o pas de
bourrée ballotté. (De Soye, 1991:21); El saut de
chat o pas de chat a l'italienne [...] se ejecutan con
un desplazamiento sur le cété [...] (Challet-Hass,

1987: 139).

- Términos con una misma denominacién y un
distinto significado técnico segun las distintas

escuelas: El pas de chat de la escuela rusa* se

144 [ . .
Escuela rusa: Pas de chat. El caracter delicado del alzamiento del

movimiento de las piernas, justifica la denominacidn de este paso. Desde
quinta posicién, una pierna semiflexionada se lanza hacia atras a 4529
croisée, haciendo simultdneamente demi-plié sobre la pierna izquierda, e
impulsandose con la pierna izquierda, lanzandola hacia atras,
semiflexionada, en effacée, al encuentro de la derecha. Debe haber un
instante en que ambas piernas se encuentren juntas en el aire. Caer primero
sobre una pierna, luego la otra. El pas de chat de la escuela itliana se ejecuta
con un movimiento parecido, pero la pierna que actua al principio se lanza a
la segunda posicién, (Vaganova, 1961: 117-118). Método Cecchetti: Pas de
chat. Este paso ha tomado el nombre del gato por su técnica de ejecucion
que es muy préxima al movimiento tipico de este felino. El paso consiste en
un salto durante el cual hay que levantar una pierna en raccourci hacia el
lado; en el momento en que ésta desciende al suelo, la otra sube al
raccourci, se retiene a la vuelta y desciende al suelo uniéndose a la otra
(Cecchetti, 1998: 40).
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ejecuta de diferente manera que el pas de chat

del Método Cecchetti (Grant, 1982: 79).

La utilizacién de ciertas expresiones indica que el
término ha sido codificado por una escuela en
concreto. Asi por ejemplo la escuela francesa y el
Método Cecchetti se sirven de la expresion a terre
(rond de jambe a terre), y la escuela rusa par terre
(rond de jambe par terre); la escuela francesa y el
Método Cecchetti se sirven de las expresidnes a la
demi-hauteur, a la hauteur y a la grande hauteur,
para definir la altura de la pierna en relacién al eje
vertical del cuerpo, la escuela rusa, prefiere las

denominaciones 452, 909, 135¢9...
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IV. CONCLUSIONES GENERALES

El estudio de la terminologia de la danza académica
presenta numerosas dificultades. Su correcta utilizacién, asi
como la integracion de estos conocimientos en su didactica son
factores estratégicos en el proceso de ensefianza/aprendizaje

de esta disciplina.

Esta constatacion ha constituido pues el punto de
partida de esta investigacion. El objetivo principal de la misma
se ha centrado en dar cuenta de esta realidad, que ha de ser
abordada desde una perspectiva cientifica con la finalidad de

poder paliar asi los problemas que presenta.

Para llevar a cabo este estudio se ha tratado de delinear
en el tiempo y en el espacio el proceso global en que se genera,
codifica y evoluciona la terminologia de la danza académica. La
tarea central ha consistido en identificar y analizar las unidades
terminoldgicas en el contexto de las tres grandes escuelas de
danza académica: la francesa, la italiana y la rusa. Esta tarea
central ha culminado con la elaboracién de un corpus de
estudio en el que se han descrito y analizado dichas unidades.
Pero antes de sintetizar los resultados obtenidos, es
conveniente explicitar todo un conjunto de decisiones

adoptadas en el marco de esta investigacién.
-741 -



Asi pues, una de los primeros requisitos que nos hemos
impuesto ha consistido en contextualizar la terminologia. De
ahi que hayamos llevado a cabo un estudio diacrénico que nos
ha permitido establecer algunas consideraciones generales que
detallamos a continuacidon. En primer lugar, si bien es cierto
que la primera escritura de la danza se elabora en el periodo
renacentista italiano, podemos confirmar que la terminologia
de la danza académica es francesa. Francés es su origen y su

cardcter internacional permanece firme.

Su vocabulario es el resultado de una larga evoluciéon
con tradiciones estables enriquecidas dia dia, y que prosigue su

curso légico.

A lo largo de su historia, y aun en la actualidad, la
transmisién y el posterior conocimiento de la terminologia,
dependié principalmente de la memoria fisica y visual de
aquellos que la ejercitaban. Como la danza era ensefiada
oralmente, en sus escritos los maestros utilizan un vocabulario
enteramente gestual. Sus términos deben traducir la analogia

entre el gesto y la palabra.

En la segunda mitad del siglo XVII, bajo la influencia de

Luis XIV, en un momento en el que el clasicismo imponia sus
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reglas de precisidn, orden y simetria, se genera la codificacidn

del vocabulario de la danza académica.

La influencia de la cultura francesa en la primera mitad
del siglo XVIII, la creacién del tratado de Feuillet (1700), el
establecimiento en Paris (1713) de la primera escuela para
profesionales de la danza, contribuirdn a dar a la escuela de
danza francesa un rol de referencia duradero que se traduce,
sobre todo, en el empleo de la terminologia francesa a través
del mundo. Gracias a la transmisidon y difusién del legado
escrito de los maestros franceses, el vocabulario francés de la

danza académica adquiere un caracter internacional.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII algunos
términos codificados ya en la belle danse seran adoptados por

la Escuela Bolera, como por ejemplo, tortillé.

En el primer tercio del siglo XIX, Italia, vuelve a tomar un
papel relevante en la formacién y codificacién del vocabulario
académico. A lo largo del siglo XX, a partir de la obra teérica de
Carlo Blasis, se fundaran algunos de los mas importantes

métodos de ensefianza de danza académica del siglo XX.

Por otra parte, otra de las decisiones adoptadas en este

trabajo ha consistido en centrar la atencién en el vocabulario
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codificado por las tres grandes escuelas de danza académica
vigentes hoy en dia. Porque aunque la terminologia de la danza
académica sea un un lenguaje internacional, los profesionales
de la danza han de ser capaces de discriminar las diferencias de
las diferentes escuelas. No es lo mismo pasar una audicién en la
Havana, en Berlin o Londres. El francés seguira siendo la base
comun, pero algunos pasos se denominardn de modo diferente.
Nos ha parecido pues interesante delimitar las especificidades
de las diferentes escuelas dado que en la actualidad se utilizan
en el aula, a veces mezcladas, a veces con pleno
desconocimiento. Por no hablar de errores, por ejemplo en la

atribucién del género de los vocablos.

En todo caso, rastrear la filiacién de los términos seguin
escuelas permite extraer conclusiones mas completas, si se
tiene en cuenta el fendmeno de eclecticismo que existe en la

actualidad.

Del examen de la documentacion textual representativa
de la codificacidn actual de la terminologia (Escuela de ballet de
la Opera de Paris, la italiana, representada por el Método
Cecchetti, y la rusa por el Sistema Vaganova) podemos concluir
que la terminologia de la danza académica es una materia viva

perpetuamente en movimiento que no deja de enriquecerse.
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Sus “vocablos franceses”, aprovechando todas las innovaciones
gue armonicen con su naturaleza, han sabido conjugar

tradicion y modernidad.

En cuanto a la tipologia documental y fuentes
primordiales de la terminologia de la danza es importante
sefialar que se observa cada vez mds un interés por utilizar con
propiedad el vocabulario de la danza académica. En los
diccionarios y obras diddacticas de danza académica publicadas
a finales del siglo XX tales como Terminologie de la danse
classique (1987) de Jaqueline Challet-Hass, Technical Manual
and Dictionary of Classical Ballet de Gail Grant (1982) y
Dictionnaire de la Danse: La danse en Occident, de la
Renaissance au XXe siecle, (1999), dirigido por Philippe Le Moal,
encontramos referencias cruzadas a la terminologia de las tres

grandes escuelas.

Finalmente la decisidn de elaborar un corpus de estudio
de los términos que conforman el vocabulario de la danza
académica viene motivado por el hecho de disponer de forma
ordenada vy clara las diferentes informaciones lingliisticas de

cada una de las unidades terminolégicas documentadas.

En efecto, el hecho de disponer de una serie amplia de

datos contextuales de una unidad terminoldgica determinada,
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dispuesta mediante una ordenacién alfabética, puede constituir
un material de referencia para la confeccién de productos con
diferentes finalidades, por ejemplo, como base para proyectos
lexicograficos de cardcter histérico sobre la terminologia;
también puede constituir un instrumento &ptimo para el
estudio, desde el punto de vista diacrénico, del origen e historia
en lo que a los términos se refiere. En cualquier caso, puede
servir de ayuda a profesionales y amateurs de danza que
deseen despejar dudas en cuanto a un uso cientifico de la

terminologia.

Por otra parte, el hecho de atender a informaciones
establecidas (etimologia, fonética, significado literal en lengua
francesa, significado no técnico en espafiol y significado en
danza académica), viene dado porque entendemos que el
estudio de la terminologia de la danza académica se concibe
desde una perspectiva plural de investigacién, en la que
distintas disciplinas contribuyen, desde diferentes enfoques, a

la elaboracion del analisis.

Dicho esto, a partir de la informacién obtenida en el
corpus de estudio podemos establecer unas consideraciones

generales.
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Regido a partir del principio una forma / un sentido, el
trabajo de codificacidén consigue dotar de una gran precisién al
sentido de las palabras y buscar una relacidn légica entre su

denominacion y su significado.

Desde un punto de vista formal, los términos se pueden
clasificar segun el niumero de elementos léxicos en unidades
|éxicas simples (un vocablo) y unidades |éxicas complejas (dos o

mas vocablos).

Desde un punto de vista funcional, entre las unidades
Iéxicas se establecen relaciones de jerarquia o de inclusién con
el fin de precisar su ejecucién o de formar un nuevo

movimiento o paso.

Como lenguaje de especialidad, sus elementos

linglisticos experimentan diferentes cambios gramaticales.

Desde el punto de vista semantico, como se trata de un
lenguaje gestual, por regla general el nombre del movimiento o
paso en la danza académica nos da una idea del movimiento de
danza. El conocimiento del significado literal en lengua francesa

ayuda pues a su ejecucién correcta.
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En una clase de danza la riqueza denominativa que se
produce por la variacién terminolégica puede llegar a suponer

un importante obstdculo para la comunicacidn especializada.

La existencia de diferentes escuelas o métodos de
ensefianza y la publicacién de sus obras didacticas aumentan el
eclecticismo de la terminologia de la danza académica. Cada
una de ellas tiende a emplear una terminologia propia, lo que
conlleva por un lado diferentes denominaciones para un mismo
movimiento o paso de danza (pas de chat o saut de chat). Por
otro lado, términos con una misma denominacioén y un distinto
significado técnico segun las distintas escuelas: El pas de chat
de la escuela rusa se ejecuta de diferente manera que el pas de

chat del Método Cecchetti (Grant, 1982: 79).

La utilizacién de ciertas expresiones indica que el
término ha sido codificado por una escuela en concreto: rond
de jambe a terre (escuela francesa y Método Cecchetti), rond

de jambe par terre (Sistema Vaganova).

Debido a la transmision oral propia de esta disciplina,
algunos términos con un mismo significado técnico cambian su
grafia por asimilacién fonética segun la escuela de referencia.
Como por ejemplo soussous (Bourgat, 1948: 77), sus-sous

(Vaganova, 1961: 143).
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No hay que olvidar que nuestro objeto de estudio va
mas alld del propio campo de la danza ya que desde el ultimo
tercio del siglo XX, el vocabulario de la danza académica forma

5

parte del vocabulario de disciplinas deportivas14 como el

patinaje artistico o la gimnasia ritmica.

Finalmente, dado que la danza es un arte totalmente
visual y de transmisién oral, se ha visto perjudicado por la falta
de una tradicién escrita sistemdtica. Esta tesis responde
precisamente al deseo de evitar las aproximaciones fantasiosas
o erréneas en el uso de la terminologia de especialidad. Como
escribe Esquivel en su tratado: « El por qué se le da el nombre
de la cabriole no lo sé efectivamente, aunque lo he oido hablar,
y lo que dicen algunos es, darles el sentido por el mismo
nombre de cabriolas: porque como son saltos y no hay animal
gue mas salte desde que nace que la cabra, haciendo corcovos
y retozos con los pies y las manos, de aqui le vino el nombre de

cabriola » (Esquivel, 1998: 13-14).

Pero a diferencia de nuestro ilustre citado, que escribia
en el siglo XVII, el francés ya no es la lengua franca en nuestro

contexto educativo y profesional actual. Desgraciadamente. Es

145 . ; . s . .y
En la actualidad, la técnica de la danza académica, también se encuentra

presente como parte de la preparacion fisica en la natacion sincronizada.
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decir que debemos trabajar en castellano utilizando una lengua
de especialidad en otro idioma que ya no se estudia en la
formacién reglada. Nuestros alumnos, futuros profesionales,
han de hacer frente pues a una doble dificultad, emplear con
conocimiento la terminologia especifica y vencer la
incomprension de la lengua. Pero la dificultad que representa el
uso del francés también puede ser leida como una
oportunidad. Como una puerta de acceso a la cultura gala. A su
lengua, por supuesto, pero también a su cultura y a su historia.
De nosotros como formadores e investigadores también

depende aprovechar la oportunidad.

En definitiva, esta investigacion ha pretendido contribuir
a paliar la escasez de estudios cientificos sobre la terminologia
de la danza académica con la finalidad de alcanzar nuestros
objetivos docentes y enfrentarnos asi a las dificultades que
plantea su estudio pues, como afirma Challet-Hass, une
utilisation appropriée du langage et en toute connaissance de
cause ne peut qu’aider a la compréhension du mouvement,
méme si la danse appartient au vaste domaine des

communications dites “non-verbales” (Challet-Hass, 1987: 8).
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