DRAMATURGIA DE LA DANZA: ANALISIS CRITICO DE LA COMPANIA

ENTRAMADO DANZA TRADICIONAL CONTEMPORANEA

LAURA CRISTINA MONDRAGON GAITAN

CODIGO: 20152191054

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRACISCO JOSE DE CALDAS

FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION

MAESTRIA EN COMUNICACION-EDUCACION

JULIO 2017




DRAMATURGIA DE LA DANZA: ANALISIS CRITICO DE LA COMPANIA

ENTRAMADO DANZA TRADICIONAL CONTEMPORANEA

AUTORA

LAURA CRISTINA MONDRAGON GAITAN

CODIGO: 20152191054

DIRECTOR

YURY DE JESUS FERRER FRANCO

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRACISCO JOSE DE CALDAS

FACULTAD DE CIENCIAS Y EDUCACION

MAESTRIA EN COMUNICACION-EDUCACION

JULIO 2017

@



DEDICATORIA

Dedicado a aquellos que danzamos al ritmo que nos toca la vida, y sin ser bailarines, bailamos.
A mis padres que han sido el mejor ejemplo de vida, amor y respeto.
A mis hermanas, por ser mis complices y amigas incondicionales.

A quienes prometieron estar, y ya no estan.

A quienes no prometieron nada, y aqui siguen.




AGRADECIMIENTOS

Agradezco a mi Familia que ha sido el motor que ha impulsado mi existencia.

A la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, mi tan querida Alma Mater.

A mis docentes formadores, especialmente al Profesor Yury de Jests Ferrer Franco por su

acompanamiento en esta busqueda.

A mi Maestro Hanz Plata Martinez que me ha dado el honor de seguir tras sus huellas este
trabajo creativo tan maravilloso y que ha tocado las fibras mas sensibles de mi memoria. Por

creer en mi, brindarme su apoyo, su calidez humana, y obtener su amistad.

A los miembros del Grupo de Danza Tradicional Contemporanea Entramado por abrirme las
puertas y dejarme conocer su labor, por haber depositado en mi su confianza para responder mis

interrogantes sobre la danza.

A Juan Camilo Sanchez Loaiza y Angie Ximena Rincon Cifuentes, por sus aportes y palabras de

aliento, por tener el orgullo de llamarlos Amigos.

A todos aquellos que aportaron a la realizacion de esta indagacion.




TABLA DE CONTENIDO

RESUMEN .. .iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiiiiiitiititiiietatietesasiasessssscsssssscsassssssssens 8

INTRODUCCION.......ciittiiitniieeeeeeeerenneeeeeeeesrsnnneeeeeesssssnneessesssssnnnnees 10

1. DRAMATURGIA DE LA DANZA EN EL CAMPO COMUNICATIVO Y

EDUCATIVO ..uciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiineieietacseiecacesacasnssacans 13
1.1. ;Qué es dramaturgia para ladanza? ... 13
1.2. La creacion coreografica desde su dimension comunicativa.................. 19

1.2.1. La escritura desde su dimension comunicativa en la creacion

COTCOEIATICA. L ettt e e 20

1.2.2. Acto creativo como un proceso pedagodgico y una practica que requiere

1S (oS [0) | P 23

1.3. Lenguaje y movimiento: Materialidad del cuerpo y la posibilidad de creacion de un

N GUATC. . .ttt 24
1.3.1. El gesto como unidad minima de composicion y expresion............ 26

1.4. Pensamiento y accion escénica: Reflexiones acerca del cuerpo y el

INOVIIMIEINTO . . oottt ettt ettt e 29

1.4.1. Educacion del cuerpo..........coevvuiiiiiiiiiiiiii e 31




2. METODOLOGIA DE INVESTIGACION: DISENO

METODOLOGICO.......ccooiuuiiiinniiiiiiieeiiieeiiineessnneeseaseesssnnees 33
2.1. Enfoque cualitativo.........ooiiiii i 34
2.2. Tipo de investigacion: Documental y de campo...............ooeviiiinn..n. 35
2.3. Modelo de investigacion procedente de los estudios culturales................ 39
2.4. Método: Estudio de Caso.......ooueiniiiiiiiiiiii i 41

3. CARACTERIZACION DEL ESTUDIO DE CASO “ENTRAMADO: DANZA

TRADICIONAL CONTEMPORANEA” ......ccueeervirneeeererneeeerenneennns 45
3.1.Breve recorrido profesional .............cooiiiiiiiiiiiiii e, 45
3.2.DesCripCion GENeral........o.ovuiiniitiii it 47
3.3.Percepciones y definiciones de la Compaiiia Entramado...................... 48

4. ANALISIS DE LA DRAMATURGIA DE LA DANZA DENTRO DEL GRUPO

ENTRAMADQ. ......ccuuuuuineiniiniieineiiiiniieiieiiiniiesiesissssssssssssssssassns 52
4.1. Descripcion de [0S MONtajes........o.ovuiviiiiiiiiii i eeereens 52
4.2. Dramaturgia dentro del proceso de creacion.............oovvvvviviinienieiniann. 54
4.3. Lenguaje codificado y simbolos representativos...............oceevveenienannn. 61
4.4 Lugar de la dramaturgia en el proceso de puesta en escena..................... 64
4.4.1. Laconcepcion ylacreaciondelaobra...............coooviiiiiiin.n. 64

4.4.2. El proceso de montaje sobre la puesta en

ESCEIIA . e e vt ettt e 65




4.4.3. Laproyeccion de la obra en el contexto del repertorio de “Entramado” y

como parte del patrimonio del

. VALORACION GENERAL DE LA PROPUESTA DE

ENTRAMADOQ. .....cuuuviiiiiiiiineiiiiiiisessssssscsssssssssssscsssssssssssscsssssssssssns 69
. CONCLUSIONES. . cittttitttttttittitteessssttocsssssssssssscsssssssssssscsssssssssssscsns 72
+ BIBLIOGRAFTA.......cccottiiiiiiiiiiiiieeiaeeeeeeeeeeeeeenennesnnnnssnssssssessssssennes 76
B N\ 0 0 T 79

8.1. ANEX0 de NtIEVISTAS. ...ttt ettt ettt a e eaeans 79

8.2. ENlace VIAEO @neXO. ...t 81




RESUMEN

La dramaturgia de la danza es el ejercicio investigativo que permite consolidar el sentido
general de un montaje coreografico. Es la estructura que permite organizar el proceso creativo, y
se concibe como una practica totalizadora que ayuda a clarificar los elementos significantes que
trascienden desde la creacion hasta la puesta en escena, permitiendo fortalecer el sentido general
dentro de la interpretacion. Desde esta perspectiva, se busca identificar, a partir de un estudio de
caso colectivo en el Grupo de Danza Tradicional Contemporanea Entramado, si la dramaturgia
dentro de la practica artistica es un ejercicio vital para la creacion escénica y si se aprovechan las
potencialidades pedagdgicas que residen en una trabajo creador y artistico que se proyecta para

la reflexion de manera constante.

Palabras clave: Dramaturgia, danza, montaje, coreografia, creacion, interpretacion.




ABSTRACT

The dramaturgy of dance is the investigative development that allows to consolidate the general
sense of a choreographic montage. It is the structure that allows to organize the creative process,
and is conceived as a totalizing practice that helps to clarify the significant elements that
transcend from the creation to the staging, allowing to strengthen the general sense within the
interpretation. From this point, it is sought to identify, from a collective case study in the Group
of Traditional Contemporary Dance Entramado, if the dramaturgy within the artistic practice, is
a vital exercise for the scenic creation and if they take advantage of the pedagogical potentialities

that reside in a creative and artistic work that is projected for reflection on a constant way.

Key words: Dramaturgy, dance, montage, choreography, creation, interpretation




INTRODUCCION

Esta busqueda nace a partir de la inquietud en la investigacion de los procesos
comunicativos, educativos y escriturales en la danza y de manera especifica sobre la dramaturgia
de la danza, comprendida como el proceso de investigacion que complementa la labor creativa y

consolida el montaje coreografico.

Desde nuestros antepasados, la danza ha cumplido una funcién social esencial que
configura nuestra historia cultural segiin las manifestaciones estéticas y tradicionales de la
descendencia como nacion. Es fundamental certificar el legado de las tradiciones artisticas
evidenciando nuestra identidad a través de representaciones que, dotadas de un sentido cultural,
social, historico y politico, ambienten una obra comprensible construida con niveles de

significacion apropiados al contexto y la realidad del pais.

Desde esta perspectiva, se requiere un analisis critico en el campo investigativo
colombiano de la danza a través del medio del ejercicio escritural que configura, de alguna

manera, la dramaturgia de la danza, y que revindica su funcion estética, social, y cultural.

La dramaturgia de la danza contemporanea en Colombia debe existir con la intencion de
buscar una consolidacion del lenguaje aportando una mirada critica desde los elementos y

conceptos de la construccion de la danza en su funcion comunicadora.

Actualmente la danza en el campo artistico local requiere un estudio del lenguaje

escénico desde los espacios de formacion académica, que le permita rescatar y reconstruir la

memoria y las raices de la tradicion artistica del pais.
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Para el andlisis de este proceso dramaturgico de la danza se ha establecido un estudio de
caso sobre la agrupacion bogotana Entramado danza tradicional contemporanea, bajo la
direccion del Maestro Hanz Plata Martinez, quien se ha interesado por la investigacion de la
danza y las representaciones canodnicas tradicionales del folclor colombiano, generando nuevas
perspectivas y propuestas creativas a partir de la ruptura de paradigmas sobre la danza

tradicional.

Esta indagacion se divide en cinco momentos. El primero de ellos se refiere al marco
teorico, donde me permito realizar un recorrido sobre ;Qué es dramaturgia para la danza? y
como afecta al desarrollo de la creacion coreogrdfica desde su dimension comunicativa.
Encuentro pertinente abordar la escritura desde su dimension comunicativa dentro de los
procesos de creacion y montaje en danza, y analizar el acto creativo como un proceso
pedagogico y una prdactica que requiere reflexion. Dentro del lenguaje y movimiento, ahondo
sobre la materialidad del cuerpo y la posibilidad de creacion de un lenguaje a partir de la
conciencia de las distintas corporeidades concebidas desde el bios del cuerpo, y planteo un
analisis sobre el gesto como unidad minima de composicion y expresion. Para finalizar la

primera parte, se reflexiona sobre el cuerpo y la educacion.

El segundo momento de esta indagacion permite identificar el marco metodoldgico,
donde explico con detalle las decisiones tedricas que me llevaron sobre un camino que mezcld
los tipos de investigacion documental y de campo, y al tratar de enmarcarme en un paradigma
investigativo sobre los saberes procedentes de los estudios culturales, me alejo sobre algunos

aspectos politicos, antropologicos y filoséficos; y me afirmo sobre otros mas hermenéuticos

debido a la naturaleza practica de mi objeto de estudio. Sobre la parte final de esta parte me

@




dedico a explicar el método de estudio de caso colectivo seleccionado para la construccion sobre

la observacion de campo.

La tercera parte de esta busqueda caracteriza de forma detallada el caso de la
Compaiiia Entramado y realiza un breve recorrido profesional, precisando las principales
percepciones y conceptos que los definen como agrupacion, caracteristicas que me permiten

justificar la importancia del estudio de caso de forma particular.

El cuarto momento de esta exploracion se dedica a realizar el andlisis de la dramaturgia
de la danza, para lo cual se han seleccionado previamente dos montajes de la agrupacion, y se
han analizado los procesos de creacion, simbolos representativos, y el proceso de puesta en
escena desde la fase del génesis de la creacion, concepcion de la obra, hasta el montaje y de

qué manera se estructuran como parte del repertorio del grupo.

La quinta seccion trata de realizar una valoracion critica general de la propuesta global de
la compaiiia, teniendo en cuenta procesos de analisis tedricos a la luz de una objetividad de

procedimiento marcada por el equilibrio de la investigacion sobre las artes.

Para finalizar, quisiera atraer a mi lector a que contintie sobre las siguientes lineas, y siga
los pasos que he recorrido sobre esta buisqueda, que persiga mis huellas y se proponga realizar
sus analisis personales a partir de los planteamientos que aqui expongo. Lo invito a tener los

sentidos dispuestos a identificarse con las descripciones que trataré de realizar a lo largo de este

camino.




1. DRAMATURGIA DE LA DANZA EN EL CAMPO COMUNICATIVO Y

EDUCATIVO

La danza como lenguaje artistico hace posible establecer una relacion con el campo de la
educacion y la comunicacion que se reconoce a partir de su funcion discursiva. Puede afirmarse
que las artes escénicas y, en particular la danza, tienen como finalidad especifica la produccion y
expresion sensible de un mensaje capaz de ser comprendido por el espectador, construido desde
de unos elementos signicos que configuran la realidad de la obra artistica. A partir del estudio de
estos sistemas de signos y simbolos que se vuelven inherentes al producto artistico, se habla de la
dramaturgia como un proceso de investigacion y creacion que hace posible dar claridad y
edificar el sentido general del mensaje que se desea comunicar en escena. De esta manera se
define al dramaturgo en la danza como un pedagogo capaz de percibir la naturaleza de la obra

artistica.

Durante este recorrido teorico, se establecera la definicion de dramaturgia de la danza, asi
como la funcién del dramaturgo dentro del montaje. Se trataran conceptos como la creaciéon
coreografica, montaje escénico y el lugar de la dramaturgia en el contexto de estos procesos
vitales para la consolidacion de la obra escénica. Para finalizar se reflexiona sobre el cuerpo y e

movimiento en los procesos de creacion del lenguaje de la danza.

1.1.;,Qué es dramaturgia para la danza?

La danza es un lenguaje artistico que pretende comunicar sentimientos humanos a través
del movimiento coordinado de los cuerpos que participan en el escenario. Desde nuestros

antepasados se ha concebido como un arte con una funcion social esencial y desde la antigiiedad
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se reconoce su caracter ritual para preservar la memoria ancestral, acompafando celebraciones
liturgicas antiguas, que hacen parte de las manifestaciones estéticas y tradicionales de la
descendencia humana y que configura nuestra historia como sociedad. Desde esta perspectiva, la
danza nace con una nocidn ceremonial ligada a la necesidad primaria de comunicar nuestros
sentimientos, con un sentido social y artistico que permite ponernos en contacto con un lenguaje
configurado desde el movimiento, reconociendo que estd construida para ser observada por un
espectador capaz de percibir, asimilar, reflexionar y significar la obra artistica. De esta manera se
comprende que la participacion por parte del espectador constituye, de alguna manera, el
significado social y estético de la propuesta escénica desde su papel de lector-espectador,
decodificando el mensaje fundado a través de representaciones, significaciones sociales y

culturales que fabrican la percepcion general de la obra.

De tal modo, la danza, como todo el arte, estd construida por representaciones sociales o

signos, que sugieren un contexto perceptivo que representa la realidad de la pieza artistica.

...el signo es una realidad sensible que remite a otra realidad, la cual debe
evocar. Entonces, ;jcudl es esa otra realidad representada por la obra artistica?
Ciertamente podriamos contentarnos con afirmar que la obra de arte es un
signo autonomo, caracterizado solo por el hecho de servir de intermediario

entre los miembros de una colectividad. (Mukarovsky, 2000. p. 90)

En consecuencia, podemos vislumbrar el doble carécter del signo en la danza, en su

funcion de signo autonomo cargado de significado dentro de su universo de representacion, y

también como signo comunicativo capaz de ser aprehendido y comprendido por el espectador




La danza se concibe como conjunto de sistemas de significacion y se organiza de una
forma especifica para brindar un sentido al mensaje expresado a través del movimiento. La
accién escénica' se consolida con la funcién de evocar emociones, sensaciones y reflexiones al
espectador, que ellos a su vez significan a partir de sus experiencias, su “enciclopedia” como lo
llamaria Eco, o “repertorio” como lo sefiala la estética de la recepcion. El valor artistico de la
obra esta mediado por las condiciones de la estética que permiten identificar los signos y
simbolos que se convierte en metaforas capaces de construir un lenguaje legitimo para el arte
escénico, que impacte al observador y se involucre en el sentido global que desea expresar la

obra.

De esta manera se comprende que la danza se crea e interpreta a partir de sus propios
signos autdnomos y elementos compositivos, nutriéndose de las representaciones sociales del
contexto en el que se encuentra inmerso y desde el cual establece un dialogo con el observador,
ya que el estilo propio de una €poca y un grupo social constituyen el complemento de la obra
artistica y, junto a los niveles de significacion y percepcion del espectador, fundan su experiencia

estética. (Bourdieu, 2002)

En el campo de la danza, el término dramaturgia surge a partir de las ultimas décadas del
siglo XX. La palabra dramaturgia tiene un origen filoséfico que data en Alemania en 1767. No
obstante, se podria creer que la dramaturgia ha acompanado la danza y el teatro desde la
antigliedad hasta nuestros dias. (Fuentes, 2012. p.19) Para comprender los inicios de la

dramaturgia de la danza, es fundamental comprender la relacion con la dramaturgia del teatro,

!'La accion escénica: Es la construccion de la historia a partir de los hechos o de las acciones que ejecuta el bail
actor y que permiten hilar el sentido de una historia. La accion escénica segin Patricia Cardona, debe ir acompaifia de
la peripecia mental, del sentimiento del intérprete para que la accidn se concrete con veracidad.
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puesto que la danza se nutre de conceptos trabajados desde la teoria teatral y, teniendo en cuenta
el contexto historico, se construye desde los preceptos basicos de la dramatica y de esta manera
el campo de la dramaturgia de la danza se concibe con el fin de organizar, sistematizar, y

permitir edificar un significado integral dando precision a la intencidn artistica.

La dramaturgia en la danza da solidez y claridad a la obra. Es una guia y el andamiaje de
la construccion del proceso escénico. La palabra estd inmersa en la accion del bailarin, y es su
labor interiorizarla y la expresarla en cada movimiento. Se establece la dramaturgia como la
herramienta que permite estructurar de manera clara y organizada un montaje escénico. Es la
habilidad de articular la orientacion global de la escena y del texto relaciondndolo desde la forma
a la interpretacion. Se considera una practica totalizadora, y ayuda a la construccion global del
sentido desde los elementos significantes dentro del montaje. Aspectos como las luces,
cualidades y calidades del movimiento, escenografia, musicalidad y demds elementos permiten

significar y construir un valor desde el universo del producto artistico.

/Se puede utilizar el término dramaturgia en la danza? Entendido como accion
escénica, desde luego. Los coreografos de todos los tiempos estructuran una
totalidad escénica que podria llamarse dramaturgia dinamica, es decir, una
serie de sucesos tematicos o abstractos entrelazados, alrededor de los cuales se
definen y condiciona el manejo de espacio, el tiempo, el desplazamiento de los
cuerpos, las cualidades de la energia, la luz, el vestuario, la musica. Sin

embargo, a esto se le ha llamado coreografia... (Cardona, 2000. p. 50)

De tal manera, la coreografia se comprende como el disefio espacial de los cuerpos en

movimiento (también es reconocida como partitura de movimiento) que consolida la estructura
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dindmica y, en contraste, la dramaturgia compone la narracion, realista o metaforica de la

intencion integrada a la accion escénica.

La dramaturgia para la danza también comprende el proceso de preparacion que realiza el
bailarin-actor para su obra. En ella, la intencion de la accion, el movimiento y la ejecucion de los
pasos se convierten en una unidad encadenada que brindan el sentido total. La memoria
emocional, la identidad y los recuerdos son los insumos por los cuales el bailarin nutre su
ejecucion. El bailarin debe poner en conexion su mente y su cuerpo para construir el sentido y

manifestar su cuerpo escénico con el lenguaje del movimiento.

La dramaturgia, en algunos casos, también refiere al entrenamiento fisico y especialmente
emocional, al cual un danzante debe someterse para consolidar su papel como bailarin-actor

dentro de la obra.

Trasladar a la danza el concepto de dramaturgia, asi como el de bailarin actor
nos obliga a pensar en un tipo de peripecia mental que dificilmente se cultiva en
el bailarin. Conocemos la peripecia dinamica que solemos llamar
coreografia...La necesidad de entrenar al bailarin no solo en la peripecia
dinamica (lo visible), sino también en la peripecia mental (lo invisible) ...

(Cardona, 2000. p.50)

Se comprende la dramaturgia de la danza como el ejercicio de la accion escénica. La
peripecia dindmica todo aquello que se relaciona con el movimiento, y en contraste, la peripecia

mental todo aquello que se relaciona con la emocidn y la intencion del movimiento. De esta

manera, se sugiere preparar al bailarin actor en su peripecia mental y dinamica, y asi alcanzar
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espacio interno del sentimiento como una parte fundamental en la ejecucion de la danza y la

interpretacion coreografica.

A partir de lo planteado se busca integrar la emocion con el movimiento, la idea con la
accion fisica, la comunicacion con la metafora poética, dando una naturaleza orgéanica a la
ejecucion y brindando una autenticidad al lenguaje artistico de la danza. De esta manera, se sitlia
la dramaturgia de la danza con una trascendencia estética que permite organizar internamente
todos los elementos de la obra, incluido esencialmente el mensaje, con el fin de establecer

acciones participativas y vinculantes hacia los lectores-espectadores que acceden a ella.

El valor comunicativo de la dramaturgia de la danza admite, entonces, establecer una
discusion con el contenido, acepta que otros coredgrafos, bailarines, directores, investigadores
(que también ingresan al rango de los lectores-espectadores que tienen acceso a ella) e incluso,
personas fuera del campo, puedan alcanzar las reflexiones e ideas planteadas, brindando la
posibilidad de difusion, representacion, y re-significacion que es posible construir desde otros
ambitos sociales y culturales, lo que permite pensar también en las potencialidades pedagdgicas
y educativas que residen en una accion creadora que se proyecta a la socializacion y la reflexion

de manera constante.

La figura del dramaturgo en la danza es un personaje dindmico, un pedagogo capaz de
percibir la naturaleza de la creacion escénica partiendo del laboratorio corporal y ejerciendo
labores que consolidan la propuesta y el reconocimiento del contexto social y cultural. Es un

sujeto creador y también educador, comprende la naturaleza del movimiento y brinda la

posibilidad de encontrar elementos que enriquecen y hacen parte del montaje, que son de
conocimiento, no solo del coredgrafo o del director (ya que en algunas circunstancias vinculan

también a los bailarines), e incentiva de manera constante la reflexion. De alguna manera, es el
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producto escénico el que exige la presencia de un dramaturgo dispuesto a consolidar y razonar

sobre la vision global y particular de la obra.

No es funcion del dramaturgo convertirse en lacayo del coredgrafo, pero
tampoco en su intérprete. Dialogo entre dos lenguajes que se asedian con
curiosidad, la labor del dramaturgo no es la de ser fontanero del significado. No

le toca reparar nada... (Fratini, 2009. p. 11)

A partir de la figura del dramaturgo como sujeto que aporta a la construccion del sentido
global de la obra escénica, surgen varios problemas con respecto a la relacion del dramaturgo
con el coredgrafo, pues si bien el dramaturgo debe involucrarse por completo en el montaje, no
debe estar al servicio del coredgrafo ni menos del bailarin, pero si justificar el lenguaje y el
movimiento a través de la comunicacion en un sentido universal. Es importante aclarar que la
configuracion del sentido global debe buscar siempre su comunicabilidad, y que dicha
configuracion se realiza a partir de diferentes elementos comunes compartidos por una
comunidad, como el aspecto corporal, contextual, sonoro y estético, lo que permite, no solo que
la obra sea legible, sino que pueda ser objeto de interpretaciones y re-interpretaciones en el

transcurso del tiempo.

1.2. La creacion coreografica desde su dimension comunicativa

La creacion coreografica se entiende como el proceso mediante el cual se gesta un
proyecto de danza y se comienza a codificar a través de signos, simbolos y representaciones, ya

sea desde el cuerpo (gesto, cualidades y/o calidades del movimiento), o fuera de ¢l (espacio,

tiempo, ritmo, musica, vestuario, elementos dispuestos en el escenario y que intervienen en el

espectaculo) y la intencion desde donde se concibe la pieza de danza. Hay diversas formas de
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llegar a la creacion coreografica, existen tantas, como directores y coredgrafos de danza existen;
sin embargo, a todos los une la intencion de crear a través del movimiento un mensaje capaz de
ser comprendido por el espectador. Por tanto, creer que existe una sola ruta para llegar a la
creacion coreografica, es un imposible, sin embargo, muchos directores, coredgrafos,
dramaturgos y bailarines han sistematizado su experiencia y describen desde su estilo como

alcanzan la creacion partiendo de una idea, una intencidn, un objeto, un texto, etc.

El coredgrafo Gerardo Litvak (2007) sefiala que la danza constituye una practica con una
materialidad netamente abstracta, lo que ha dificultado su consolidacion como disciplina y, por
esa misma razon, su materialidad ha permitido un nivel de autenticidad Unico y obtener sentidos
propios desde su construccién, lo que ha llevado que la composicidon coreografica se convierta en
una herramienta para la investigacion y la organizacion del movimiento en torno a una idea con

una intencién clara.

Comprendiendo la materialidad abstracta de la danza, la intencion primaria es esa primera
imagen sensible a través de la cual se gesta una pieza de danza. Esta siempre estara condicionada
al conocimiento, a la percepcion y la motivacion de quien concibe la idea (Fuentes, 2012). Dicha
intencion, es el punto de partida para el inicio de la creacion. La intencion puede partir de un
texto, una necesidad, un objeto, desde el cual se trabaja para consolidar el mensaje y el tema qu

se va a desarrollar a lo largo de la obra.
1.2.1. La escritura desde su dimension comunicativa en la creacion coreografica

Parte del proceso de creacion es la sistematizacion, organizacion y consolidacion de la

intencion primaria de la obra. Al respecto el dramaturgo de la danza Alvaro Fuentes sefiala la

importancia de leer, investigar, construir, y escribir los elementos que se van hilando dentro del
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universo particular de la obra y clarificando el sentido global. “Es la practica como reflexion, la
que asume la investigacion de esa intencion primaria para comenzar a re-interpretarla y de-

construirla en las acciones escénicas” (Fuentes, 2012, p. 129).

El texto para la danza debe contener un caracter preciso, capaz de articular ideas y
generar representaciones de figuras capaces de consolidar la estructura interna de la obra,
dejando abierta la posibilidad de representarla en perspectiva del coredgrafo que se encarga del
montaje. Esta labor, reconocida a su vez como “frabajo de mesa”, permite afianzar el lenguaje
de la obra, (Cardona, 2000 p. 52). Robustece de alguna manera los simbolos y signos empleados,
no soélo en el trabajo corporal, sino en la construccion y configuracion del universo de la pieza de
danza. De esta forma la escritura toma un lugar fundamental en el fortalecimiento de la
dimension comunicativa de la danza, permitiendo elaborar un tejido mas claro entre las acciones
escénicas, y orienta a los agentes participantes de la creacion (dramaturgo, director, coreodgrafo,

bailarin) sobre la dimension comunicativa de su labor en escena.

Una idea tan ornamental de la escritura es el sintoma mas evidente de la crisis
general de cohesion que padecio la danza como lenguaje entre los afios setenta
y ochenta en Europa y Estados Unidos, cuya primera consecuencia fue el
colapso del papel que desemperiaba cierta nocion de escritura en el propio

concepto de coreografia (Fratini, 2009, p. 11)

Es claro que ahora la escritura toma un lugar privilegiado en el proceso creativo de la

danza. Aunque la escritura dentro de las practicas de la danza, segin algunos investigadores,

pareciera no tener una funcién ni definicion clara, muchos otros han puesto en discusion el va
del texto sobre el montaje y el sentido de la dramaturgia para la danza y el vinculo de la escritura

dentro de ella. El texto no sera un elemento decorativo, de adorno, sino por el contrario debe
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legitimar, engranar y terminar de vincular el sentido, desde su naturaleza y no desde una
elaboracion artificial o superficial. En la actualidad muchos bailarines y coredgrafos ponen en
silencio el texto de su obra, lo pasan por alto y de hecho nunca contemplan la figura del
dramaturgo ni de la dramaturgia dentro del desarrollo de la creacion de sus representaciones
artisticas. Sin embargo, muchos otros coredgrafos, directores y dramaturgos asumen y
comprenden la importancia de la escritura dentro de la creacion coreografica para consolidar con

eficiencia el mensaje de la obra.

Existen muchas posibilidades para integrar el texto en el montaje coreografico; sin
embargo, destacaré dos perspectivas inicialmente. Para escoger entre una u otra se debe tener en
cuenta la intencidn creativa de la obra, y tomar una decision respecto a la experiencia que desea
obtenerse acercandose al texto escrito. La forma de elegir depende también del estilo personal
del coreografo, director y dramaturgo. No hay forma de desvirtuar alguno de las dos vias;
cualquiera es igualmente valida, y en muchas ocasiones es la misma obra, por su caracter

objetual, la que dispone y escoge alguno de los dos caminos antes que el otro.

La primera de ellas es aquella que le brinda prioridad a la acciéon y el movimiento, tienen
como herramienta fundamental el laboratorio corporal, y asume el ejercicio de la improvisacion
como una parte esencial de la creacion. Comprende que existe un énfasis primordial en la
relacion de cuerpo-espacio para la construccion del lenguaje. De esta manera se entiende que el
texto viene a integrarse posteriormente, consolidando la idea del movimiento con la intencion

que se desea comunicar, buscando la armonia y el equilibrio.

La segunda perspectiva establece la importancia de consolidar un texto base, partiendo
una trama, una obra, una investigacion previa, generando una claridad desde el inicio sobre el

argumento y tema a desarrollar en el montaje. Permite llegar con claridad a la accion escénica

@




establecida, y buscar posibles soluciones desde la intencion primaria fundada con anterioridad.

De alguna manera, pareciera ser un enfoque mucho mas literario sobre la creacion dramatica.

1.2.2. Acto creativo como un proceso pedagdgico y una practica que requiere

reflexion

A partir de los conceptos desarrollados por Lessing en el siglo X VIII (citado en Fuentes,
2012) la prdactica como reflexion sugiere realizar un razonamiento previo o paralelo a la
planeacion de lo que se quiere construir. Aplicado a la practica de la danza en las investigaciones
de Alvaro Fuentes, dentro del proceso creativo deben nacer interrogantes como: “;qué es lo que
quiero decir? ;Como lo quiero decir? ;Cudles son los elementos que quiero trabajar? que,
convertidas en acciones, permiten guiar un proceso pedagdgico coherente, orientadas a la

creacion artistica de un espectaculo estético.” (Fuentes, 2012. p.65)

La dramaturgia dentro de la danza, ademas de brindar claridad y coherencia al sentido
global de la representacion, permite un ejercicio constante de reflexion, de retroalimentacion que
construye nuevos y distintos significados dentro de su analisis material desde un sentido formal,
y permite comprender la danza con un poder capaz de dominar los instrumentos y codigos que

abarca dentro y fuera del escenario.

La danza en el campo artistico colombiano debe acompafiarse de un estudio del lenguaje
escénico desde los espacios de formacion académica, que le permita rescatar y reconstruir la
memoria y las raices de la préctica artistica del pais. Reflexionar sobre la practica escénica

permite fortalecer la dimension comunicativa y artistica de la danza. Por su parte, Patricia

Cardona sefiala que: “Las escuelas dificilmente abordan el concepto de dramaturgia del bail,

y se le reduce equivocadamente a la literatura dramatica. Es comun que se estudie la materia

&




teatral como creacion de personaje, pero de manera aislada, como un agregado superficial al
quehacer dancistico...” (Cardona, 2000. p. 67). La dramaturgia no debe limitarse al texto
dramatico, debe abrirse a la posibilidad de reflexionar sobre su accidon dramadtica e invitar de

forma constante a la reflexion sobre la practica artistica.

Una peripecia mental y dindmica del bailarin requiere de una preparacion académica para
acceder al lenguaje expresivo reflexionando del “por y para qué” de las acciones que se
materializan en el cuerpo del danzante. Se plantea una busqueda de construir un lenguaje
genuino que comunique a partir de la calidad del gesto y del lenguaje, una serie de estimulos
mentales que justifiquen cada movimiento en escena cargdndose de significado. Es decir, que el
bailarin debe estar consciente que su actividad requiere de una constante formacion, de una

preparacion que debe realizarse a diario y reflexionar a partir de ella.

Desde este punto de vista, es fundamental comprender la improvisacion como un
elemento que dinamiza el proceso de exploracion y creacion coreografica. Es la herramienta de
la que se vale tanto el intérprete como el director, para emprender su trabajo investigativo y
corporal. La improvisacion brinda soluciones escénicas a un conflicto determinado, desarrolla
habilidades de escucha grupal, y genera un ambiente propicio para la creaciéon. Muchos
coredgrafos, directores y dramaturgistas en danza, consideran la improvisacion y el juego
corporal el pilar desde donde se instaura y fortalece todo el proceso investigativo, artistico,

estético y creativo.

1.3. Lenguaje y movimiento: Materialidad del cuerpo y la posibilidad de creacion de

un lenguaje




Para construir un lenguaje a partir del cuerpo, es necesario tener una conciencia de las
posibilidades que brinda el cuerpo, como un medio de comunicacion entre la idea o intencion
que se desea expresar y el método material para hacerlo. Teniendo en cuenta algunos panoramas
investigativos con respecto al cuerpo, es de destacar la perspectiva del estudio realizado por
Elina Matoso (1996), quien pretende establecer la relacion cuerpo-sujeto desde la metafora de un
territorio capaz de ser recorrido. Existen paradigmas sociales que establecen la manera como los
cuerpos deben ser socialmente comprendidos y aceptados. Pero ;qué ocurre realmente con mi
cuerpo? El trabajo corporal permite crear y fortalecer vinculos con nosotros mismos. Conocer de
qué modos opera la memoria en mi cuerpo; como comprendo una cicatriz; como me relaciono
con el dolor; como asumo mi conciencia corporal, son asuntos que se tratan a partir del recorrido
de mi cuerpo como espacio, como medio material para comprender la existencia desde la estética

y la poética que se exploran desde la educacion corporal.

A través de la danza, el cuerpo es contextualizado como un vehiculo de comunicacion, de
expresion, capaz de consolidar su propio lenguaje de forma auténoma. Desde diversos lenguajes
artisticos como la fotografia, el cine, las artes plasticas, la danza se representa de tal forma que
los elementos que la conforman adquieren un valor cultural que convierten el sentido global de la

obra en una construccion simbolica con un valor social y un capital cultural.

Desde la evolucion de concepcion del cuerpo, como elemento de construccion para la
comunicacion, desde la ontologia, la estética y la filosofia la danza clasica debi6 responder a

unas necesidades de su época y que con la modernidad debid ser reconstruido y reconfigurado.

Por tanto, se comprende la danza como una de las practicas artisticas que se han visto
reconfiguradas en el &mbito de la posmodernidad. Una obra de danza que propone un tema es

desarrollada a partir de soluciones escénicas. Al respecto el maestro Fuentes sefiala que: “Las
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soluciones escénicas también permiten plantear tareas de movimiento funcionales para la
construccion de las primeras acciones que van a desenvolver la estructura fisica del bailarin-
actor, las cuales apuntan al desarrollo del lenguaje corporal que sustenta el contenido integral

narrado en la situacion” (Fuentes, 2012. p. 138)

A través de la danza, el cuerpo queda al descubierto en su esencia kinestésica propia del
sujeto que entabla una relacion con el lenguaje corporal. Pensar el cuerpo, desde la
fenomenologia, implica comprenderlo como un anclaje a la realidad, parte de la existencia y un
valor de posesion vivo en movimiento capaz de expresarse y comprenderse como real en el

mundo.

Teniendo en cuenta el objeto de estudio de cada materia, en el caso de la literatura las
letras, y de la danza el cuerpo, desde su lenguaje, se conciben como un acto de transferencia, de
materializar desde la imaginacion un mensaje construido para edificar una idea capaz de
transferirse y comprenderse por otra mente. A través de la historia muchas representaciones de
poesia y prosa han tenido alglin tipo de representacion escénica, en el que se ha materializado la

idea poética del yo como creador y constructor.

1.3.1. El gesto como unidad minima de composicion y expresion

Desde la creacion coreografica, es fundamental tomar a modo de punto de partida el gesto
como la unidad minima de expresion y composicion. Para abordar el gesto como parte esencial
de la reflexion enfocada hacia la expresion escénica, se sugiere comprender esta nocion desde su

definicion conceptual segun las teorias basicas de la comunicacion aplicadas a disciplinas como

el teatro, que parten del gesto desde su valor elemental en la representacion.
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...sobre el gesto, tendremos que ubicarlo dentro de un marco conceptual cuyo

trazado lo definira como todo signo psico-fisico de pretensiones comunicativas

que establecen lineas expresivas de informacion tanto figurativas como

abstracta, directas, o indirectas, con intenciones francamente abiertas u

ocultas a su significacion. (Guerra, 2013.p. 33)

El gesto no se compromete a tener una unica funciéon comunicativa, tiene por naturaleza
un caracter pre-expresivo®, pero en funcion de una accién escénica definida, adquiere un valor
dentro de la universalidad de la obra y desde su materialidad posee un caracter versatil que
permite dejar abierta su interpretacion, y lo que admite configurar su representacion, esta dado
por la manera que se acompaia de los demas elementos dispuestos en el escenario que
completan su significado.

El gesto y la intencion seran entonces base de la construccion del lenguaje. Sobre
aquellos lenguajes que contienen su valor en lo expresivo, y que dicho lenguaje principalmente
describe y posee un caracter connotativo, se le denomina como pre-lingiiistico. El gesto se
ubica desde los rangos pre-lingiiisticos y adquiere una verdadera dimension en el lenguaje
escénico desde su fuerza comunicativa y base fundamental para el desarrollo de significados. En
su calidad de “cifrado”, el gesto requiere que el espectador “interprete” responsabilizandose de
los riesgos de entender la traduccion de la representacion que el signo lleve consigo. Con
respecto al gesto, el bailarin, investigador y coredgrafo Ramiro Guerra sefala que: “No debemos

olvidar que antes del surgimiento de los codigos lingiiisticos, fueron los gestos los primeros

2 Eugenio Barba sefiala que: “El concepto de pre-expresividad puede parecer absurdo y paraddjico, dado que no

en consideracion las intenciones del actor, sus sentimientos, su identificacion, o no, con el personaje, sus emociones,
es decir, su psicotecnia...La psicotecnia dirige al actor hacia un querer expresar: pero ese querer expresar no decide
qué se debe hacer. Es el hacer y el como se ha hecho 1o que decide qué se expresa” (Barba, 2009, p. 259)
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intentos de la comunicacion expresiva del hombre, o sea, el gesto es un lenguaje pre-verbal”.
(Guerra, 2013.p. 36)

Transfiriendo la nocion del signo en su estado primitivo y primario, asi serd comprendido
el gesto en la danza, como la unidad bésica para la construccion del lenguaje corporal escénico.
Proponiendo una solucion escénica para cada conflicto, el gesto es el insumo basico para tener
como un punto de partida, un progreso de la accidon escénica. Los puntos de tension existentes
dentro de la obra son comprendidos a través del gesto corporal.

Si se interpreta el gesto como unidad minima de expresion, debe asumirse que la union de
gestos con una intencidn, cargados de un valor cultural dentro de la escena, permiten la
construccion de la accion escénica que, para efectos practicos, seria denominada como la unidad
maxima de expresion y que, a su vez, la union de varias acciones escénicas configura el discurso
en el cual la obra escénica se apoya para expresar el mensaje global que desea comunicar. Para
resumir, tal como se indica en la Figura 1, se muestra el sistema de relaciones que se establecen
entre gesto-intencion-accion escénica-discurso, eslabones de la cadena que se engranan entre si

para edificar el sentido general de la pieza escénica.

Intencion

Accién
escénica

Discurso

Figura 1.
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1.4. Pensamiento y accion escénica: Reflexiones acerca del cuerpo y el movimiento

La danza como préctica se construye y transforma constantemente a partir de la reflexion.
Razonar sobre la relacion entre cuerpo y mente se convierte en una actividad necesaria para el
desarrollo del ejercicio pedagogico de danzar. Reconocer el cuerpo como un lugar de confluencia
de historias, memorias, sensaciones, emociones, y que cumple un papel social dentro de las
dinamicas culturales estereotipadas, revela que existe un entrenamiento mental que complementa
la actividad fisica propia del bailarin. Esto situa esta accion creadora en particular en el plano

comunicativo, esto es, de la relacion entre ideas e intenciones y forma(s) de expresion.

Este trabajo reflexivo permite, ademdas de comprender con mayor profundidad las
funciones del cuerpo en escena, fundamenta el pensamiento de la danza como una actividad que
problematiza la materialidad del cuerpo y medita sobre la existencia humana desde las dinamicas
sociales que cumple desde su corporeidad. De este modo, la filosofia de la danza® se encargara
de buscar la armonia con un sentido estético a la relacion discursiva y reflexiva entre la emocion
y razén que conmueve al bailarin para interpretar una pieza. La mente del bailarin debera ser

ejercitada para lograr un equilibrio entre lo que se piensa, se expresa y se mueve en escena.

Para comprender y ejecutar la danza es necesario, en primera medida conocer las
dimensiones del cuerpo, y asi mismo reconocer las dimensiones de la mente y del sentimiento

humano buscando una relacion equilibrada entre la mente y el cuerpo. El sentimiento, el

3 En este punto es pertinente definir la filosofia de la danza como el conjunto de nociones que permite establecer de
manera formal los principios mas generales que organizan y orientan el conocimiento de la realidad a través de la
danza, y que pretende abordar problemas sobre la existencia humana a razon de su bios.
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movimiento y la reaccion, son conceptos que nacen desde el interior del cuerpo y se desarrollan
fuera de €1 de manera orgénica; comprender los limites y capacidades del cuerpo, es algo con lo
que cada sujeto debe atribuirse a si mismo y descubrir a través de su experiencia sensible el

pensamiento que lo conmueve.

Par les dieux, les claires danseuses !... Quelle vive et gracieuse introduction des
plus parfaites pensées !... Leurs mains parlent, et leurs pieds semblent écrire.
Quelle precision dans ces étres qui s étudient a user si heureusement de leurs
forces moelleuses !... Toutes mes difficultés me désertent, et il n’est point a
présent de probleme qui m’exerce, tant j’obéis avec bonheur a la mobilité de ces
figures ! Ici, la certitude est un jeu ; on dirait que la connaissance a trouvé son
acte, et que l’intelligence tout a coup consent aux grdces spontanées... Regardez
celle-ci !... La plus mince et la plus absorbée dans la justesse pure... Qui donc
est-elle ?... Elle est délicieusement dure, et inexprimablement souple... Elle céde,
elle emprunte, elle restitue si exactement la cadence, que si je ferme les yeux, je
la vois exactement par [’ouie. Je la suis, et je la retrouve, et je ne puis jamais la
perdre ; et si, les oreilles bouchées, je la regarde, tant elle est rythme et
musique, qu’il m’est impossible de ne pas entendre les cithares. (Valery. 1921 p.
4)
El filésofo Valery desde su postura ideoldgica, construye un didlogo y se atreve a
proponer una vision filosofica para la danza, senalando que existe un lenguaje para el arte y la

danza, del cual se nutre de la energia y sensibilidad del ser humano para enriquecerlo y cargarlo

de significado durante la representacion. Define la danza con un sentido sublime que permite

tener un caracter general, artistico y estético que despierta los sentidos del ser humano por sus
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variaciones, tensiones, cualidades y calidades de movimiento que atribuyen a la construccion
universal de su experiencia estética. El placer estético de la danza nace en la capacidad de

contemplar, asimilar, y reconstruir el mensaje descrito por los bailarines en el escenario.

A partir de las dimensiones de cuerpo e impulso, se contextualiza la dimension filoséfica
de la corporeidad del sujeto, teniendo presente la misma condiciéon humana de fragilidad, de
muerte y a la vez de vida y energia. Se estable unas pulsiones de vida y muerte que acompanan la
dimension del cuerpo en su estado primitivo lo que le atribuye una vision estética al arte. Desde
esta perspectiva, la danza se percibe como un hecho estético y artistico capaz de comunicar la

condicién corporal concreta.

La filosofia de la danza, desde mi perspectiva, buscara desdefiar la funcion de los cuerpos
desde su materialidad y a partir de la reflexion encontrar un camino expresivo que indague y
busque soluciones escénicas a los problemas planteados desde la relacion mente y cuerpo dentro
del intérprete. El bios del cuerpo es un motivo, un pretexto para la exploracion sobre la danza y

su razon de ser.

1.4.1. Educacion del cuerpo

“Historically, this knot has been constituted by one of three schemas: didactic
(Plato), classical (Aristotle), and romantic (Heidegger). The problem with the
contemporary moment is that all three schemata have been exhausted and that
the twentieth century has failed to produce a new schema for reinvigorating the

linkages binding together art, philosophy, and education. This exhaustion

hinges on the question of aesthetic singularity and immanence.” (Lewis, 2007.p.

58)
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En los modelos educativos, la falta de educacion en el biopoder* del cuerpo, ha
dificultado la comprension del sujeto en sus dimensiones sociales, politicas y artisticas. A través
de la investigacion, es necesario reflexionar sobre una renovacion que contribuya en las teorias
educativas que se encargan de construir sujetos, para que adquieran un compromiso consiente de
sus capacidades humanas desde la dimension ontologica, la relacion mente-cuerpo, para generar

nuevas perspectivas acordes al contexto.

La construccion del concepto de cuerpo es un proceso que germina desde la educacion.
La adquisicion de una conciencia corporal se obtiene desde la experiencia como eje que atraviesa
los constructos sociales establecidos culturalmente. El cuerpo es una entidad construida social y
culturalmente que ha conformado paradigmas establecidos y ha adjudicado roles concretos para
ello. En muchos contextos, el cuerpo ha sido negado, se limita a coexistir desde el prejuicio, y se
alimenta a partir de la imagen de lo que un cuerpo “debe ser”, desvirtuando la condicioén natural

de un sujeto que se manifiesta y es en la diversidad®.

La danza es el medio a través del cual el cuerpo se empodera de si mismo y a
través de su lenguaje expresa un conjunto de ideas. De esta manera, descubrimos que la practica
de la danza tiene de manera intrinseca una accion pedagogica que permite descubrir y desarrollar
habilidades comunicativas que se encuentran inmersas en el sujeto desde la comprension de su

dimension social, cultural, politica, filosofica y artistica.

4 Biopoder es un término conceptualizado por el fildsofo Michael Foucault, que se refiere a la practica de controlar y
“subyugar” un cuerpo. En el contexto de esta investigacion se refiere a la capacidad de dominio de las dimensiones
propias del cuerpo.

5 Para comprender mejor la afirmacion se puede tomar como ejemplo una mujer-madre que niega su cuerpo debi

las evidencias fisicas que ha dejado el parto de sus hijos, en contraste con la mujer-modelo delgada, esbelta que
promociona una silueta con medidas estandar. Son dos roles culturales definidos a partir del cuerpo desde su apariencia
y se han ubicado alli desde un paradigma social.
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2. METODOLOGIA DE INVESTIGACION: DISENO METODOLOGICO

Este trabajo de investigacion se orienta desde un enfoque cualitativo. Para su desarrollo,
se realiza un disefio metodoldgico que combina los tipos de investigacion documental y de
campo tratdndose de manera particular sobre un estudio de caso colectivo. Dentro de la
indagacion se comprende un modelo de andlisis descriptivo-explicativo a partir de la practica
artistica como reflexion. Esta segunda parte trata de justificar y clarificar las razones por las que

se decidieron optar por estos tipos, enfoques, disefios y métodos de investigacion.

Para el desarrollo del proceso investigativo se emplearon herramientas como el diario de
campo, acompaiadas de entrevistas, pesquisas bibliograficas, analisis textuales y de espectaculos
integraron gran parte del proceso de investigacion. Desde estos instrumentos se propone un
andlisis del fendmeno cultural de la danza contemporanea aproximandose a tres instancias:
dramaturgo, bailarin y espectadores, que interactiian en la practica artistica; todo ello desde el

caso especifico de la Compaiiia de Danza “Entramado”.

Partiendo de una revision desde los planteamientos basicos de la exploracion cualitativa y
paradigmas de los estudios sociales-culturales, se tomaron decisiones teoricas, que abordaré de
manera particular mas adelante, y que permitieron comprender la naturaleza del problema y el
objeto de investigacion desde una perspectiva practica y artistica, revindicando la importancia d
la dimension corporal en esta indagacion como eje fundamental y, bajo estas premisas, el disefio
metodoldgico permite evaluar las caracteristicas cualitativas dentro de campo de investigacion

como un fendmeno cultural y social en el terreno artistico, apoyado en la experiencia como un

hecho investigativo capaz de ser documentado.




2.1. Enfoque cualitativo

Las artes y humanidades han proporcionado una extensa tradicion de formas para
describir, interpretar y valorar el mundo: historia, arte, literatura, danza, teatro, poesia, misica
son algunas de las formas mas importantes a través de las cuales los humanos han representado y
configurado sus experiencias (Eisner, 1998). Algunas de estas expresiones han prefigurado el
conocimiento humano, a lo que hemos denominado saber(es). La indagacion del saber desde las
ciencias humanas ha sido demarcada por la trayectoria de la investigacion cualitativa que ha
acogido la mision del analizar y la comprender de patrones que toman los procesos culturales en
una sociedad determinada. El enfoque cualitativo permite, como su nombre lo indica, una

apreciacion desde las cualidades que componen el objeto de estudio.

En el marco de esta busqueda sobre la dramaturgia de la danza, y gracias a los aportes de
Elliot Eisner (1998) sobre la indagacion cualitativa que me ilumind sobre el recorrido
metodologico a seguir, me delimité sobre este enfoque de investigacion por tres razones
principalmente. En primer lugar, el término cualitativo es lo suficientemente general para abarcar
la ensefianza de la actividad humana desde multiples formas, incluidas las practicas artisticas, y

se empatiza por los asuntos de la condicion del ser en una sociedad determinada.

En segundo lugar, el pensamiento cualitativo se ratifica dentro de la comunidad de
investigadores en el discurso de la practica y la educacién, y yo, desde el contexto inmediato de
esta indagacion, sefialo la importancia del aporte de la dramaturgia de la danza a la pedagogia y

la educacion corporal como parte fundamental en la construccion de sujetos.

La tercera razon para emplear la expresion cualitativa esta relacionada con las artes y

manera en que las consideraciones cualitativas contenidas en la obra de arte permiten potenciar




su valor comunicativo y representativo sobre el universo significante en el que se encuentra

configurado.

He reconocido este trabajo investigativo con el término indagacion porque me parece
mas adecuado para referirme a esa experiencia que se ubica entre la investigacion y la practica,
y, fundamentalmente, a la reflexion y evaluacion partiendo de las preguntas que surgen durante
la exploracion, asumiendo la responsabilidad que el concepto implica; escudrifiando, siguiendo
los indicios, rastreando y preguntando, lo que me ha permitido obtener un disefio metodologico
flexible, y en cierta medida, mas versatil y adaptable a las necesidades investigativas del campo
practico. La flexibilidad, el ajuste y la interaccion son los tres sellos del método cualitativo que

son facilmente identificables. (Eisner, 1998, p. 198)

2.2.Tipo de investigacion: Documental y de campo

Desde el disefio metodolédgico, se decide combinar dos tipos de investigacion, debido a la
naturaleza del objeto y su relacion con la practica en el area de la danza. De esta manera he
optado por establecer dos roles que, de alguna manera, fluctuaron en un proceso de
sistematizacion de la practica. El primero de ellos ha sido documental, y ha permitido que la
indagacion tome fuerza desde la teoria, abordando textos, tesis, investigaciones que a su vez he
cotejado con los registros de mi indagacion, como diarios de campo, lo que me ha llevado a ten

una bibliografia que ha sufrido interpretaciones, re-interpretaciones y, especialmente, muchas

mas interrogantes. Mi pretension, no es obtener una verdad absoluta, pues creo fielmente en que,




a través de la practica y la experiencia sensible, la epistemologia adquiere su valor cientifico,

descriptivo e interpretativo®.

El segundo de los tipos de investigacion seleccionado y combinado ha sido el trabajo de
campo. Desde la observacion del contexto, y el acercamiento a la practica de la danza, he

consolidado la experiencia como parte de la investigacion.

El saber estaria mds en las condiciones de la prdctica y perteneceria a un campo mucho
menos riguroso que el planteado en la esfera del conocimiento. Por ello, abordar una
busqueda de cudles son las epistemologias de la practica que permita dar cuenta de esa
otra forma de conocer que se da en la sistematizacion, significa construir una reflexion
que desde otro lugar nos permita un didlogo critico entre los procesos que se generan en

el saber y los que se dan en el conocimiento. (Mejia, 2007, p.4)

Muchos investigadores plantean enfoques prefigurados como lo sefiala Eisner (1998, p.
206) introduciéndose al campo de investigacion con un objetivo observacional especifico, pero
en ocasiones, también puede permitirse que la situacion hablase por si misma, es decir, abrirse
paso a un enfoque emergente, brindandole un lugar a otros posibles actores o situaciones que
enriquecen la observacion y la practica, estar al servicio de las circunstancias y adaptarse a ellas,
sin dejar de servir al objetivo principal de la atencién o como parte de una orden anticipada del

dia.

“La mayor parte de investigadores cualitativos de hoy piensan que el conocimiento es

algo que se construye, mas que algo que se descubre. El mundo que conocemos es una

® Es de aclarar que es una perspectiva muy personal con respecto a la epistemologia de la investigacion cualitativa
en las artes, y particularmente en la indagacion llevaba a cabo sobre la dramaturgia de la danza, desde la cual me
atrevo a brindar tal declaracion.
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construccion particularmente humana y el conocimiento parece iniciarse con la

experiencia sensorial de los estimulos externos.” (Stake, 1999 p. 89)

En este punto de mi indagacion ha sido fundamental brindar un espacio privilegiado a la
practica y la experiencia. Como se observa a continuacion en la Figura 2, basada en el texto de E/
ojo ilustrado de Elliot Eisner sobre la teoria de Dewey (1998, p.70) encontramos esa relacion
entre lo subjetivo y lo objetivo mediado por la experiencia humana, donde lo transactivo se
concibe como el lugar donde ambas convergen. De esta forma “Se postula un mundo objetivo
con una entidad tanto general como particular. Puesto que, lo que sabemos del mundo es un
producto de una transaccion de nuestra vida subjetiva y un mundo objetivo postulado, esos dos

)

mundos no se pueden separar.”.

Transactivo

Objetivo Subjetivo

Experiencia humana

Figura 2.

En la danza, el componente del laboratorio corporal se constituye como un ejercicio
pedagbgico experiencial que fundamenta las posibilidades de la construccion del cuerpo desde su
corporeidad. Se asume como una practica interpretativa que debe construir sentido a partir de los

propios descubrimientos, y comprender la experiencia como parte fundamental en la

investigacion del campo. La mezcla de las dos entidades (objetivo y subjetivo) nos permiten
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distinguir la experiencia como un lugar de convergencia transactiva cumpliendo tres criterios

fundamentales.

El primero de ellos es la coherencia, que determina la credibilidad de la narrativa
cualitativa y el argumento representado. Los rasgos estéticos se reflejan sobre la coherencia de la
practica artistica. Interrogantes como ;Tiene sentido la historia contada? o ;Existen otras
interpretaciones creibles de esta historia? permiten vislumbrar el juego de tensiones sobre lo

anteriormente expuesto de objetividad y subjetividad.

En segundo lugar, se encuentra el consenso como esa condicion en que los
investigadores’ y lectores de la obra estdn de acuerdo con los hallazgos y la interpretacion de
ellos, exponiendo su experiencia como la evidencia del laboratorio corporal. Se resume entonces,
como el acuerdo realizado entre dos partes, que admite entender la evidencia relevante para la
descripcion, interpretacion y evaluacion, y hace posible al mensaje de la obra ser coherente y,

por tanto, transactivo.

Para finalizar, el tercer criterio que promueve el ejercicio de investigacion en el campo
practico es la utilidad instrumental que traza la meta de promover el entendimiento de la
situacion enigmatica o problematica. En el caso de la dramaturgia de la danza, es entender el
lugar de ésta dentro de la creacion y, acompanada del laboratorio corporal, se consolida como
actividad preliminar o paralela que afianza el sentido global, estético estilistico y armoénico de la

obra artistica.

7 Por investigadores, me refiero a aquellos sujetos que hacen parte del montaje de la obra desde cualquier rol ya sea
como bailarin, director, coredgrafo, director; asumiendo que tiene de manera inherente un papel investigativo dentro
del producto artistico.
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2.3. Modelo de investigacion procedente de estudios culturales

Durante la busqueda metodoldgica, realicé un primer acercamiento al paradigma
investigativo procedente de los estudios culturales. Un paradigma en investigacion, segun la

definicion tedrica, abarca cuatro términos: ética, epistemologia, ontologia y metodologia.

“En su forma genérica, los estudios culturales incluyen un andlisis de como la historia
vivida por las personas es el resultado de estructuras que han sido heredadas del pasado.
Su tarea es analizar este hecho. Cada version de los estudios culturales enfrenta una
preocupacion de tres frentes: los textos culturales, la experiencia vivida y la relacion

articulada entre los textos y la experiencia diaria.” (Saukko, 2012, p. 34)

Para el investigador Saukko, los estudios culturales se asocian alrededor de las practicas
culturales, textos sociales, subjetividades, critica social y teoria cultural como una forma de
investigacion critica. La caracteristica distintiva de los estudios culturales es la manera en que
combina un foco hermenéutico en las realidades vividas, un analisis critico, pos-estructuralista
que median nuestras experiencias y realidades, y una investigacion contextualista/realista de las

estructuras histdricas, sociales, y politicas de poder. (2012, p. 317)

La afinidad de mi propuesta con el paradigma procedente de los estudios culturales radica
en el interés subjetivo sobre la practica cultural artistica. Desde esta perspectiva, la indagacion
realizada se sustenta en esta perspectiva; sin embargo, como lo he sefalado anteriormente, he
decidido alejarme de algunos criterios tales como aspectos “paradigmaticos” inamovibles, entre

ellos la critica social y los aspectos politicos, que, si bien son asuntos inherentes al ser humano

comprendido como sujeto social perteneciente a una sociedad organizada politicamente, para

efectos de mi trabajo, optar por guardar silencio sobre una distincion politica y de poder sobre el
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ser, ha sido de manera intencional y la razén se debe a las politicas de dominio, que visto desde
los intereses conceptuales de la dramaturgia de la danza, ya se encuentran inmersos y pre-
establecidos desde la manera en que nos comprendemos como un cuerpo con un rol establecido
de manera previa desde que nacemos® y que hace parte de una sociedad marcada por la
inequidad. No quisiera extenderme demasiado en el asunto, debido a su peso filosofico y
ontolédgico, pero he de aclarar que estamos hechos de cuerpo (fisico), accidon (experiencia) y
pensamiento (reflexion), lo que nos hace sustancialmente distintos, diversos y diferentes; nuestro
contexto politico y econémico nos ha hecho pensar que somos inferiores o superiores entre otros,
y a lo largo de este recorrido tedrico y experiencial he descubierto que mas alla de una
superioridad sobre nuestras cualidades frente a otros, es nuestra capacidad de exploracion y
reflexion lo que nos permite conocernos mejor y darnos a conocer al mundo, mas alla de
nuestros limitantes, de nuestros cuerpo mutilados fisica o mentalmente’, asuntos que han sido

tratados tedricamente por muchos otros investigadores en otras busquedas e indagaciones.

Anteriormente me he referido por investigadores, a todas aquellas personas que cumplen
una funcion dentro del montaje de la obra, ya sea desde su actividad corporal, o su aporte
intelectual, porque considero que su labor hace parte de la busqueda dramatirgica que exige la
creacion en danza, y su indagacion, es igualmente valiosa y enriquecedora para efectuar a

cabalidad la funcién discursiva y comunicativa de la pieza escénica.

Las précticas artisticas son, de hecho, culturales y estan marcadas por el contexto social

que rodea a la sociedad en la que se desarrollan y por los actores que se involucran en ellas.

8 Desde el nacimiento se nos identifican con un rol masculino o femenino demarcado por el sexo y posteriorment
por la sexualidad.

% Véase los estudios de Lina Matoso sobre EI Cuerpo como territorio.
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Dicha combinacion entre la teoria cultural y la investigacion critica facilita la mediacion entre el

trabajo de laboratorio corporal, y la busqueda investigativa.

La historia y la hermenéutica tratan precisamente de reconstruir todas esas piezas aisladas
que aparecen en las diversas versiones, desde la experiencia y la realidad, para recapturar un todo

con sentido, lo que da la clave y el éxito de la disciplina interpretativa. (Avila, 2010. p. 37)
2.4. Método: Estudio de caso

A lo largo de este capitulo he demostrado de alguna manera, como se hallaron respuestas
cercanas a mis intereses en estudios mas humanistas que cientificistas y revelé en los modelos de
andlisis descriptivos-explicativos, un método para sistematizar la informacion resultante del

trabajo de campo practico realizado.

Metodologicamente la indagacion se propone desde su inicio como un estudio de caso.
Los estudios de caso se identifican como técnicas que tratan sobre una cuestion social o cultural
especifica que se seleccionan por su peculiaridad, su elocuencia y capacidad de representar una
situacion colectiva con facultades para ser observada, estudiada y evaluada. Comenzando con
estos indicios, es fundamental realizar una contextualizacion del grupo objeto del estudio de caso
y dejar evidentes las dimensiones artisticas, estéticas, comunicativas y educativas que lo rodean
y para entender con mayor lucidez la particularidad del grupo, y el investigador se asume como

un observador reflexivo e interpretativo sobre el escenario escogido para analizar.

Los estudios de caso pueden ser de tres tipos: Intrinseco, que busca lograr un

entendimiento del caso particular; instrumental, que busca trazar una generalidad; y colectivo,

que busca tener un menor interés en un caso particular y que admite estudiar un nimero de ca

de forma conjunta a fin de investigar un fendmeno, poblacion y condicidon general. Este ultimo se
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elige cuando se considera que entender a los agentes participantes conducird a un mejor
entendimiento, y quizé a una mejor formulacion de supuestos, de un conjunto de casos atin mas

grande.

En esta busqueda académica comprendo que mi intension investigativa no es entender un
caso particular, ni mucho menos trazar una generalidad sobre la danza, la pretension es acercarse
a un tema tan atractivo como lo resulta la dramaturgia dentro de la danza, indagando sobre cada
uno de los sujetos que se involucran, de alguna u otra manera, en ese proceso de creacion

coreografica, artistica y comunicativa.

Durante mi recorrido tedrico me asaltaron dudas como ¢ cudl seria esa cuestion particular
que puedo aprender de este caso Unico? O ;qué puede aprenderse aqui que a un lector necesite
saber? Y con la esperanza que dichos interrogantes sean de alguna manera resueltos a lo largo de

los siguientes capitulos, he seguido con ese incesante andar investigativo y reflexivo.

La busqueda de lo particular mas que de lo ordinario ha sido el beneficio que he
encontrado tras el recorrido con este método de investigacion y me he preocupado por dejar
sistematizado a través de tres componentes principalmente. En primer lugar, la naturaleza del
caso y, en particular, su actividad y funcionamiento. En segundo lugar, sus antecedentes
histdricos y causas previas que permitieron su consolidacion como compaiia de danza. En un
tercer momento, su papel en otros contextos como comunicativos, estéticos, educativos y

artisticos.

Como lo demuestra la figura 3, desde el rol de investigador, en el estudio de caso, se

deben plantear una serie de problemas prefigurados, que trazan de forma general una evoluci
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de la cuestion tratada sobre el estudio de caso y que permiten establecer una ruta general.

Cuestion actual Problema Cuestion en Aseveracion

prefigurado desarrollo
— | Partirdela ‘ ‘| Concebir la ‘| ¢(Cudles son las | ‘|  Dramaturgia y

dramaturgia escritura- ventajas y danza dentro de
dentro del dramaturgia no desventajas de los montajes de
proceso de vinculada en reconocer la Entramado
creacion en procesos dramaturgia en
danza creativos de los procesos de

montajes en creacion en

danza danza?

Figura 3.

A partir de la cuestion actual se sefiala la dramaturgia de la danza dentro del proceso de
creacion y montaje, seguido por el problema prefigurado en donde se concibe el paradigma que
prejuicia la danza sin ningln vinculo dramatico o escritural, con la esperanza que durante el
proceso se afirme o refute dicha premisa. Luego sigue la cuestion en desarrollo que se formula
como pregunta sobre las ventajas y desventajas de reconocer la dramaturgia dentro de la danza
vinculado a sus procesos creativos; y por ultimo la aseveracion que se relaciona directamente

con los montajes de la compaiiia Entramado.

Para el desarrollo de la ultima parte metodologica que se refiere al proceso de
triangulacion e interpretacion de datos, con frecuencia considerado como ese ejercicio que
aprueba emplear percepciones multiples para aclarar el significado y, junto a objetividad de
procedimiento por parte del investigador, verificar la respetabilidad de la observacion e

interpretacion. La triangulacion ayuda a identificar diferentes realidades desde pardametros como:

Acotar el caso conceptualizando en el objeto de estudio; la seleccion de los fendmenos, temas
cuestiones tratadas; la busqueda de patrones de datos para elaborar cuestiones y nuevas teorias;

la edificacion de las observaciones claves y las bases para la exégesis; la disposicion del
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investigador a elegir interpretaciones alternativas; y por tltimo elaborar afirmaciones y

observaciones acerca del caso.

En el caso de la triangulacion de esta indagacion de la dramaturgia de la danza, se llevo a
cabo bajo un procedimiento mas interpretativo-descriptivo desde la practica, evitando ser un
analisis cerrado, para brindarle la flexibilidad de ser re-interpretado por otros, sin necesidad de

anular los supuestos que se exponen como resultados.

Para finalizar ese apartado metodologico, el proceso de investigacion efectuado mediante

esta busqueda académica se resume en los siguientes componentes:

a) La mirada del investigador como sujeto multicultural

b) Paradigmas y perspectivas teoricas: halladas desde los modelos procedentes de estudios
culturales.

c) Estrategias de investigacion: a partir de un estudio de caso

d) Métodos de recoleccion y andlisis de datos: entrevista, observacion, analisis textual.

e) Interpretacion y evaluacion




3. CARACTERIZACION DEL ESTUDIO DE CASO “ENTRAMADO: DANZA

TRADICIONAL CONTEMPORANEA”

Durante esta tercera parte, se realiza un acercamiento inicial sobre el trabajo, recorrido y
percepciones artisticas que enmarcan el trabajo de Entramado Danza tradicional
contemporanea, compafiia de danza que sirvié como un estudio de caso colectivo a lo largo de
esta indagacion, y que permitid aterrizar conceptos de la dramaturgia de la danza, aplicados en la

practica artistica.
3.1. Breve recorrido profesional

La compaiia de danza tradicional contemporanea “Entramado” se consolid6 bajo la
direccion del Maestro Hanz Plata Martinez desde el afio 2014, a partir de las investigaciones e
inquietudes sobre el cuerpo y las distintas corporeidades abordadas desde la danza tradicional y

trabajada en la Fundacion Obelisco Danza Teatro de Bogota.

Algunos de los trabajos e investigaciones realizadas dentro de Obelisco dieron pie a la
indagacion, creacidn, y la inquietud sobre la representacion tradicional, que, de alguna forma,
son el preambulo del trabajo de Entramado. Los montajes y creaciones mas importantes estan
situados entre el afio 2009 y 2010, entre los mas destacados: “Juega que juega”, “Ciudad,

tradicién y color” y “Na Rita”.

Juega que juega se lanza en el 2009, ganadora de una beca de creacion, de la cual surge

el proyecto editorial Anibailando. Danza zoomorfa en la escena escolar'® llevada a escena en

10 Plata, M. Hanz (2009) Anibailando. La danza zoomorfa en la escena escolar. Coleccidn paginas abiertas de la
serie Danza en la escuela. Gente nueva editorial. Grupo de investigacion Intertexto, Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, Bogota, Colombia.
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distintos ambientes escolares, bibliotecas publicas y el Teatro Jorge Eliecer Gaitan, donde el
juego coreografico y la busqueda de la tradicion folclorica colombiana desde la representacion
de animales, permite un acercamiento a las distintas regiones dinamizando el elemento ritual y, a

la luz del enfoque didactico pedagogico, es llevado y pensado para la escuela.

En el afio 2010 es lanzado el proyecto denominado Ciudad, tradicion y color, también
acreedor de una beca de creacion, en donde el juego de contrastes desde los aspectos como la
musica, el color, las luces, las coreografias, y distintos ritmos, sirven de pretexto para la
creacion, mezclando la cultura bogotana con la caribefia y pacifica, estableciendo oposiciones
entre los colores frios y calidos, vistos de manera concreta en el vestuario, en la direccion

escenotécnica y musicalmente desde los ritmos como jazz, pasillo, champeta y porro.

El tltimo de sus montajes denominado Na Rita a finales del 2010 se basa en la
exploracion de elementos simbolicos. Establece un juego de narracion escénica y narracion
concreta mediado por un elemento dinamizador: la radio. Desde los distintos programas radiales
que han configurado nuestra tradicion cultural colombiana, se realiza una propuesta basada en un
juego coreografico rico en signos representativos de la historia nacional, estableciendo un
vinculo con el espectador desde de la radio como elemento cotidiano que ha acompafiado nuestro

recorrido y configurado nuestra identidad nacional.

Estos proyectos poco a poco fueron vislumbrando un horizonte investigativo que surge
desde la exploracion de las formas de representacion de la danza tradicional, buscando nuevas

posibilidades narrativas, emocionales, sensoriales, que busquen comunicar, desde lo cotidiano,

otras formas, otras historias que nos conecten de nuevo a la esencia del movimiento con una

emocion, ligada a una intencion, y una finalidad comunicativa clara, pensada para ser vista,
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leida, y percibida desde los sentidos, por un lector-espectador, alejandose de los parametros de la

danza de proyeccion concebida para el espectaculo.

La pretension de la investigacion de Entramado se proyecta sobre un proyecto
pedagdgico que desemboque en una educacion corporal con conciencia sobre la tradicion. Estas
nuevas propuestas de creacion sobre la danza tradicional han sido llevadas y presentadas en
mayas curriculares de formacion para formadores, desde la Licenciatura en Educacion Artistica
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, y espacios de formacién como Idartes,
donde han tenido muy buena acogida y resultados muy satisfactorios, develando también frutos
de la investigacion aplicada a la pedagogia y la formacion del cuerpo desde la educacion.

(Tomado de la entrevista al director Hanz Plata Martinez)

3.2. Descripcion general

Entramado se define como danza tradicional contemporanea, abordando el concepto de
contemporaneo desde una perspectiva de volver la danza tradicional mas contemporanea, que
responda a las necesidades culturales del aqui y el ahora, y se proyecta hacia un publico inmerso
en una cultura audiovisual, capaz de leer texto, movimiento, imagen, sonido de manera
simultanea. Su propdsito escénico no parte de una reproduccion automatica de coreografias ya
establecidas ni en la homogenizacion de los cuerpos a partir de una técnica, sino en la
recuperacion de la esencia del movimiento con la emocion ligado a la tradicion colombiana y de
la educacion musical otorgada por nuestros antepasados, entendiendo la diversidad del cuerpo

educado desde las distintas formas de la danza.

A partir del trabajo de danza tradicional folclorica y las inquietudes sobre las formas d

representacion tradicionales candnicas, se presentan distintas necesidades narrativas a las ya
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establecidas, donde se construyen los principios de deconstruccion de la danza y la busqueda de
entramar diferentes cuestiones dramaturgicas, que brindan nuevos caminos investigativos en el

campo escénico que confluyen, finalmente, en un producto creativo.

La exploracion del movimiento se realiza a través de la ruptura de paradigmas sobre las
coreografias simétricas, pero conservando esquemas de la formacion corporal tradicional, como
los puntos de apoyo, pesos, cdnones en pasos y figuras, y la biisqueda se nutre al trasladar los
movimientos a otras partes del cuerpo, saliendo de la zona confort, entendiendo corporeidades de

forma distinta.

La busqueda de Entramado parte del imaginario cultural que sefala la existencia de
herencias tradicionales y manifestaciones colectivas plasmadas en las coreografias y propuestas
escénicas de la danza tradicional que representan las fiestas populares del movimiento raizal y,
desde alli, generar nuevas propuestas a partir de la narracion, dandole prioridad a la emocién a la
historia contada desde el cuerpo y la tradicion apegada a ¢€l, convirtiéndose asi, la intencion

dramadtica y la estructura corporal establecida, la armonia de la escena.

3.3. Percepciones y definiciones de la Compaiiia Entramado

Dentro de los referentes tedricos mas relevantes y que han nutrido sus investigaciones en
el campo creativo, el trabajo de Entramado hace evidente los conceptos de Eugenio Barba y la
Antropologia Teatral, Gesto y gestualidad de Ramiro Guerra, Improvisacion de Marce
Cunningham, y autores que trabajan la danza tradicional como Javier Ocampo y Delia Zapata, lo

que ha permitido configurar una base tedrica y aventurarse a hacer su propuesta artistica desde

sus propias interpretaciones y creaciones.




Entramado exige un proceso escritural distinto que busca sistematizar la experiencia
desde la danza tradicional contemporéanea. Este proceso es asimilado como parte de la
investigacion dentro del grupo y recoge experiencias de cada uno de los ejecutantes, escribiendo
no solo en el cuerpo, sino narrando sus emociones, sensaciones, experiencias, que asociadas a las
representaciones de la danza, son el resultado del proceso investigativo y de laboratorio corporal,
lo que ha permitido tener una solidez y, al mismo tiempo una fluidez de manifestaciones
sensibles, engranadas a una materialidad narrativa, admitiendo un ejercicio constante de
reflexion, y que configuran una serie de insumos que sirven de pretexto para la creacion

coreografica.

La re-interpretacion de estos simbolos y signos, culturalmente cargados, hacen parte de la
representacion de la danza tradicional en acuerdo con la propuesta creativa contemporanea de la
Compania Entramado. La evocacion, la herencia tradicional, y la genética cultural establece un
lazo con el espectador, con su memoria y repertorio cultural para re-elaborarlo desde la busqueda
de la danza tradicional contemporanea, afirmando que la obra sea legible para el lector-
espectador, construyendo un puente comunicativo con el publico como sujetos que pertenecen a

una cultura y, a través del lenguaje corporal, fortalecer la relacion sujeto-cuerpo-contexto.

La necesidad narrativa es uno de los pretextos creativos abordados desde el cuerpo y qu
hacen parte de la génesis de la creacion artistica en Entramado. Conceptualizar una idea, y
querer expresarla desde la extension del movimiento corporal permite que el producto artistico
tenga una naturaleza comunicativa latente desde el inicio, la cual puede ser abordada desde tres

aspectos fundamentalmente. El juego y variaciones o combinaciones de estos tres aspectos

delimitan la narracion y se escogen dependiendo de la intencién del mensaje global de la puest

en escena. (Tomado de la entrevista al director Hanz Plata Martinez)

@




El primero de ellos es la forma y se refiere a la percepcion general de la puesta en escena
desde su representacion coreografica. Se evidencia en las figuras, pasos, y demas relaciones que
se establezcan entre bailarin y espacio escénico a través del movimiento. Por ejemplo: Una
figura realizada en pareja de manera sincronizada marcando un paso sobre una base ritmica

musical.

El segundo aspecto es el contenido, y se describe a través de las acciones escénicas que
componen la representacion. Se identifica de manera clara en la historia, en los hechos o
acciones que ocurren en la escena y que motivan al bailarin a moverse y que el lector-espectador
puede identificar. Por ejemplo: Una historia de amor, que surge entre dos personajes que estan

dispuestos en el escenario.

El tercer criterio es la emocion y es el insumo del que se vale el intérprete para relacionar
la forma y el contenido. Transmitir o evocar un sentimiento, una reaccion, un hecho histoérico, es
lo que le da la intencion a la accidn escénica descrita anteriormente. Por ejemplo: Una melodia
melancolica acompafada de un gesto de tristeza por parte del bailarin, denota que existe un

sentimiento que acongoja al personaje.

Dentro del estilo coreografico de Entramado, como se puede apreciar en la Figura 4, se
puede leer el cuidado estético con el que asumen los elementos que se disponen en escena, pues
comprenden de antemano la responsabilidad que conlleva poner un objeto o un personaje en el
escenario, pues no es necesario llenar el espacio con objetos y, por el contrario, desde la

simplicidad encuentran un camino simbolico cargado de significados y representaciones sin

recurrir a la saturacion visual. Comprenden que cada elemento que se ofrece en la escena cum
una funcién, evoca una sensacion, permite establecer una relaciéon comunicativa con el

espectador, y no es entendido como simple parafernalia.
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Figura 4

Archivo fotografico del Grupo Entramado (Bogota, 2016)




4. ANALISIS DE LA DRAMATURGIA DE LA DANZA DENTRO DEL GRUPO

ENTRAMADO

Para la observacion, asercion y avance de esta investigacion, se tomaron como referencia
dos montajes de la Compaiia donde se analizaron los aspectos dramatirgicos mas relevantes,
y se describe como estos procesos trascienden en el desarrollo de la creacion hasta el montaje,

permitiendo consolidar el sentido general del producto artistico.

Para la eleccion de las obras referencia se tomaron en cuenta criterios y parametros
especificos de seleccion como época en que se realizaron, tema general, importancia dentro

del grupo y la disponibilidad de las referencias textuales.

Quisiera dejar en claro, que no he querido realizar este analisis de manera separada, ni
discriminar un montaje sobre el otro, pues existen muchos rasgos estilisticos que se
complementan, que son visibles con mayor lucidez si se examinan de forma contigua, y que

he abordado de manera simultanea de forma intencional.

4.1.Descripcion de los montajes

Metaforas es el montaje mas antiguo y consolidado de la compaiiia. Nace en el afio 2012
y el tema general busca entablar un juego de metéforas entre las formas y contenidos en
escena, donde los simbolos y signos son re-significados para la evocacion de la sensacion del

espectador. Dentro del repertorio del grupo, he identificado desde la observacion que

Metaforas tiene un valor sentimental muy importante para cada intérprete, pues cada uno de




los personajes'! que salen a escena han sido cargados desde una peripecia mental '* (Cardona,
2000 p.50) lo que, de alguna manera, ha sido la base interpretativa para los ejecutantes, y un
punto de referencia entre ellos, para la interpretacion de otras obras. La referencia textual
disponible, es una serie de didlogos que ha sido compilado y revisado tanto por el director,
como por el dramaturgo, y recoge las ideas centrales que terminan una ruta narrativa dentro
del montaje y han sido en alglin momento, un pretexto creativo para la consolidacion de la

accion escénica.

Estructuralmente Metdforas se compone a partir de modulos y se diferencian el uno del
otro a partir de las entradas y salidas de los personajes, de la musicalizacion, del ritmo de la

escena y del texto hablado que marca unas pautas y transiciones dentro de la obra.

Cuatro, cinco... es el montaje mas reciente de la agrupacion. Se concreta como producto
artistico en el afio 2016 y el tema central es la memoria. Su valor dentro del repertorio del
grupo es enorme, puesto que la obra cuenta con el beneficio de ser un tipo de antologia de la
investigacion del recorrido sensible y experimental del trabajo corporal desde la tradicion
folclérica. En €l se recoge toda la exploracion corporal, investigativa, y artistica que ha
determinado el estilo de la compafiia. La referencia textual disponible constituye una
secuencia de textos en prosa poética que se proyectan en la escena y que evocan la memoria
ancestral de la vida rural, de elementos cotidianos como la violencia que azota los campos, y

la tradicion que hace parte de nuestra identidad cultural.

1 He usado el término personaje por la naturaleza teatral que existe en el montaje, y que se explicara mas adelante

con mejor detalle.

12 Término conceptualizado por Patricia Cardona en Dramaturgia del Bailarin Cazador de Mariposas (2000
referenciado en la parte inicial de esta indagacion que se relaciona a la emocion e intencion del bailarin-actor para
darle una naturaleza organica a la ejecucion.
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La estructura de Cuatro, cinco... se define como un solo con una serie de transiciones en
el escenario determinadas por cambio de luces, musica, ritmo y aparicion del texto proyectado
en una pantalla en el foro del escenario. Cuatro, cinco... obtiene su nombre por la referencia
que suelen hacer los bailarines para entrar en el tempo de una pista musical, haciendo el
conteo de los tiempos que estructuran una cancidon y empezar en compdas adecuado que, a su

vez, conforman las frases musicales.

4.2.Dramaturgia dentro del proceso de creacion

Entramado busca a partir de elementos simbdlicos cargar y enriquecer el proceso, para
establecer un lazo comunicativo con el lector-espectador. La dramaturgia es el proceso en el cual
se reunen y consolidan todos esos elementos que hacen parte del montaje. Esta etapa, como lo
mencioné en el marco tedrico, estd mediada por el estilo propio del director y del dramaturgo, y
no existe una Unica ruta de llegada, pues cada proceso creativo se concibe desde diferentes
necesidades, y asi mismo exige un desarrollo distinto. Es aqui donde encuentro en Entramado un
trabajo con un estilo particular que he querido resaltar a partir de este estudio de caso, donde la
ruta dramattrgica ha tomado una versatilidad que ha permeado el método, afianzando su

propuesta investigativa de la danza tradicional desde un enfoque contemporaneo.

El componente pedagogico ha sido transversal, y cruza todas las directrices y en todas la
etapas desde la creacion hasta el montaje. Su génesis investigativa ha permitido pensarse
siempre sobre una propuesta para la educacion desde la danza tradicional en la

contemporaneidad.

Desde el analisis de la direccion actoral (creacion de personaje), la direccion coreogra

(la relacion entre las cualidades y calidades de movimiento y el espacio escénico) la direccion




dramatuirgica (construccidon simbolica), y la direccion técnica (vestuario, luces y sonido) como
entidades separadas y que, en su conjunto, consolidan la dramaturgia de la danza y clarifican el
sentido general del producto artistico, se permite identificar el estilo y la ruta empleada en la

creacion.

Anteriormente me referi a los intérpretes de la agrupacion como personajes y se debe al
proceso de creacion que se desarrollan en el grupo. No se trata de bailar por bailar; la intencion
narrativa es la caracteristica mas fuerte dentro de la puesta en escena, lo que demanda una
formacion dindmica, donde se toman principios teatrales y actorales para darle vida al personaje
de la escena, es decir, que el proceso se acompafia de una construccion del personaje que el
ejecutante debe asumir para interpretar su papel como bailarin-actor'?, y tener una claridad de la
historia que se quiere contar para asumir la representacion a través del cuerpo. Estos personajes
pueden ser de naturaleza animada o inanimada. Para hacer clara esta afirmacion me gustaria
describir una transicion de Cuatro, cinco... en el que el personaje principal no es el individuo en
escena, sino el sombrero quien toma vida y guia al sujeto atribuyéndole caracteristicas y
cualidades en un interesante juego coreografico. Es el sombrero quien inicial la frase de
movimiento y guia a la persona que lo porta a moverse en el escenario al ritmo de pasillo.
Construir un personaje con una historia para la escena es fundamental, y desarrolla habilidades
dentro de los ejecutantes permitiendo conectarse su emocion, rasgo que ya he reiterado como un
valor muy importante dentro del trabajo de Entramado. En Metaforas los personajes tienen una
intencidn narrativa clara, por ejemplo, el santero, es quien invoca a mas personajes para que

salgan a escena, y quien construye el hilo de la narracion por el didlogo directo con el publico, no

13 Referencia teorica de Patricia Cardona y la dramaturgia del bailarin (2000)
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solo desde la palabra, sino desde la intencidon de querer guiar al espectador a realizar el recorrido
por las metaforas de la memoria. En otras puestas en escena de Metdforas, el personaje ha sido
acompafiado por una mujer, que ha tenido la misma connotacidn, conservando su intencion, pero
desde la figura femenina. Otros personajes estan caracterizados desde algin elemento
representativo que se le atribuyen cualidades particulares y distintas de otros, a pesar de ser
interpretados dentro de la misma escena, y por el mismo ejecutante. Este es el caso los
personajes enamorados de Cuatro, cinco... recordando que esta obra esta interpretada por una
sola persona, pero que en una de sus transiciones nos deja percibir dos personajes que tuvieron
una historia juntos, y que, a través de su rompimiento y despedida, tratan de olvidarse uno del
otro. Desde el elemento visual de la ruana, usada de dos formas distintas, podemos ver la
diferencia de los dos personajes. Sin embargo, lo importante de la caracterizacion de cada
personaje, se encuentra en su movimiento personal, en la construccion dramatirgica que se le ha
realizado a cada sujeto, y nos da a entender que son dos personas diferentes, a pesar de venir de

un mismo ejecutante.

Desde la direccion coreografica se puede identificar la busqueda de la agrupacion por
romper paradigmas establecidos de las coreografias y secuencias de desplazamiento
tradicionales. La indagacion del cuerpo nace desde el pretexto narrativo. Para Metaforas, los
juegos coreograficos de la costa pacifica como El floron permiten a partir de la base ritmica de
bunde, realizar una exploracion de la intencion del juego, como elemento principal que dinamiza
la accion; permite conectarse con ese juego que todos hicimos alguna vez en nuestra infancia,

“ponchados”, “la lleva” o “escondidas” que tienen una representacion simbdlica desde el cuerpo,

que hicimos desde la nifiez y que es facilmente de identificable en la escena. Otras busquedas

coreograficas parten de lo extra-cotidiano, es decir, de la busqueda de la accion en elementos
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inusitados por sus cualidades o calidades, por ejemplo, la busqueda de un paso a ritmo ¥ tipico
del pasillo a través de las manos, de los “dedos que bailan” sobre la mano, y que se acompafian

del gesto con intencion.

Figura 5 Cuatro, cinco...

Archivo fotografico del Grupo Entramado (Bogota, 2016)

Dentro de la construccion simbolica de las obras de Entramado, podemos identificar una
gran variedad de elementos que, por su extension, he abordado en dos partes. La primera la he
referido exclusivamente a las metaforas como una forma de construccion simbdlica, y en el

siguiente numeral de este capitulo trataré los principales simbolos representativos que completan

la construccion simbolica dramaturgica.

Con el término construccion simbodlica me refiero a la elaboracion de un lenguaje

codificado que permite comunicar y que evoluciona desde su caracter subjetivo y abstracto a lo
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objetivo, concreto, palpable, y reconocible!'®. Personalmente interpreto este proceso en
Entramado cimentado desde la figura literaria de la metafora, como una herramienta que permite
asociar sensaciones, emociones y sentimientos con movimientos que evocan acciones visibles,

corporeidades puestas al servicio de la comunicabilidad.

Uno de los recursos utilizados ha sido la palabra, que de alguna manera establece una
direccion sobre la ruta narrativa que debe seguirse en la lectura del montaje escénico. Al
respecto, puede apreciarse en el siguiente fragmento como la busqueda corporal, la busqueda del
movimiento, es también una busqueda sobre nosotros como sujetos, capaz de consolidar nuestra
identidad como cultura, que fortalece nuestra memoria ancestral, como un recorrido que se

evidencia desde nuestras familias, nuestros abuelos, padres, y nos acompafia en nuestros genes.
“- Busquedas incesantes animan el sentido de nuestras vidas ...

- Busquedas permanentes entretejen legados, herencias intangibles que habitan,
entramadas, fuertes, solidamente unidas, en todos los espacios que transitamos

- Las busquedas constantes se tornan en herencias intangibles y fuertes, invisibles y

ciertas
- jCerteras!
- Esas busquedas solitarias o comunes conscientes o inconscientes, reposadas o

febriles sostienen lo que somos” (Ferrer, 2012. Fragmento Metdforas)

La memoria ha sido un pretexto narrativo desde el cual se han tejido multiples metéforas,

como el recorrido del tiempo, de nuestro tiempo, y como recordamos a aquellos con quienes

14 Interpretacion personal a partir de la lectura tedrica de Mukarovsky con el texto Signo, funcién y valor (2000)
Traducciéon de Emil Volek. Universidad Nacional de Colombia. Departamento de Literatura.
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crecimos. Es una figura que logra conectarnos con nuestra experiencia personal, pero que esta
constituida desde la tradicidn colectiva, y que toma forma a partir de la evocacion de nuestros
recuerdos. La estética de la accion se vincula a la capacidad de establecer un lazo comunicativo
con el espectador, desde la remembranza de nuestra familia.
“Recuerdos, juegos de la memoria, memoria de los juegos...
Portan los objetos los vestigios de la vida,
Visten las cosas los ropajes de los arios
Que tienen la virtud de permanecer:
Para seducirnos,
Para retenernos,
Para proyectarnos,
Para hacernos cambiar,
A veces con dolor y a nuestro pesar.
Visten las cosas el ropaje de los arios
Que atraviesan con nosotros, rozagantes e inmutables,

Un mundo que envejece.” (Ferrer, 2016. Fragmento Cuatro, cinco...)

Desde la direccion escenotécnica podemos encontrar elementos que dramaturgicamente
entablan una relacion directa con el lector-espectador. La luz permite generar un ambiente
propicio, y desde el color, la narracion puede tomar un matiz que acompaia y anade el toque que

predispone al observador. Es reconocido que los colores permiten trasmitir una sensacion y

sugieren una disposicion clara sobre el espectador. La escala tonal como decision para recrear,

escenario debe ser responsabilidad del director asimilarlo con el significado que transmite.
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Algunos modulos tanto de Metdforas, como de Cuatro, cinco... tratan sobre la violencia
sufrida por los campesinos en la vida rural, escena que se ambienta con colores rojizos,
combinado con tonos oscuros, que impregnan el dramatismo y saturan la perspectiva, buscando
generar esa pesadez en la lectura, y esa angustia propia de estas situaciones.

Parte de la direccion escenotécnica donde se involucra la utileria, el grupo se caracteriza
por llevar objetos que despierten y permitan contactarse con el espectador desde su aspecto
fisico, su olor, su materialidad, que es explotada desde su nivel simbolico y significativo dentro
de la escena.

En la musicalizacion es importante entender que, para Entramado, se rompe el esquema
sobre la musica, como elemento que esta hecho para ser sélo bailado, y se toma el silencio
también como una posibilidad de encuentro, con una carga simbolica y narrativa, dando aires y
pausas, desde que sea trabajado de manera consiente. Los sonidos o no sonidos de la escena
cuentan, representan y hacen parte de la narracion. La voz también tiene su lugar y su
significado, siendo en ocasiones protagonista, y la dicciéon como parte de esa sensacion que logra

transmitirse a través de la palabra hablada.

Existe a su vez, una investigacion dentro de la musica escogida, seleccionada y bailada
desde el ritmo y la letra que acompaiia la melodia, que tenga una coherencia, una armonia con la
narracion propuesta para el modulo y que permita comunicar también desde la palabra cantada.
Por su parte, esta busqueda musical del grupo permite que, desde las letras de las canciones
escogidas para los montajes, se entablen relaciones analdgicas o de contraste sobre lo que se

expone en escena, permitiendo tener un contenido dramatirgico notable para el espectador-

oyente.




El vestuario usado por los bailarines denota un manejo de la tradicion, de las costumbres
del campo, del uso del sombrero, la ruana, la falda, lo que permite consolidar esas tradiciones de
antafio. En la mayoria de los moédulos de Metdforas, se realiza una propuesta desde el vestuario y
el maquillaje que mezcla lo tradicional con lo contemporaneo, por ejemplo, el uso de camisillas,
o blusas, que brindan una frescura al aspecto del ejecutante, y que permite neutralizar algunos de
sus rasgos o aspectos fisicos, para concentrar la atencion del espectador en los movimientos, o
elementos tradicionales como los mencionados anteriormente, y que generan una relacion por

contraste de las ropas usadas en escena por el danzante.

4.3. Lenguaje codificado y simbolos representativos

Tal como lo sefiala Fuentes (2012 p. 100) en su investigacion sobre deconstruccion y
dramaturgia de la danza existen elementos internos y externos que se relacionan entre si por
analogia o por contraste. Muchos de estos componentes se asocian de alguna forma para
entretejerse y formar el aspecto requerido. Dichas relaciones pueden ser directas o pueden
abordarse de manera indirecta dentro del montaje y asumen diferentes interpretaciones segln la

intencion del director y del dramaturgo que se conciben sobre un espectador capaz de asociarse

dentro de la narracion de la representacion.




En la figura 6 se puede observar parte de la relacion de los elementos analizados
anteriormente (luz-color) y, adicionalmente, se ve la relacion analogica de la caida de agua
proyectada en el fondo, y la tela con un movimiento que incita al oleaje del rio recreando el
habitat del personaje El Mohan. La tela deja de ser identificada por su condicion material, para
convertirse en agua, en un simbolo representativo del ambiente, entra a ser parte de un mundo
construido para la escena, un mundo simbdlico, un campo semantico comun que se refiere al

ecosistema de agua dulce.

Figura 6 Cuatro, cinco...

Archivo fotografico del Grupo Entramado (Bogota, 2016)

Otras relaciones se establecen desde el contraste, como ocurre en el modulo de baile en
pareja, que busca entablar una relacion entre la buisqueda personal de Entramado desde la

experiencia sensible, y la reproduccioén de una coreografia establecida desde el canon tradicion,

de la danza de proyeccion. Para ello, dos parejas ocupan el espacio escénico: una de ellas se

ubica en la zona centro del escenario y recrea todas las frases coreograficas con el gesto
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completamente neutro, y la segunda pareja toma asiento en proscenio, y desde unica y
exclusivamente el gesto, se narra el coqueteo, sin realizar ningiin paso ni figura. La construccion
de la relacion discursiva por contraste permite que el gesto sea el pretexto narrativo desde donde

se edifica el significado.

Otros elementos significativos parten de su representacion material, que son de alguna
manera alegoricos, y se transforman justo cuando aparecen en la puesta en escena. Es el caso
particular de los mufiecos, donde fuera del espacio teatral, son solo eso, mufiecos; pero dentro del
universo ficcional artistico son los protagonistas, son quienes bailan, cantan, recuerdan, y narran

su historia.

Figura 7 Cuatro, cinco...

Archivo fotografico del Grupo Entramado (Bogota, 2016) C
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4.4.Lugar de la dramaturgia en el proceso de puesta en escena

Entramado define su proceso creativo como una constante busqueda, como una
investigacion que no pretende una validacion por parte del espectaculo, pues entre sus objetivos
no se encuentra abordar la danza de proyeccion (Tomado de la entrevista al director Hanz Plata

Martinez).

En consecuencia, sus puestas en escena se ubican mejor como un espacio de socializacion
de sus productos creativos y le apuestan a una propuesta pedagogica de la danza de tradicion.
Bajo esta claridad, su trabajo es exploratorio, reflexivo y nace del laboratorio corporal que surge
de las busquedas narrativas como pretextos desde las nuevas perspectivas de la danza tradicional

desde la contemporaneidad.

4.4.1. La concepcion y la creacion de la obra.

El principal elemento dinamizador y transdisciplinar presente desde el génesis de la
creacion es el juego como elemento de improvisacion. A partir del juego como principio de
socializacion humana, se genera un ambiente propicio para las propuestas corporales desde la
improvisacion. Los miembros del grupo acuerdan un tema y abordan una palabra o intencion
dada por el director, o propuesta por ellos y, desde alli se inicia un recorrido desde la sensacion,
ligada a la emocion, para generar un desplazamiento. El movimiento cumple con unas
condiciones esenciales que permiten una bisqueda desde las cualidades. Las dinamicas de
movimiento son una herramienta de exploracion en la creacidon coreografica. La fuerza que se le

imprimen a los musculos a partir del desplazamiento genera una tension que puede ser de

diferentes calidades: vibratorio, ligado, atacado, sacudido, por impulso, contenido, sostenido,

suspendido, rebotado, pendular, quebrado. (Fuentes, 2012 p.90) Estas cualidades, son abordadas
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en la improvisacion, donde se van consolidando poco a poco las primeras frases coreograficas,
trazando unas partituras de movimiento, que seran el insumo base para una propuesta
coreografica mas amplia y elaborada. La narracion esta construyéndose a la par sobre la
intencidon emocional propuesta inicialmente. Este sentimiento puede crecer, evolucionar, pero no
se elimina nunca por completo, pues es el cimiento que soportara el hilo expresivo del producto

artistico.

4.4.2. El proceso de montaje sobre la puesta en escena.

En muchas ocasiones esa busqueda colectiva o individual desde el cuerpo ligada a la
sensacion ha sido mediada por un objeto, como el pretexto inicial. En la figura 8 que aparece a
continuacion, se aprecia el modulo referenciado que trata sobre la sensacion del café de la
mafiana. Para la realizacion de este fragmento, se ha usado el café molido de forma fisica en la
escena, lo que permite que la sensacion olfativa conecte al espectador, le evoque al lector esa

experiencia colectiva tradicional de tomar café al despertar.

Llevar los elementos fisicos a la escena como el café, el agua, las hierbas, es un sello

personal que ha estado siempre presente en las puestas en escena de Entramado. El juego sobre

los sentidos del espectador afianza ese puente comunicativo sobre la historia contada.




Figura 8 Metaforas
Archivo fotogréafico del Grupo Entramado (Bogota, 2015)

De esta forma la puesta en escena es mucho mas innovadora, involucra al ptiblico desde
todos sus sentidos, la vista, el olfato, el oido, brindando una plasticidad y llevando la sensacion

de forma efectiva y concreta.

4.4.3. La proyeccion de la obra en el contexto del repertorio de

=

“Entramado” y como parte del patrimonio del grupo.

Por la forma concreta de los objetos, y elementos de utileria que se involucran en el acto,
las proyecciones varian dependiendo del espacio escénico en el que se vaya a llevar a escena.

Esto se evidencia en la adaptacion del montaje dependiendo del lugar, del contexto, y el pﬁbli%/
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Lo importante entre el proceso de adaptacion es conservar la esencia narrativa y el
componente emocional presente en la interpretacion. Identificarse sentimental y emocionalmente
con el montaje permite que la memoria corporal se active, siendo la partitura de movimiento un
complemento valioso que se conserva con mayor facilidad, y se convierte facilmente en un punto
de referencia para los intérpretes en otros ensayos y puestas en escena. Por ejemplo: Algunos de
los bailarines asumen un papel que interpretan con tal emocién, que dejan parte de su memoria
emotiva en €l, lo que permite retomarlo en la posteridad de manera exitosa por el componente

sentimental.

Durante el proceso de retomar un montaje, el director es quien decide la organizacion de
los modulos (figura 9), pero son los bailarines quienes recuerdan las partituras de movimiento,
dejandole al director y dramaturgo encargarse de ajustar la cohesion sensorial de la obra. Es un

trabajo que reta a la memoria corporal.

Figura 9 Ensayo Metaforas

Archivo fotografico observacion de campo del Grupo Entramado (Bogota, 2017)
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En cuanto a la proyeccion de su trabajo en la escena nacional, la educacion corporal
desde la danza tradicional ha sido abordada en Entramado como un instrumento clave para su
desarrollo local. Su trabajo busca acercarse a las formas de lectura de los espectadores, y han
servido como referencia en talleres de formacion para docentes en espacios no formales,
llevando parte de sus fuentes y pretextos de creacion sobre la danza tradicional. Su trascendencia

en la escena local ha sido reconocida desde su componente pedagogico, y su investigacion

dramatargica ha nutrido sus productos creativos en la proyeccion de su trabajo.




5. VALORACION GENERAL DE LA PROPUESTA DE ENTRAMADO

Entramado es la union, el entretejido de muchos elementos dispuestos en un solo espacio.
Es la emocion, la sensacion, la tradicion, el cuerpo, el desplazamiento, la memoria, los
recuerdos de infancia, la palabra, la poesia, la herencia, el color, el sabor, el aroma, la
imagen, y muchos elementos mas que convergen en un lugar. Como he mencionado
anteriormente, realizar una valoracion cualitativa esta lejos de ser mi pretension y, aun asi,
desde la objetividad de procedimiento del investigador cualitativo, ha sido un papel que he
tomado con pujanza. Considero que el analisis, la reflexion sobre la practica sobre si mismos
en su labor pedagodgica, interpretativa, les ha permitido crecer como sujetos investigadores y,
todos quienes se han involucrado de alguna forma con Entramado, hemos sentido ese lazo,
esa conexion entretejiendo las fibras mas delgadas de nuestra memoria a la tradicion, a la
identidad, a nuestro legado como cultura. Yo tampoco he de negar las remembranzas y la
emotividad que he sentido al realizar este trabajo, asi que me propongo realizar esta
valoracion con el firme propoésito de tratar de conservar ese principio de objetividad con la
salvedad que antes que investigadora, soy sujeto, soy persona, y mi formacion es humanista.

Soy humanista'®.

Para llevar a cabo esta ultima parte analitica, me he permitido abordarlo desde tres
perspectivas. La primera de ellas es por supuesto artistica. La vision de Entramado con
respecto a la formacion del intérprete en la peripecia dindmica es clara. Los principios

basicos sobre la dramaturgia como una entidad que edifica, que proyecta y consolida en

15 Eisner Eliot (1998) en su estudio e/ ojo ilustrado describe de alguna forma como la investigacion cualitativa d
permitirse tener una voz personal, acercarse a su objeto de estudio y entablar una relacion directa con el lector de la
investigacion. Para ampliar mejor este concepto, y si no tiene la dicha de conocer el texto, lo invito respetuosamente
a leer el libro en su totalidad.
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mensaje desde la emocion transmitida sobre el cuerpo es visiblemente reconocido. La
dramaturgia de la danza ha trascendido mas alld de la expresion escrita del libro de direccion,
y se ha fortalecido como una actividad reflexiva capaz de generar un sentido estético dentro
del universo particular de la obra. La manifestacion de signos autonomos, como los
denomina Mukarovsky (2000), cargados de un significado cultural como expresion del
campo social colombiano proporciona dentro de la representacion artistica, una construccion
autonoma de sentido dentro del 4rea de danza desde la investigacion hasta la proyeccion en

€scena.

Coreograficamente, corporalmente el desarrollo de la propuesta es exquisito. La busqueda
de la comunicabilidad desde la simplicidad permite encontrar en los detalles la riqueza del
cuerpo. La gestualidad como concepto que parte de las investigaciones de Ramiro Guerra
(2013), permiten encontrar esa comunion entre el cuerpo y la emocion afirmando el principio
de la dramaturgia como eje fundamental y apoyandose en las unidades minimas de expresion

que se engranan entre si conformando las intenciones que construyen la accion escénica.

Desde una perspectiva investigativa, la indagacion que ha realizado Entramado desde la
semiodtica permite que, como lo sefiala Bourdieu (2000) el campo artistico tome un
significado legitimo partiendo de la experiencia simbolica comtn. De esta forma los
elementos como la ruana, el sombrero, nos remiten a la cultura tradicional colombiana, donde
su cardcter simbolico es completado por el espectador y esas experiencias comunes, lo

vinculan a la tradicion folclorica.

La investigacion corporal de Entramado, actividad que la compaiiia ha llamado
laboratorio corporal, permite que, desde las calidades del movimiento y desplazamiento, su

comunicabilidad se agudice. Tal como lo sefiala Alvaro Fuentes (2012) en sus estudios sobre
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deconstruccion de la danza, por ejemplo, una mano en calidad de movimiento pendular,
contenido, sacudido, es conscientemente expresado de esta forma y no de otra por el sentido
que comunica ese movimiento particular. Se le denomina inteligencia emocional al
movimiento expresivo utilizado de forma consiente y que permite vislumbrar una

interpretacion que ha sido el producto de la investigacion escrita y corporal.

Analizando la perspectiva pedagogica, la compafia Entramado le apuesta a la educacion
corporal no desde la técnica estricta, sino desde la exploracion, desde la posibilidad del
cuerpo y del movimiento. La identidad, la herencia y la tradicion son los puentes
comunicativos que se enlazan con la materialidad de la propuesta. La formacion desde el
bios, si bien es una posibilidad, el entrenamiento corporal desde el fortalecimiento de la
mente, de la emocion, permite desarrollar un artista integral, capaz de percibir, de asociarse
al contexto, de responder a su entorno. La improvisacion como elemento clave de la creacion
y el juego coreografico como método de investigacion permite que la formacion corporal

tome una ruta capaz de ser investigada, analizada, representada, interpretada y re-interpretada

en la posteridad.




6. CONCLUSIONES

Esta indagacion permitié ampliar el campo de investigacion de la Linea de Literatura de
Maestria en Comunicacion Educacion de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas,
ubicando nuevas perspectivas de investigacion del arte, especificamente en el area de danza,
brindando la posibilidad a que otros docentes, formadores, investigadores, maestros y estudiantes
tomen el riesgo de extender el terreno de la investigacion y se animen a reflexionar sobre la
comunicacion y la educacion en otros &mbitos donde la literatura, las letras y el arte hacen

presencia.

La dramaturgia de la danza es una disciplina relativamente desconocida para algunos, pero
justamente necesaria en la creacion coreografica consciente. La consolidacion de una propuesta
artistica creativa desde la danza demanda tener un proceso reflexivo, investigativo, escritural,

que edifique, organice y culmine siempre en la reflexion.

En esta busqueda se permitio dar a conocer nuevas perspectivas de la danza tradicional en
funcién de un publico contemporaneo visibilizando los procesos corporales de Entramado,
demostrando que esas busquedas comunes que parten de lo extra-cotidiano, de la ruptura de
canones establecidos, de paradigmas de investigacion; aportan a las ciencias humanas y abren

posibilidades de explorar desde los lenguajes multimodales.

Sobre los estudios de la funcion de los signos y simbolos, se realiza una interpretacion de
forma personal de la danza como un arte con una funcion social y cultural que parte del

significado que adquieren elementos en la escena, capaces de establecer un lazo comunicativo

entre el ejecutante y el espectador, logrando crear un universo semantico significante desde el
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cual cada uno de estos elementos aporta a las partes que componen la dramaturgia, que aloja la

construccion global del discurso desarrollado en la obra escénica.

La dimension escritural dentro de la danza afianza los procesos de consolidacion del lenguaje
propio de la disciplina. Es comln asociar la escritura como el elemento bésico de la dramaturgia
dentro de la danza, sin embargo, durante este recorrido se fue vislumbrando poco a poco que la
dramaturgia no solo se identifica en el texto, y por el contrario hace parte de un universo
significante que se involucra dentro de la puesta en escena. De tal manera aspectos desde la
direccion actoral (creacion de personaje), la direccion coreografica (la relacion entre las
cualidades y calidades de movimiento y el espacio escénico) y la direccion técnica (vestuario,
luces y sonido) permiten que la direccién dramatirgica (construccion simbolica) se concrete y se
determine como un ejercicio vital en la consolidacion del montaje coreografico. De esta manera
se concluye que el libro de direccion es una herramienta que recoge experiencias, establece rutas
de las posibles soluciones escénicas a las que se llegaron en la investigacion de cada montaje, y
existe con la intencion de ser leido, representado e interpretado segun los intereses de cada

lector, actor, dramaturgo y bailarin.

La creacion coreografica se comprende como una actividad que se valida a partir de la
practica como reflexion, a partir de métodos como la improvisacion y el juego coreografico que
se proyecta con el fin de crear un ambiente propicio para la construccion de partituras de

movimiento, que son el insumo bésico para la direccion coreografica.

Desde esta perspectiva, la dramaturgia no se limita a ser un ejercicio reglamentado de manera

instructiva, pues su definicidon y aporte a la creacion artistica depende del estilo personal de lo
danzantes, director y coreografo, lo que conlleva a suponer que no existe una tnica forma de

acceso a la direccion dramatirgica en la obra, demandando asi, un proceso de apropiacion sobre
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la practica, y que siempre esté acompanado de la reflexion de forma personal y inica en cada

Proceso.

El aporte pedagogico de la dramaturgia de la danza esta medido sobre la capacidad reflexiva
y la aplicacion de ella a la practica artistica en funcion de mantener su esencia comunicativa. La
lectura de la danza debe realizarse no solo desde el aspecto estético del movimiento, sino debe
estar acompanado de otras lecturas como el vestuario, las luces, el ambiente generado por los

bailarines-actores y que construyen la historia desde la cual se concibe el montaje.

De esta manera, la dimension fisica de la danza permite abordar la educacion corporal como
un espacio necesario para la construccion de sujetos criticos, capaces de desenvolverse en la

sociedad de manera responsable con su forma concreta material.

Como se senald en varias ocasiones, el bailarin debe formarse no solo desde la técnica, sino
desde la esfera emocional, como el insumo base para la interpretacion, lo que define al danzante
como un sujeto dinamico, versatil, y capaz de adaptarse a las necesidades inmediatas de su

contexto artistico profesional.

El aporte de la dramaturgia de la danza a la educacion artistica esboza sobre el contexto
actual del pais, donde es igualmente necesaria la educacion emocional, demostrando la
responsabilidad del docente en educar sobre la manera en que los impulsos y las emociones nos
mueven y conmueven en una sociedad marcada por la violencia. Aprender a concientizarnos que
somos sujetos sensibles, capaces de expresar emociones desde las palabras, las acciones, desde el

cuerpo, es un llamado a generar una mayor responsabilidad por parte de los educadores a valorar

educacion artistica y las artes como ciencias que ayudan a concretar este proceso.
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Para finalizar, quiera resaltar que encontrar en nuestra memoria ancestral, en nuestro
legado familiar fragmentos de nuestra identidad es un proceso fundamental para el progreso de
nuestra existencia. Recordar de donde venimos y hacia donde nos dirigimos es un acto de valor.

Recuperar la tradicion, y ponerla al servicio de la juventud desde procesos innovadores, genera

una conexion sensible, y renovada hacia la educacion de calidad.
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8. ANEXOS

Permitame dirigirme a usted, querido lector, y recomendarle revisar el video anexo a esta
indagacion. En él, se recogen testimonios de las personas que hemos visto y nos hemos dejado
cautivar por el recorrido que ha sido Entramado en esa busqueda autentica de su actividad

artistica.

Es para mi muy importante que aprecie, ya no por mis palabras ni descripciones, sino por sus
propios ojos, ddndoles voz a los miembros de la compaiiia, la experiencia estética de comunicar

a través del cuerpo nuestro folclor, nuestra memoria, nuestra tradicion e identidad.

8.1. Anexo de entrevistas

Durante el trabajo de campo realizado con los miembros de la compaiiia, tuve el placer de
conversar con cada uno de ellos, que me contaran sus percepciones, experiencias, recorrido
artistico, su inicio y vinculacion al grupo. Me plante¢ una serie de cuestionarios basicos que
permitieron establecer una ruta sobre la conversacion. Mi intencidn fue realizar una observacion
e indagacion de manera intima, escueta, y capaz de ser reorganizado durante el ritmo del didlogo.
Los registros de las entrevistas van acompanados de sonido ambiente, no pretendo editarlos ni
modificarlos, para evitar recortar esa sensacion esencial de hablar con amigos, para demostrar la

calidad de la charla, y he querido conservarlo de esta manera por una pretension personal.

Muchos de ellos me conversaron sobre sus aportes, sus historias, sus remembranzas que han

cargado de un significado emotivo sus interpretaciones dentro de las obras repertorio de la

compafiia.




Algunos de las preguntas preestablecidas fueron:

- (Coémo conociste el grupo y te uniste a é1?

- ¢Cuanto tiempo llevas en la compania?

- ¢qué recuerdas del trabajo previo (Fundacion Obelisco) y como crees que ayudo a
consolidar a “Entramado”?

- ¢Como se define “Entramado” el proceso de creacion? (describirlo con una palabra, con
una apreciacion, o puedes compartir tu opinion de por qué crees que “Entramado’ tiene
ese nombre)

- ¢(Como crees que se definen lo “tradicional” y lo “contemporaneo” dentro de los
principios de “Entramado’?

- Definicion de los conceptos de: Arte, Musica, Danza. ;cémo se evidencia que los
trabajan en escena?

- (Como crees que manejan el concepto de memoria dentro de los principios naturales de
“Entramado’?

- (Como se percibe lo sensorial dentro de los montajes? ;codmo se concibe? (sensaciones,
olores, colores)

- ¢ Qué elementos signicos encuentran como espectadores en los montajes?

- Qué elementos simbolicos encuentran como espectadores en los montajes?

- (Creen que es necesario un proceso escritural que acomparie el montaje?

- (Cbémo podrias describir la relacion entre bailarines y director? (qué tipo de aportes

puedes realizar a un montaje, me gustaria que describieras con detalle como es esa

relacion con el director.)




- (qué aportes sientes que son tuyos y que han sido significativos en el montaje y el
proceso de creacion?

- ¢ Como se comprende el proceso de escritura dentro del montaje?

- ¢Quién se encarga de concretar estos procesos?

- (Puedes contarme tu version sobre el maletin (emblema que ha tenido el grupo, y que
siempre estd presente durante las presentaciones) y como llego al grupo? ;qué significa
para ti?

- ¢Cual ha sido tu interpretacion mas emotiva?

8.2. Enlace Video Anexo

https://youtu.be/OANV_rlEHIg



https://youtu.be/OANV_rlEH1g

