Carroll Edward Mace

Algunos Apuntes Sobre los Bailes de Guatemala
y de Rabinal

Las danzas y representaciones rituales llamadas “bailes” ¥y
ejecutadas tanto por los ladines como por los naturales en las plazas,
calles v patios de las poblaciones de Guatemala, son en realidad una
forma litGrgica de honrar al santo patrono, a la Santisima Virgen, o de
celebrar los dias de fiesta de la Iglesia, tales como Navidad o Corpus
Christi, Los actores se disfrazan con trajes y mascaras, usan parlamentos
memorizados o improvisades v danzan durante los intermedios
musicales. Alguncs bailes carecen de didlogo, pero todos son
acompatiados con instrumentos musicales tales como las marimbas,
sonajas, chinchines, chirimias, tambores v flautas indigenas. Tal como
lo hacian antes de la Congquista, los actores en el Rabinal Achi todavia
danzan lentamente en un circulo al son melancdlico de largas trompeias
v un fun, el tambor bitonal hecho de un tronco hueco v al que Haman
teponaztli en México.

Por lo menos setenta tipos distintos de bailes son ronrecantedng an
Guatemala. Algunes, los mas populares, se producen en unos sesenta
municipios, otros en solo dos o tres. Fstos bailes presentan una variada
gama de temas y argumentos, va que se han desarrollado a lo largo de
varios siglos. Unos pocos se remontan al tiempo de antes de la Conquista
v otros han sido compuestos tan recientemente como a principios del
siglo X X, pero la mayor parte son o de la época colonial o del siglo X1X, v
las representaciones son hoy dia, en su mayoria, en espafol. Las
praducciones mas populares son las de Bailes de toros, El Baile de la
conguista y las distintas versiones de Bailes de moros, Railes de venado,
Mexicanos, y Diablos, posiblemente en ese orden de popularidad.l La
mayoria de los bailes son ejecutados o s6lo por los ladinos ¢ sélo por
naturales, pero hay unos cvantos, por ejemplo Moros v Bailes de toros,
que son representados por ambos grupos. 51 un pueblo no puede darse
el lujo de montar uno de los grandes bailes como Moros o Conquisia
para festejar al santo patrono o a la Virgen {cuyas imagenes contemplan

El Dr. Mace, de nacionalidad estadounidense, sach su doetorado en Literatura
Hispanoamericana en Tulane University. Actualmente es Director del Departamentoc
de Lenguas de Xavier University.

1 He basadc mis comparaciones y estadistica en los diagramas del Gtil trabajo
de 38 pégines publicads por € Departamento de Arte Polkibrico Nacional de la
Direcciéon General de Cultura y Bellas Artes, Danzes Folkioricas de Guatemala
{Guatemala: Editorial Martf, 1971).
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84 Carroll Edward Mace

el espectaculo desde el portico de la iglesia o desde una enramada de
pinos en el patio de una cofradia), se conforma con un pequeno Baile
de toro, pero aun estas representaciones sencillas son bellas. Es un
placer inolvidable contemplar cualquiera de estas producciones,
elaborada o sencilla. La musica de marimba, tambores v flautas, el
estruendo de petardos y cohetes, la suntuosidad y el colorido de los
trajes y mascaras, la alegria v fervor del pueblo, los gritos y las risas de
los nifios, que van corriendo agitados por la plaza, el calor del sol, el
cielo azul y el aire diafano de las montanas, todos se combinan para
hacer de esta forma de teatro al aire libre unos de los espectaculos mas
encantadores del mundo.

Los trajes y las mascaras ofrecen un aspecto muy interesante de los
bailes. (Que yo sepa sGlo Los negritos de Rahinal se representa sin
mascaras.} La mayor parte de los naturales van hasta Totonicapan para
alquilarlos en una moreria, el nombre que se da a los talleres que
alquilan trajes y mascaras, ya que una gran parte de los que se fabrican
alll son para los Bailes de moros. Los hay de todos los precios. Una
Conquista completa para veinticuatro bailadores, por ejemplo, puede
costar desde $26 hasta $2,400.2 Una moreria en Cobéan suple de
disfraces a los pueblos de Alta Verapaz. Pero en Rabinal (Baja Verapaz)
las mascaras han sido hechas, tradicionalmente, por la familia Sis,
auncue en la actualidad algunas son adquiridas en otras partes. Muchos
trajes son también hechos en el mismo pueblo. Los naturales que poseen
mascaras se consideran afortunados. Son parte valiosa del patrimonio
familiar y, como existe la creencia de que tienen vida, reciben ofrendas
de copalpom y guaro. Las hay de todos los tipos, con formas tanto
humanas como de animales, v recorren toda la gama desde la del bello
rostro y la barba dorada de Alvarado hasta la de demonios o 1a de la
fisionomia retorcida con bocio gigantesco de los actores del Patzed de
Rabinal. Las méscaras de toros, venados y monos son las mas comunes
entre las que representan animales. En Rabinal se cree que las
rasgaduras o agallas de las severas y nobles mascaras de los protagonistas
del Rabinal Achi, recuerdan el poder mfitico de “las gentes de antes’ de
respirar bajo el agua.

El montaje de los bailes esta a cargo de cofradias o grupos
independientes, y cada uno tiene su director que asume la
responsabilidad por la produccion. Es el director quien planea los

2 Mario AHonso Guzmién Anleu, “‘Danzas de Guatemala,” Folklore de
Guatemala, 1(1956): 30.
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Los Bailes de Guatemala 85

ensayos de los bailadores, se asegura de que todos sepan sus papeles,

contrata a los musicos, v estd al tanto de que las mascaras y los trajes

estén en orden. A veces él también toma parte como musico o hailador,
A esta persona se le Hama maestro en los Altos, pero en Rabinal se le
conoce como el encargado. Entre los indios lo ideal es que este puesto
pase de padre a kijo, pero con frecuencia se rompe la cadena. Por
eiemplo, el Habinal Achi ha pertenecido por lo menos a tres familias
durante este siglo, v una de ellas, los Alvarado, a veces alquilaban el tun
v el manuscrito a otros que querian montarle. Desde 1940 ha sido
propiedad de la familia Xolop. El Puized fue traspasado de la familia Diaz
a Valeriano Gomez alrededor de 1950, Gomez tiene gran veneracién por el
ritual de la danza v esta convencido que si no se representa el dia del
Corpus Christi, dejara de Hover.

Como el holpop maya, los directores indigenas son  muy
reverenclades, ejercitan autoridad espiritual v divigen oraciones vy
rituales conectados con las produccicnes. Proveen de casa v comida a
siis balladores durante las Gltimas semanas o dias de ensaves v son
responsables de su bienestar. Los directores indios de Rabinal son
asesorados v asistidos por curandercs conocidos localmente como
abogados. Son ellos los que conccen viejas oraciones y ritos, y cuando
&5 necesario, tienen la potestad de hacer nuevas oraciones, tal como
sucedio alrededor de 1940 cuando Esteban Xolop resucitd al Rabinal
Achi, que no habia sido representado por muchos ahos. Ante la
imposibilidad de recordar la oracion usada por el director anterior, Xolop
v su abogado, Meregildo Sarpec Tun, compusieron una nueva en Quiché, de
la cual tengo una copia. Entre sus disticos hay dos que le laman 2 Rabinal
Achi como "Rey Tigre de la selva del cerro, Rey de la selva del valle”

Lios textos son Hamados originales. Cada uno de ellos es guardado
celosamente, pues la integridad del baile depende de ellos, pero solo
unos cuantos originales anteriores a 1850 han sobrevivido, Como es
natural, al hacerse copias nuevas se introducen errores, con ef resultado
final de textos espurios o viciados, Se ven algunas palabras “espanoclas’
enteramente desconocidas v empleadas ahora como palabras sagradas
del rito. Pocos bailes en lengua indigena tienen originales. Fstos
dependen de situaciones estereotipadas, tramas tradicionales, v dialogos
repetitivos que se prestan a la improvisacion limitada, siempre dentro de
un mareo sencillo. Tal es el caso de Los negritos en Rabinal, el Patzca, v
quizas en los Bailes de culebra de los Altos, Tales bailes estan sujevos a
cumbios, sobre todo cuando el interés disminuyve, v si el didlogo eg
olvidado las obras son representadas como pantomimas. “a lo mudo.”
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86 Carroll Edward Mace

como por ejemplo el Mam Pa Ke, un baile de venado de Baja Verapaz, o el
Nima Xajoj de Rabinal. De hecho, es muy posible que algunos siempre
hayan sido representados como pantomimas.

En algunas obras en espanol los actores no tratan de actuar.
Despues de danzar poco mas o menos al compas de la musica, solo dan
pascs al frente y atras para recitar sus partes en una voz monotona, con
palabras que apenas se entienden al salir de detras de las talladas y
pintadas mascaras. Sin embargo hay otras, por ejemplo E! baile de la
conquista, el Rabinal Achi, algunos Bailes de moros y algunas comedias
quichés de Rabinal, en las que {ratan seriamente de gue haya
caracterizacion y realismo. Yo he visto a actores en "' El juicio™ (uno de los
entremeses de la satira navidefia de Rabinal llamada Los negritos)
golpear la mesa demandando justicia, y al protagonista del Rabinal Achi,
su voz ronca de ira, lanzarse contra su enemigo en una actuacion muy
realista. Una buena produccion de cualquier baile es buen teatro.

Los actores son voluntarios que han hecho una promesa a un santo
o a la Virgen. También disfrutan del prestigio y la euforia de la
actuacion, y algunos aparecen en el mismo papel ano tras ano. Sin
embargo, no es facil el tomar parte aun para los ladinos, y para los
indios puede exigir un verdadero sacrificio. Si la obra es en espariol,
tienen que memorizar largas estrofas en poesia en una lengua que
algunos apenas hablan, Aun después de trabajar todo el dia, tienen ensayo
hasta altas horas de la noche. Tienen que dormir separados de sus esposas
en la casa del director por lo menos unos dias antes de las
representaciones y algunas veces hasta por espacio de un mes. La
duracion varia de acuerdo con el baile y las costumbres del pueblo.

Como los indios dedican bailes a los cerros, dioses de la lluvia v a
otras deidades mayas lo mismo que a santos catolicos, tienen que llevar
a cabo innumerables ritos de oraciones en sus casas v en la iglesia, v a
veces tienen que escalar montanas para encender velas y gquemar
inclenso de resina de pino (copalpom} en grutas o en las cimas. A estos
ritos los llaman costumbres y tienen por objeto el obtener los favores de
seres sobrenaturales y al mismo tiempo proteger a los bailadores de
todo mal si se equivocan durante la representacion. En las
representaciones del Eabinal Achi el temor de los actores de clvidarse
de su parte es mas serio. Un fallo puede desencadenar represalias de los
protagonistas de la tragedia que, segin la creencia, viven dentro de Caj
Yup, una montana al norte del pueblo. De acuerdo con las leyenda:
weeles tanto ellos como una raza anterior, “las gentes de antes,”
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Los Bailes de Guatemala 87

huscaron reiugio alll vy debajo de la iglesia cuande amanecio por
primera vez.

En la vispera del primer dia del festival los indios en Rabinal se
dirigen a la iglesia a media noche para colocar en fila sus mascaras a la
puerta de la iglesia. Después de encender velas y orar regresan a la casa
del encargado para danzar, ritual conocido como cosonic, v a la manana
siguiente comienzan su actuacion con todo brio. Llamados por el
repicar de las campanas y el estrépito de petardos v cohetes, marchan al
son de la musica de tambores y flautas hasta la plaza para la primera
representacion frente a la iglesia, v de ahi siguen a las Cefradias o a
casas particulares. Por horas estos actores danzan vy recitan sus lineas
bajo un sol inclemente, sudando e incomodos en sus trajes v en unas
mascaras que apenas les permiten ver a través de las rendijas de los cjos,
exhaustos y algunos méas o menos ebrios hacia el fin del dia, pero felices
de poder danzar, de poder cumplir la promesa hecha al santo vy
conmovidos genuinamente por la belleza del rito. Un joven en Rabinal,
miembro del reparto del Rabinal Achi, explicaba que se sentia feliz al
tomar parte en el baile: “Estaba contento el cverpo de bailar.” Un
hombre més viejo, que ha hecho con frecuencia el papel de Quiché
Achi, confesd que a veces sentia ganas de Horar al recitar las lineas del
malhadado principe: “Ganas tiene uno de Horar, botar lagrimas dentro
de la mascara, cuando dice vo. ‘cuando paso comiendo, tomando miel
de los azahares.” Una anciana, ya difunta, danzo cuando nifa el papel
de la princesa y describio con ternura cémo llevaba su pichelito y su
panuelitc mientras bailaba despacio con el principe enernigo.3 Ella se
conmoviacon el recuerdo de su danza y de la misica, v él conla
tristeza poética de la tragedia, de la misma manera que nosotrcs nos
conmovemos con un pasaje de La Pasion Segun San Mateo de Bach o
con un poema preferido. Para los indios (y lo mismo para muchos
ladinos) estos bailes, ejecutados en calles v patios polvorientos, son su
teatro, su poesia, su musica, su danza y parfe de su oracién — o sea, una
de sus expresiones estéticas y religiosas mas importantes.

La produccion de estos bailes no es, desde luego, un fenémeno
moderno, sino que se remonta a siglos antes de la Conquista. A la
llegada de los espanoles a México v a Guatemala, ya éstos encuentran
alli un teatro indioc floreciente, en su mayor parte de caracter
ritual-religioso. Todos los cultos publicos yv los sacrificies incluian
espectaculos draméticos. En los mitotes, cientos de hombres danzaban
ientamente en circule mientras contaban versos acerca de los dioses v
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88 Carroll Edward Mace

los reyes, historia y mito. En las solemnes tragedias llamadas por los
espaftoles bailes de tun, los “‘cautivos” eran castigados por sus delitos.
En pequefios escenarios 0 en patios se representaban comedias que
probablemente combinaban misica y danza con didlogos satiricos. Los
amigos disfrutaban recitando poemas en didlogo. Bufones entretenian a
los reyes. Los indios celebraban ritos de la fertilidad y danzas de la
lluvia, algunas de ellas en forma de comedia. Eran excelentes camo
acréobatas y en imitar batallas. Las crénicas y cartas mas antiguas dan
s6lo un concepto limitado de lo que debia de ser un teatro de rigqueza
extraordinaria.

De un interés especial para mi son las comedias, seis de las cuales
todavia se representaban en Rabinal hasta hace unos quince o veinte
afios. (S6lo dos quedan.) En las erdonicas de Guatemala no se hace mencién
del teatro comico de los indigenas, pero en cambio se lo menciona
frecuentemente en las de México, donde se encuentran muchas
referencias a las obras que Duran llama “entremeses de mucho contento
y alegria” y Acosta “muy graciosos entremeses.’ > Algunos parrafos
escritos en México y Yucatan en los siglos XVI y XVII, juntamente con
las pocas comedias que todavia se representaban en Guatemala en el siglo
XX, revelan algunas de las técnicas de produccién y también los tipos de
humor y trama que gozaban de mas popularidad. En sus comedias los
indios hacian mofa de conducta estupida o irracional y disfrutaban
imitando la deformidad, la vejez y la sordera.. Algunos actores se ponian
mascaras de viejos y fingian jorobas. Los sirvientes y los viejos creaban
situaciones chistosas fingiendo ser sordos o estapidos; nos podemos
imaginar los golpes e insultos a los que eran sujetos. Los nifios
desobedientes eran reprendidos y castigados. Los actores remedaban la
conducta erratica de los borrachos y los locos. Se disfrutaba de humor
falico y erodtico. Los actores se disfrazaban con los trajes de otras regiones
e imitaban las costumbres y el lenguaje de los extranjeros para deleitar al
publico. Se burlaba de los oficiales corruptos. Se reian con las
triquifivelas y aplaudian al vencedor si obtenia una victoria sobre el

poderoso. Los disfraces, las danzas, y aun los didlogos a veces servian'

3 Los papeles de mujeres en los bailes indfgenas son representados, casi
siempre, por hombres con disfraces y miscaras de mujeres. Que yo sepa, las Gnicas
excepciones son las princesas del Rabinal Achi' y del Baile de San Jorge de Rabmai
Es posible que haya otras.

4 Diego Duran, Historia de las Indias de Nueva Fspana e Isias de Tierra
Firme (México, 1880), t.2, p.192; Joseph de Acosta, Hisforiag natural y momé de k:s
Indias {México. 1940). 0. 442.




Los Bailes de Guatemala 89

para imitar animales, o en plan de comedia o como magia. Otras obras,
segun documento de Yucatan, usaban como argumentos los tratos
comerciales entre mercaderes y sus clientes, y casi seguro eran farsas en
las que la fuerza comica residia en el didlogo,” posiblemente una
combinacion de arengas tradicionales e improvisadas, al estilo de algunas
comedias de Rabinal v de la commedia dell’ arte de Furopa.

Las enfermedades eran también una fuente de humor. Entre las
aflicciones imitadas por los actores figuraban las inflamaciones,
enfermedades de los ojos, las bubas, el bocio, los catarros v la tos. Las
comedias con tramas de enfermedades se presentaban con frecuencia en
templos de Quetzalcoatl, un dios al que se afribuian clertas
enfermedades, y posiblemente tenfan como objeto hacerle reir vy
aplacarse, en un conato para alejar esas enfermedades y aliviar ei
sufrimiento de los que las padecfan. Esa idea de la enfermedad debe de
haber inspirado también al extraordinario Patzed de Rabinal, en el que
los bailaderes todavia fingen padecer de bocio v ejecutan cabriclas
exageradas para dar a entender su malestar y sufrimiento. Titulado
también “El baile que hizo reir el Divine,” este ritual fue, sin duda,
concebido mucho antes de la Conquista. No solo se presentaba para hacer
reir a los dioses de las montanas y recabar su compasion; también se
bailaba (v todavia se baila) para pedir la lluvia.®

Después de la Conquista los naturales empiezan a observar v a
ridiculizar a los espafioles. Las Gnicas descripciones de este proceder son
de Yucatan. El Obispo Landa escribe ya en el siglo XVI que los
espantoles hasta pagaban a los actores indios para que trabajaran de
criados en sus casas y asi pudieran imifar en sus comedias las situaciones
domésticas de los espafioles. 7 FEstos parecian disfrutar estas satiras de
s mismos, satiras posiblemente mas cortantes de lo que percibian.
Como dice Sanchez de Aguilar en 1615, los actores comicos criticaban a
los oficiales ptblicos, fales como jueces, si eran demasiado severos. v

5 Alfredo Barrera Vasquez, “El teatro y la danza entre los antiguos mayas de
Yucatan,” en £l libro de los cantares de Dzibalehe (México, 1965), p. 11.

6 Carroll Edward Mace, “The Patzcia: El baile que hizo ey al Divino,” en
Two Spanish-Quiché Dance-Dramas of Rabina! (New Orleans: Tulane University,
1970}, pp. 19-152. E] “Charamivex.” descritc mis adelante, se estudia en las
paginas 155-184. El Doctor Eric Thompson, en una carta fechada el 2 de agoste de 1972, me
eseribio que en su opinion es mas probable que el Parzed no se bailaha para evitar o curar ¢
hacio, sino que los gue padecian de esa enfermedad se crefan bajo la proteccion de los
dinses de la Huvia que les habran enviade la dolencia, ¥ que ¢ Pariod se hailaba solo para
pedir la iluvia.

7 Diego de Landa, [elacion de las cosas de Yucaian (Mérida, 1938), p. 39.
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90 Carroll Fdward Mace

mas adelante en el mismo sigio Cogolludo recoge la informacion valiosa
de que los indios ridiculizaban a los oficiales avariciosos,
“representando los sucesos que con ellos les pasan,” y que hasta de los
sacerdotes hacfan burla.? Estos temas seguramente tenfan sus raices en
el periodo anterior a la Conquista y aparecen aun en las comedias de
Rabinal, como veremos mas adelante.

Como ya se ha dicho, la documentaciéon de Guatemala no menciona
las comedias y, de hecho, dice poco del teatro indigena. Pero si
combinamos los pocos datos que se conservaron alll con los provenientes
de México y Yucatan podemos formar un concepto de los tipos de bailes y
teatro que disfrutaban. Igualmente los bailes indigenas que ain se
producen en Rabinal y en otros pueblos nos permiten reconstruir con
cierto grado de seguridad lo que se representaba antes e inmediatamente
después de la Conquista.

Las descripciones mas antiguas de los bailes de Guatemala
aparecen en el Popol Vuh y en los Anales de los Cakchiqueles, dos
libros de mitos e historia compuestos por naturales en el siglo XVI. Los
Cakchiqueles ejecutaban una danza ritual, el Ixtzul, en honor de un
héroe mitologico que les trajo el fuego. Los bailadores llevaban
mascaras pequenas y bailaban de un modo viclento. El Popoi Vuh de
los Quiche describe (junto con otros bailes) el Hunahpu Qoy, un baile
comico acompanado por la musica de flautas y ejecutado por dos
hermanos quienes por su orgullo v arrogancia han sido convertidos en
monos. Un ritual antiguo y espectacular relacionado con esta historia y
presentado todavia en Chichicastenango, Joyabaj, vy Cubulco (por lo
menos antes del terremoto) es el Palo volador. En la version de
Cubulco, que se representa el 25 de julio, fiesta de Santiago, dos
naturales, sentados en unos estribos de soga, se desprenden desde arriba
en espirales centrifugas mientras que otro, disfrazado y con mascara de
mono, hace piruetas en una pequena plataforma montada en la punta
del palo. Original de Mexico, el Palo volador simbaolizaba los ciclos del
tiempo y servia como rito de la lluvia y de la fertilidad. Fue adaptado
por los Quichés quienes le afadieron un nuevo significado como
representacion de la leyenda de los monos del Popol Vuh.

Los naturales de Guatemala hacian muchas imitaciones, cémicas o
serias, de animales. El Popol Vuh cuenta que en Xibalba, Hunahpt e

8 Pedro Sinchez de Aguilar, “Informe contra idolorum cuitores del
Obispado de Yucatan,” Anales del Museo Nacional de Mexico, 6 (1900): 98. Diego
Lopez de Cogolludo, Hisioria de Yucalan (Mérida, 1867), £.1, p.300.
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Ixbalanqué bailaron el Puhuy (El baile del bujo), el Cux (La comadreja), el
Iboy (El armadillo), v el Xtzul (Ciempiés). En la actualidad tanto ladinos
como naturales bailan disfrazados de monos, toros, venados, y una gama
variada de animales.” De los dos grandes ciclos de bailes de venado v
hailes de culebra, a la vez obras comicas y plegarias a los dioses de la
tierra y la lluvia, se hablara después. Basta decir por ahora que a pesar de
que apenas se los menciona en la temprana documentacion, se
representarian constantemente. Ahora nos toca analizar la tragedia
indigena de Guatemala, que en aquellas regiones adopto formas
especiales de trama, musica, e indumentaria.

Sin duda lgs espanoles se encountraion con que ios naturales de
Guatemala presentaban los mismos tipes de mitotes, comedias, y ritos
religiosos que habian presenciado en México, pero otro género de teatro
gue encuentran allf, de enorme importancia en la historia de la cultura
indigena de Mesoamérica, es la tragedia, represeniada con musica v
danza en los bailes de tun que preccupaban tanto a algunos sacerdotes v
a la Inquisicion por sus apariencias de sacrificio. Las descripciones de
cuatro han sobrevivido: el Quiché Vinac, el Tum Teleche, el Loj Tum vy
el O Tum. Otro mas, el Rabinal Achi (también llamado en Rabinal
Xajoj Tun, Baile del tun, Baile de los chuntos, v Baile de las canastas), tue
desconocido hasta 1855, cuando Brasseur de Bourbourg lo descubre en
Rabinal. No se han encontrade descripciones anteriores a esa fecha, lo
cual ha convencido a unos pocos eruditos de que es una falsificacion de
Brasseur, pero sin embargo yo estoy persuadido de que antecede a la
Conquista, quizas algo cambiado en los ultimos 450 anos, pero
conservando atn mucho del argumento original y las mismas danzas
circulares.!? El Quiché Vinac, el Tum Teleche y el Loj Tum
{especialmente el primero) deben de haberse parecido bastante al Rabinal
Achi, que, come es bien conocido por los que estudian el teatro indigena,
presenta con dialogo, musica y danzas la captura, juicio v ejecucion de un
principe enemigo. Las descripciones de las tres primeras obras, hechas en
los siglos XVII y XVIII, son fragmentadas, parciales y posiblemente

9 Tales imitaciones son llamadas "ajaselquash’ segln David Vela, “Danzas v
primeras manifestaciones dramaticas del indfgena maya-quiché,” America Indizena,
32(1972): 516.

10 Carroll Edward Mace, “New Information s~osoul sunceoramas of
Rabinal and the Rabinal Achi,” Xavier University Studies, 6 (1967): 1-19, y
“Nueva y més reciente informacién sobre los bailes-drama de Rabinal y del
descubrimiento del Rabinal Achi,” Aniropologic e historia de Guatemala.,

19(1967): 20-37.
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incorrectas en algunos detalles {a los autores les interesaba solamente
convencer a todos que los bailes de tun representaban sacrificios vy que
debian prohibirse}, pero aun asf revelan rasgos familiares, con tantos
parecidos en la masica, trama, caracteres, desarrollo, didlogo y desenlace
que nos hacen pensar que hubo un tiempo en que los cinco formaron parte
de un ciclo de tragedias que se representaban en muchas comunidades.
Otros titulos de obras desaparecidas son Trompetas Tum, Tum Tum y
Tum Ni Uleutum, pero no existen descripciones de ellos ya que sblo se
nombran en edictos que prohiblan su representacion. Me parece
probable, sin embargo, que estuvieran relacionados con los otros.

Las descripciones del Tum Teleche, Loj Tum y Quiché Vinac
muestran claramente que, como el Rabinal Acht, trataban de la captura
y ejecucion de un enemigo. El parecido entre el Rabinal Achi’ y el
Ruiché Virac es especialmente sorprendente. El Quiché Vinac también
trata de la suerte de un principe enemigo, hechicero como Quiché Achi
en el Rabinal Achi, que perturbaba la ciudad de Utatlan con sus
insultos y alaridos nocturnos.'' En sus descripciones el P. Francisco
Ximénez cuenta que, segin se decia, el principe habia saltado de monte
en monte, v leyvendas en Rabinal le siguen atribuyendo la misma proeza a
Quiché Achi, el principe cautivo del Rabinal Achi tel texto solo dice que él
“fue’’ a muchas cumbres). En el Quiché Vinac el cautivo fue atado con
“cordeles,”” y en las presentaciones actuales del Rabinal Acfu su muiieca
izquierda es atada con una larga cinta a la mufieca derecha de su
aprehensor. En ambas obras los cautivos confiesan sus delitos en una
especie de juicio y ambos son ejecutados. Hasta comparten un nombre.
Uno de los titulos dados a Quiché Achi es “‘Quiché Vinac,”” que traduce
Ximénez “sefior del Quiché” y Brasseur ‘‘chef de Quiché” pero que los
naturales de Rabinal actualmente traducen con “‘gente de la selva’ {al
hablar del baile lo llaman *'Rey Quiché”).}? Ximénez oy6 que el Quiché
Vinae conmemoraba un hecho histérico, y lo mismo puede ser verdad del
Rabinal Achi. Por lo menos Brasseur (posiblemente influenciado con ia
lectura de Ximénez) estaba convencido de ello. &

11 Francisco Ximeénez, Historia de la Provincia de San Vicente de Chiapa y:
“uatemala de la Orden de Predicadores, 2 tomos (Guatemala: Biblio
Goathemala,” 1929}, t.1, p. 78.
12 Segin Marco Aurelio Alonso, en “El Paabane,” Flor de ocezden. =
(1972): 12, una Danza de los guacamayos representada en Santa Cruz, Verapaz, s
tituld en un tiempo Quiché Guinak v trata de un principe perseguido hasta dent
de la selva por hechiceros que quieren sacrificarlo. Es posible que se trata aqu
otra tragedia parecida a las que vamos describiendo. »
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Se usaba dialogo en el Tum Teleche, Loj Tum y Quiché Vinac
como se usa hoy en el Robinal Achi. Es hasta posible que el Quiché
Vinac y el Rabinal Achi hayan compartido arengas parecidas. Leemos
lo siguiente en la descripcion de Ximénez del Quiché Vinac: “Le dijo el
fley que si él era el que daba gritos de noche, v dichole que si, dijole,
ahora veras qué fiesta hacemos contigo.”” Estas palabras son como un
resumen de varios discursos de Quiché Achi v del Rey Jobtoj. v a la vez
de los careos que han tenido lugar entre Quiché Achi y el Principe de
Rabinal. Tan es asi que nos preguntamos si, en realidad Ximénez no
estara describiendo el baile conocido hoy dia por Rabinal Achi. Hay que
recordar que él escribid estas observaciones en 1715, sélo un ano después
de abandonar Rabinal, donde habia vivido desde 1704 hasta 1714, su
estancia mas prolongada en un pueblo de naturales.

IZn realidad Quiché Achi es el verdadero protagonista del Rabinal
Achi, pero hay que senalar que el nombre gue ¢l ileva en ¢l baile no es
Quiché Achi sino Cavek "Quiché Vinac,” el mismo nombre dado por
Ximénez al baile que €l desecribio. Ni una sola vez lo laman “Quiche
Achi,” un nombre inventado por Brasseur v que aparece solo en la lista de
personajes v en las acotaciones. El titulo del Rabinal Achi también es
moderno. Fue inventado por Brasseur cuando él descubrié la obra en
1855. No sabemos como se llamaba antes de esa fecha. Lo mas logico
seria que se llamara Tun de Quiché Vinac, o tal vez Quiché Vinac a secas.
En otras palabras, me parece muy probable que el Rabinal Acki v el
Quiché Vinac sean el mismo baile. !?

El Tum Teleche y el Loj Tum ofrecen menos parecidos al Rabinal
Achi fpor lo menos en las descripciones que tenemos), pero los
protagonistas, aunque no identificados ni como hechiceros, se decia por lo
menos que personificaban hombres capturados en la guerra.!? Nada

13 Antonio Fuentes y Guzmin, Hecordacion florida (Guatemala: Biblioteca
“Goathemala,” 1935}, t.1, p.20.

14 René Acuna, Infroduccion al estudio dei Rabinal Achi, (México, 1975),
pp. 137-38, también cree probable que los dos bailes son el mismo. En efecto &l esta
seguro que Ximénez encontrd un antigno manuserito del Habinal Achi en Rabinal,
pero yo no puedo compartir su certeza. 8in duda el Fraile hubiera traducido v se
hubiera valido de un documento de tanta importancia, tal como lo hizo con el
Popol Vuh., Mias atin, tales expresiones como “‘seglin ellos mismos refieren en el
mismo baile,” “dicen,” y “aun dicen,”” implica que estaba limitando a registrar lo
gque él habfa oido en representaciones o en consejes locales. Las diferencias en el
argumento entre el Quiche Vinac y el Rabinal Achi sugieren asimismo que Ximénez -
16 habfa lefdo un texto. El principe cautivo del Quichie Vinac era un Cakehiquel de
isimcehe, Habie sido caplurado cevea de Utatlan, v antes de morir profetizo s
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sabemos ni de los caracteres ni de la trama del Of Tum. Todo lo que dice
Fuentes v Guzman es que todos los bailadores tenian “‘traje y figura de
demonios’' y que hacian ''cosas increibles.”'!? Sélo sabemos los nombres
de bailes de tun que se lamaban Trompetas Tum, Tum Tum y Tum Ni
Uleutum, pero, como ya he dicho, creo muy probable que estuvieran
relacionados con los otros. Lo Gnico cierto es que ¢l melodioso golpe del
tun era comun a todos.

Otra semejanza entre el Rabinal Achi, el Quiché Vinac, el Tum
Teleche v el Loj Tum se ve en los verdugos que le dan la muerte al
malhadado cautivo. En las cuatro obras los verdugos son bailadores que
representan Guerreros Aguilas y Jaguares. Hoy dia en Rabinal los dos
bailadores que representan el Aguila v el Jaguar no se disfrazan para
parecerse a estos animales, sino que sobre sus espaldas llevan unas
armazones en forma de herradura y adornadas con tiras de tela y

.

destruceidn de esa ciudad a manos de invasores vestidos v armados. Estos detalles
no aparecen en el Rabinal Achi, por lo menos en el texto que nos dejé Brasseur de
Bourbourg, v por lo tanto podemos arguir gue Ximénez no consulio un texto de la
obira. A menos que el Rabinal Achi no fuera cambiado enormemente entre 1714 y
1856 (cuando fue descubierto por Brasseur), una versién escrita no hubiera sacado a
Ximénez de la pista de una manera tan seria. Pero aunque estas diferencias parecen
indicar claramente que él no consultd un texto, sin embargo no prueban que los dos
bailes no fueran el mismo. Posiblemente el Dominieo no entendid todo el didlogo v
consecuentemente tenfa una idea confusa acerca de la trama, o en 1715, lgjos de
Rabinal y escribiendo apresuradamente, puede haber sustitufde descuidadamente
personajes v localidades de un baile presenciado en otras partes o de leyendas ofdas
en otras comunidades. La misma falta de precision es aparenie en su inaceptable
generalizacion de que en sus festivales los naturales stlo ba'laban el Quiche gi?sac.
L.os naturales bailaban muchos tipos de bailes. El misme Xirbnes escribio que
habia visto bailes de culebras v habra visto tocos los distinte. bailes de Rabinal, por
lo menos nueve veces. Es obvio que 2] no estaia realmente interes. < 3 en detalles de
este o ningin otro baile. No el baile sino la profecia, que &l creiy de inspiracion
divina, constitufa el “caso tan memorable’” del que &l guerfa deja constancia para
la posteridad. Casi la mitad de su deseripcidn esta dedicada a esto. No es imposible
que una especie de profecfa apareciera en algiin momento en el Rabinal Achi, pero
lo més probable es que aquf él no se refiere a un parlamento del baile, sino 2 una
leyenda que los naturales le contaron. Los invasores armados, a los que Ximénez
convirtid ansiosamente en espafoles, son claramente el productc de la imaginacion
de los naturales, posiblemente con la intencion de complacerle a é o a un
predecesor en Rabinal. Tales historietas eran corrientes v les gustaban a los clérigos.
Es dudoso que Ximénez hubiera mencionado el baile de tun que él llamd Quiché
Vinac si no la tuviera.

15 Ernesto Chinchilla Aguilar, “La danza del Tum-Teleche o Loj-Tum,” en
La danza del sacrificio y olros estudios (Guatemala: Editorial José de Pineda Ibarra,
1963), p. 15.
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plumas.'® En el centro de esta armazon fijan tuna placs de madera,
parecida a un escudo, con tallas en alto relieve dr jaguares v un aguila.
La del Bailador Jaguar muestra dos jaguares ramna 1tes v vigilantes {ver
Figura 1} mientras que la del Bailador Aguila exhibe un agoila de des
cabezas v con un corazon, al parecer humano, tallado en su vientre (ver
Figura 2). En el centro de cada placa hay tubos verticales en los que se
insertan varas de unos noventa centimetros rematadas con unas cestas
grandes, mas altas que anchas, v también con tiras de tela vy plumsasen
ic mas alto. En la placa del Bailador Jaguar los dos jaguares sostienen el
tubo con las manos. A estos bailadores les llaman Cot v Balam, Cot v
Tigre, les Chuntos, y también “los cargadores™ por las cestas, varas vy
armazones que Hevan. Como Quiché Achi, el Rey Jobtoj, v Rabinal Achi
levan manteletas, mangas largas, y pantalonetas, pero mientras ellos
llevan mascaras, los Cargadores, como la princesa, cuyo papel siempre
interpreta una nifa, se cubren la cara con velos blancos.!” La Muy usa
mascara y un vestido largo.

Ximénez no dejé ninguna descripeion de los trajes del Quiché Vinac
ni se hizo ninguna de los disfraces de Loj Tum o el Tum Teleche. De los
hatladores del Of Tum, Fuentes v Guzman, como va he dicho, solo eseribe
que tienen “traje y figura de demonios.” Creo posible, sin embargo, que
en esos baiies de tun como en el Rabinal Achid, los verdugos también
llevaban armazones, placas y canastas. Esto parece haber sido una
indumentaria tradicional. Lo digo por el hecho de que han sobrevivido
otros bailes que también usan placas, armazones o canastas, de los cuales
se hablara méas adelante.

El principe cautive muere ejecuitado en el Tum Teleche, Loj Tum,
Quiché Vinac y el Rabinal Achi, pero en las tres primeras obras no
aparece claro como tiene lugar la ejecuciéon y en la ultima ha sido
tergiversada. Ximénez escribe que el cautivo del Quiché Vinac fue
primero desgarrado, v que después ‘“‘lo sacrificarcn,” pero per el
contexto parece probable que solo esta repitiendo una levenda que le
habian contado v no describiendo una produccion actval del baile, de
modo que en realidad no tenemos ninguna idea de la forma de la
ejecucion que se simulaba. Lo Gnico cierto es que no pudo haber
terminado con la representacion de un sacrificio de estilo azteca,

16 Segan Thomas Gage, A New Survey of the West Indies (New 7 sk,
1929), p. 267, bailadores de Toncontin, en e sigio XVII, se ataban también a ia
espalda armazones doradas adornadas con plumas.

17 Se hizo un cambio triste y radical de los trajes para el Festival Folklorico de
Coban de 1970. pero los bailadores se visten ahora como antiguamente.
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Figura 1. Baillador Jaguar (a, de [rente; b, de espalda). Fotografias de Francisco Rodriguez Rouanet,
1955.
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porque de ser asi los sacerdotes lo habrian prohibido. El final del
Rabinal Achi ha sido desfigurada en la version de Brasseur. La muerte de
Quiché Achi en la piedra del sacrificio, segun la roméantica descripcion
hecha por el Abate en 1862 en su Grammaire de la langue quiché, no la
podemos tomar en serio. Kn mi opinién esto fue una fabricacion suya, y
de hecho ni siquiera aparece en su primera traduccion de 1885 donde sélo
escribe: “‘IlIs le mettent & mort.”'® En tiempos modernos {excepto por
unos afios después de 1970 cuando la conclusién, los trajes y hasta el
numero de actores fueron cambiados para el Festival Folklérico de
Coban) Quiché Achi muere arrodillado en el patio donde los dos guerreros
le tocan la cabeza y la nuca con un hacha de madera. (Rabinal Achi y
Quiché Achi también llevan hachas en la mano derecha, y segin Narciso
Teletor el hacha de Rabinal Achi era de plata a comienzos del siglo XX.19)
Es perfectamente posible que las representaciones de la época de antes de
la Conquista también terminaran con un simulacro de la decapitacion del
cautivo. Tenemos un precedente en el Codex Tro-Cortesianus {54b y 55bj,
donde aparecen decapitaciones de cautivos.??

18 Charles Etienne Brasseur de Bourbourg, “De Guatemala a Rabinal;
Episode d’un séjour dans I’Amérique Centrale pendant les années 1855 et 1856,"
La revue européene, 1 (1859): 298. En 1957 ni uno de los naturales tenfa memoria
ni habfa ofdo hablar de que tal ritual se usara en el baile. l.a ausencia de un final
con “‘sacrificio” fue causa de gran desilusion cuando el Rabinal Achi fue presentado
en la ciudad de Antigua en 1955. Todo el mundo esperaba que se hiciera la-
produccion segin la descripeidn de Brasseur y no -fue asf. Lilly de Jongh Osborne -
me dijo durante una entrevista: ‘*No hicieron nada de lo que se esperaba.” Por
suerte Esteban Xolop y su pequeno grupo artfstico regresd satisfecho a Rabinal en
companfa del Senor Francisco Rodrfguez Rouanet, sin sospechar jamas que su -
representacibn, austera y tradicional, no habia sido lo que el pablico esperaba
presenciar.

19 Celso Narciso Teletor, Apunies para una monografia de Rabinal y algo de- -
nuestro folklore (Guatemala: Ministerio de Educacion, 1955), p. 79. El padre -
escribe lo siguiente: '‘Dicho sea de paso, he visto un folleto, venido de Buenos .
Aires, del Rabinal Achf y lo primero que choca es ver en las manos del actorenla -
portada, una paleta; lo cual es falso porque sabemos que RBabinal Achf trafa uns
hacha en la mano y asf recuerdo haberlo visto en mi nifiez, v esta hacha era
plata.” Esto serfa alrededor de 1900, ya que Teletor naci6é en Rabinal en 1890.

20 De acuerdo con Ximénez, un ‘‘sefior principal” capturado en batalla
sacrificado y comido; “Escolios a las historias del origen de los indios,” Las histo
del origen de los indios de esta provincia de Guatemala (San Salvador, 1926}, |
125. Las dos ordenes militares mexicanas, los Jaguares y los Aguilas, se encargaba
de conseguir cautivos para sacrificar, y en el Rabina! Achi aquellas 6rdenes aparece
personificadas en los dos guerreros, uno de los cuales, el Bailador Aguila, tiené u
corazdén humano tallado en la placa que lleva en la espalda. Por lo tanto serf:
perfectamente logico concluir aue antes de la Conguista el baile terminaba con e
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Tampoco sabemos qué modo de ejecucién se simulaba en el
Tum Teleche v el Loj Tum, va qie conocemos estos dos bailes
linicamente por las breves descripciones de celosos sacerdotes que sGlo
se Interesaban en extirparlos. En 1620 e] Presbitero de Mazatenango,
R.P.D. Antonio de Villegas, denunci6 el Tum Teleche al Comisario de la
Inquisicion en Guatemala, pero aparentemente sin haberlo presenciado,
ya que alegd solo lo que le habian contado: “Algunas personas han
denunciado de algunos indios que han usado de supersticiones antiguas,
en que parece hay alguna especie de idolatria.”?1 El Comisario le
contestdo que no se hiciera nada porque el asunto dependia de los
aclesiasticos ordinarios. Al parecer muchos de estos no venian nada
datioso en el baile, ya que siguieron permitiendo sus presentaciones
durante cuatro ahos mas. Pero en 1624, ya Comisario de la Inquisiciéon
en Mazatenango, Prieto de Villegas dictod un auto riguroso prohibiendo
presentaciones del Tum Teleche “‘por ser cosa mala v supersticios v ..
siendo tan al vivo como es, pues no les falta mas en el dicho baile que
matar v sacar el corazon al hombre que alli traen bailando, como
realmente, antiguamente, hacian los idélatras, sus antepasados.” Pero al
mismo tiempo nos sorprende al confesar que estos bailes “'los representan
en las fiestas de religion cristiana.” Su afirmacion de que “siendo tan al
vivo como es ... no les falta mas ... que sacar el corazén al hombre’ ha
dado la impresion de que se trataba del simulacro de un sacrificie de tipo
azteca, pero ya veremos que no pudo haber sido asi. Su celo le llevo a
emplear palabras que nos han sacado de pista.

El auto fue enviado a varios pueblos de habla Quiché, y también a
algunos de habla Tzutujil, donde el baile se llamaba Loj Tum. (Al
parecer los padres creian que se trataba del mismo baile, pero a lo mejor
solo existian rassos familiares.) En contestacion al auto el Vieario

simulacro de un sacrificio de {ipo azteca, pero me resisto a creerle. De ser asf los
Dominicos no solo habrfan cambiado la conclusion sino que habrfan prohibido el
baile por completo, lo cual no tuvo lugar. Lo cierto es gque va en el siglo XIX
Quiché Achf morfa arrodillado y gue la piedra de sacrificio fue una fabricacion de
Brasseur. En mi opinién lo méas probable es que haya sido asf antes de la Conquista
también. Ademas del sacrificio y de la decapitacibn, existian también otras formas
de ejecucidbn en Guatemala. Ximénez nos cuenta que los hechiceros, especialmente si
habfan danado o hechizado a un rey (lo cual ocurre tanto en el Quiché Vinac como
en el Rabinal Achi) eran ahorcados o estrangulados; Historia de Chiapa v
Guatemala, t.1, p. 95. Escribe Las Casas, Apologética historia de las Indigs (Madrid,
1909), p. 617, que los enemigos capturados cazando y pescando en territorio ajeno

eran matados inmediatamente, reservados para sacrificio, o reservados como

esclavos,
21 Chinchilla A., Danza del Sacrificio, p. 10.
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Bartolomé Recinos de Cabrera en San Antonio de Suchitepéquez,
pueblo donde se bailaba el Loj Tum hasta 1607, aparecié ante Pedro de
Luna, Notario del Santo Oficio, y declard que cuando legd a
Suchitepéquez alrededor de 1607, ¢l no sabia que cosa era un baile de
tun. Cuando ‘“‘algunos religiosos y otras personas de experiencia en la
dicha lengua’™ le dijeron que el Loj Tum era representacidn de un
sacrificio, el padre (sin haberlo visto) lo prohibio. Sin embargo lo vio
bailar en otros pueblos, donde al parecer los sacerdotes locales no
tenian ningGn inconveniente en permitir representaciones. Pedro de
Luna escribié de esta manera la descripeidbn que hizo el Padre
Bartolomé de aquellas representaciones: *“... era muy justa cosa se
prohibiese v quitase: por cuanto todo él era representacion de un indio
que, habido en guerra, sacrificaban y ofrecian los antiguos al demonio,
como lo manifiestan y dicen al mismo indio, atado a un bramadero, v
los que le embisten para quitarle la vida, en cuatro figuras, que dicen
evan de sus nahuales: un tigre, un leon, un aguila, y otro animal, de que
no se acuerda ... las veces que le ha visto bailar en otros pueblos, asi
como tocan las trompetas, se alborota todo el pueblo, sin faltar hasta
las criaturas, viniendo con mucha agonia y priesa a hallarse presentes, lo
que no hacen en otros bailes del tum que suelen acostambrar. %% Habla
con indignacién de “'sacrificio,” pero no precisa en qué consiste. De hecho,
de los comentarios del Comisario y del Vicario se saca en claro solo que el
Loj Tum y el Tum Teleche eran bailes importantes, que se presentaban
para fiestas catodlicas, que usaban danza, tun, trompetas y didlogo, v
también que trataban de la ejecucion de un cautivo por verdugos
disfrazados de jaguar y aguila. Como en el Eabinal Achi, el cautive
también bailaba. So6lo se notan dos diferencias entre el Loj Tum v el
Rabinal Achi: los verdugos del Loj Tum son cuatro, y en cierto momento
el cautivo es atado a un poste, lo cual no ocurre, por lo menos en la
actualidad, en presentaciones del Rabinal Achi. Tal vez le desataban para
que muriera arrodillado como Quiché Achi. Creo probable que el Padre
Recinos de Cabrera se haya equivocado al hablar de “‘otro animal,” v que
los verdugos representaban dos Guerreros Aguila y dos Guerreros Jaguar,

Es muy importante notar que el mismo Vieario dijo que habia
visto bailar el Loj Tum en otros pueblos. Asi comprendemos qne noes
posible que los verdugos hayan simulado sacarle e! corazén al cautivo,
ya que los sacerdotes de aquellos lugares ciertamente nc Lubieran dado
parmiso para representacionss de un rito que imitara . ofrends de -

22 Chinchilla A., Danza del Sacrificio, p. 15.

A e

Y,



Los Bailes de Guatemala 101

corazén humano. No se sabra nunca como terminaba la obra, pero por lo
menos queda claro que el celoso Comisario v el Padre Recinos de Cabrera
exageraban mucho y que a lo mejor el Loj Tum {y por lo tanto el Tum
Teleche) no era mas que un baile-tragedia sobre la captura, el juicio v 1a
ejecucion de un enemigo y en muchos detalles parecido al Rabinal Achi,
Con estas descripciones hemos visto que los Mayas de Guatemala
habian desarrollado un ciclo de bailes-tragedias sobre la captura v
muerte de un enemigo. El tema fue aparentemente tan popular y de
tanto efecto emotivo entre ellos como lo fue el tema de la destruccion
de un gran hombre en las tragedias de Grecia. Al parecer se bailaban en
varias lenguas y en todo el pals. Los documentos precisan solamente
ocho comunidades en las que se representaban el Tum Teleche, el Loj
Tum y el Of Tum, pero a la vez afirman que estos bailes se presentaban
también en otras. El Tum Teleche o el Loj Tum se bailaba en los
pueblos de San Bartolomé Mazatenango, San Martin Zapotitlan,
Zamayaque, San Bernardino, San Juan de Nagualapa v San Antonio
Suchitepéquez; probablemente se usaban en otros también. En
Alotenango se presentaba el Of Tum, vy en Retalhuleuh obras llamadas
Loj Tum y Trompetas Tum. Un baile lamado Trompetas Tum tamhién
se bailaba en San Juan Milpas Duewa, el Tum Tum en Patulul, y en lo
que es ahora Verapaz el Tum Ni Uleutwm, posiblemente dos bailes.
Ximeénez escribe que el Quiché Vinac se presentaba en en todas partes
(“No bailan otro en sus fiestas sino este que Haman del gquiché vinac”),
pero yva hemos visto que el padre, sin darles mayor importancia, agrupd
todos los bailes de tun bajo el nombre de uno que ¢l habia presenciado
varias veces v sobre el que, segin parece, habhia hecho algunas
indagaciones. As{ es que su afirmacion revela que bailes parecidos al
Quiché Vinace tenian lugar en muchas localidades. Antes de la Conquista
el baile conocide hoy como el Rabinal Acht se representaba en
Tzamaniel, un sitie localizado entre el Cubulco de hoy dia v Jovabaj,
perc en el siglo XVI los naturales de Rabinal fueron trasladados por los
Dominicos al Valle de Urran v con ellos fue trasladada la tragedia=3

23 Yo introduje el problema de la toponimia del Rebinal Achl en 1967,
pero solo René Acufia fo ha estudiado a fondo v él es el primero en ofrecer la
valiosa informacion de que sole siete de los toponimicos mencionados en ef Rabinal
Achi {eada uno de ellos nombrado sblo una vez) se encuentran cerca del puehlo
moderno, mientras que otros trece. mencionados un total de treinta v cuatro veces,
estdn o estaban localizados en la region de Zamaneb entre Cubuleo y Joyabaj.
También Acufa opina que solo una fantasia de Brasseur hizo de Caj Yup el
escenario del drama. fntroduccion af Rebinal Achi, p. 114,

g R e

L T



102 Caroll Edward Mace

Desde los primeros afios de la colonia, muchos clérigos luchaban
por extirpar estos bailes. En 1555 Tomas Loépez, probablemente
refiriéndose a ellos, escribio al Rey Carlos que en adelante no se debia
permitir a los indios sus bailes, “cantando sus antiguas historias e
idolatrias,”’?? y en 1593 Lope Mayén de Rueda prohibio
especificamente todos los bailes de tun, estableciendo sanciones tanto
para los bailadores como para los espanoles que permitiesen las
representaciones.% Es evidente, sin embargo, que no todos los
sacerdotes acataron la orden, porque siguieron representandose por
muchos afos. En 1624, como hemos visto, la Inquisicion suspendio las
presentaciones del Tum Teleche y del Loj Tum en las cercanias de
Suchitepéquez y Mazatenango. En 1625 el Licenciado Juan Maldonado
ordené a los Dominicos en Verapaz que pusieran limite al ntimero
excesivo de bailes v especificamente prohibié més representaciones de
un baile de tun que él llamo6 Tum Ni Uleutum.2® Al parecer los padres
hicieron caso omiso. El O Twum, prohibido anteriormente pero
restablecido al parecer con la anuencia de Espaiia, es de nuevo vedado
en Alotenango alrededor de 1660.27 Los dos bailes llamados Loj Tum y
Trompetas Tum son prohibidos en Retalhuleuh sélo en 1679, pero el
Tum Tum, prohibido en Patulul en 1748, se sigue bailando alli
posiblemente hasta 1770.2% Brasseur escribe en 1862 que el Quiché
Vinac todavia se presentaba en Santa Cruz Quiché y en
Quezaltenango, pero es muy posible que esta informacion no sea

94 *Carta a S.M. del Licenciado Tomas Lopez,’ en Coleccion  de
documentos inéditos relativos al descubrimiento, conquista y colonizacion de las
posesiones espafiolas en América y Oceania (Madrid, 1875), .29, p.548. Debo
hacer notar aqul que no todos los bailes de tun eran “tragedias desarrolladas por
medio de la danza,” sino que en algunos casos se reducfan a simples danzas con la

entonacion de poesfa y cantos religiosos. EI T oncontin descrito por Gage (véase .

nota 18) desciende de este tipo de baile.

25 Ricardo Toledo Palomo, “Los bailes del tun en los siglos XVI y XVII,“.:* '
Folklore de Guatemala, 1 (1965): 66. '

26 Martin Alfonso Tovilla, Relacion historico-descriptiva de las provincias
de la Verapaz y de la del Manche {Guatemala: Biblinteca toathemala™, 1960), »
139,

27 Fuentes y Guzman, Recordacicn Florida, t.1. w40,
‘ 28 Pedro Cortés v Larraz, Descripcion geografico-moral de la diocesis de
Goathemala (Guatemala: “Biblioteca Goathemala,” 1958), t.2, p.260. Trompetas
Tun también se bailaba en San Juan Milpa Duenas, donde fue prohibido en 1678;
Toledo P., ‘‘Bailes del tun,” p. 64.




Los Bailes de Guatemala 103

correcta.*?¥ De todos los bailes mencionados mas arriba solo el Rabinal
Achi parece haber sobrevivido. En vez de extirparlo, los Dominicos lo
utilizaron como un instrumento de conversion, anadiéndcle plegarias
cristianas, cambiindolo para la festividad de San Pablo en enero, y
convirtiéndolo en uno de los acontecimientos centrales de la
celebracion. Sin duda eliminaron algunos ritos v transformaron otros.
{Es interesante que a este respeto Ximénez escribio en 1615 lo siguiente
del Quiche Vinac: “Ya no lo hacen con tal supersticion v brujeria como
antiguamente.”3? Como va he dicho, es posible gque agul él se haya
referido al Rabinal Achi).

Es posible que unos bailes de tun que no se describen hasta va
entrade el siglo XX estén emparentados con los analizados mas arriba.
Por lo menos tienen parecido en los disfraces v en los argumentos. Fn
1927 Lothrop informa gue en San Juan Ixcoy, Nebaj, Chajul, Cotzal v
{"hichicastenango los bailadores de tun se enlazaban en pares con arcos
hechos de vastagos, decorados con plumas e insertados en una placa de
madera que Hevaban en la espalda.®t Una fotografia publicada por él
muestra una placa parecida a la que usa el Guerrero-Jaguar del Rabinal
Achi. En 1946 Yurchenco grabé en Chajul o musica de un baile de tun
{posiblemente el mismo resefiado por Lothrop) titulado EI baile de las
canastas, el mismo titulo que le dan algunos ladinos en Rabinal al
Rabinal Achi. Se decia que describia la muerte de Oyveb, un hombre
con el poder de transformarse en pajaro. Los bailadores dialogaban en
Ixil y tambien usaban placas y pértigas rematadas con cestas mas altas
aun que las del Rabinal Achi 32 Me dijeron a mf en Nebaj (vo nunca vi
el baile} que otro nombre de la obra era Tzunun Tijbal. Seguramente
emparentado con él (o quizas el mismo baile) estd un baile de tun con
dialogos tanto en Aguacateca como espahol titulade Tzunum (FEl
gorrion) v representado cada cuatre anos en Aguacatan. Harev 8.

29 Brasseur de Bourbourg, ““Essai sur la poésie et la musique,” en la Segunda
parte de la Grammaire de la langue quiche (Pans, 1962), p. 16. La tendencia de
Brasseur a exagerar e inventar Hevd con frecuencia a conclusiones sospechosas. Ver
mi artfeulo: “‘Brasseur de Bourbourg,” en Handbhook of Middle American Indians
(Austin: University of Texas Press, 1973}, t.13, pt. 2, pp.298-325,

30 Ximénez, Historia de Chiapa y Guatemuala, 1.1, p.78.

31 Samuel K. Lothrop, “A Note on Indian Ceremonies in Guatemala,”
Indian Noles, 4 {1927): 70-72. La unién de los bailadores de esta manera parece
fuera de lo corriente y al mismo tiempo casi imposible por lo desmafada. Es posiblc
que en este detalle alguien le hava informado mal a Lotisrop.

32 Henrietta Yurchenco, “Taping History in Guatemala,” The Amevican

lecord Guide, 25 (1958): 139-52.
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McArthur ha hecho un estudio muy valioso de la obra.32 Dos de los
bailadores llevan sobre sus espaldas placas de madera con dos
mutiequitos esculpidos en bajo relieve que, como los jaguares de las
placas del Rabinal Achi, sostienen con las manos una barra de madera,
insertada en un hueco de la placa y que sube por arriba de la cabeza del
bailador como media vara, pero éstas, en vez de terminar en cestas,
estan rematadas con aros donde cuelga un pedazo de tela roja que baja
en forma de farol. La parte superior esta adornada con plumas, v
encima aparece un pajaro de trapo. Los otros bailadores, de vez en
cuando, fingen dispararle. Como los Guerreros Jaguar y Aguila del
Rabinal Achi, los bailadores con las pértigas llevan hachas de madera v
una pequefia rodela. A ellos como a los bailadores de Rabinal también
se les llama “‘cargadores” por los adornos gue llevan en la espalda. Se
cuenta en Aguacatin que el baile se originG porque Dios se habia
perdido en el monte y fue hallado por un gorrion. Los masicos, traides
de Chajul, tocan un tun, una trompeta y una concha de fortuga. En la
indumentaria y los instrumentos este baile ofrece parecidos
sorprendentes con el Babinal Achi y da muchas senales de haberse
desarrollado de otra antigua fragedia de tun

Un baile de tun de Santa Cruz, Verapaz, llamada hey dia Danza de
los guacamayos pero conocido anteriormente con el titulo de Quiche

Vinac trataba, segin se cuenta, sobre un principe que tiene que huir al

bosque, ya que se ve perseguido por hechiceros.34 Como se ve, este
argumento tiene cierta semejanza cen el baile que Ximénez también
Hlamé Quiché Vinac. Los bailadores llevan en sus espaldas armazones con
flores y plumas, pereo en la Unica fotografia que yo he visto no se ve claro
si llevan placas parecidas a las del Rabinal Achi'y el Baile de Tzunum. En
San Pedro Soloma, Tectitin, Samayac y San Juan Ixcoy todavia hoy se
bailan danzas a las que laman 7Tun, 3% pero yo las desconozco por
completo. F1 Tun de San Juan Ixcov podria ser el brile deserito por
Lothrop.

De todos los bailes de Guatemala el mejor conocido es el Rabinal

Acht. Publicado por Rrasseur de Bourbourg en 1862 en su Grammaire

de la langue quicheé, ha sido traducido por lo menos a seis idiomas y ha
despertado interés universal. Sin embargo, su descubrimiento en 1855

33 “Orifgenes v motivos del baile del Tz unum,” Folklore de Guatemala, 2
{1966): 139-52.

34 Alonso, “'El Paabane,” p.12.

35 Depto. de Arte Folklarico, Danzes folkioricas.
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se vio rodeado de misterio v ha provocado entre los eruditos diversos
pareceres, hasta el punto de que por lo menos dos han puesto en duda
su autenticidad. Resumamos los hechos. En primer lugar, Brasseur
escribe a un amigo en la ciudad de Guatemala y le dice gque ha
encontrado un manuscrito en posesion de un indio llamado Bartolo Sis,
pero cambia esta historia para la prensa internacional e insiste que Sis,
en reconocimiento de haberle salvado la vida, se lo ha dictado. Yo estoy
convencido de gue la primera historia es la verdadera y que Sis v otros
naturales s6lo ayudaron a Brasseur a leer v traducir el manuscrito. De
una cosa no cabe duda: un natural lamado Bartolo Sis vivia en Babinal
en ese tiempo. En los archivos parroguiales, en el Libro de difuntos
adultos gue comienza el ario 1844 y concluye en el de 1858, en el folio
1687, encontré la siguiente entrada: “En lo. de Julic de 1856 fallecid
Bartolo Sis de 50 anos casado con Mar{a Yboy: se sepultd en el campo
santo.”3% Bl manuserito de Sis ha desaparecido. Posiblemente quedo en
poder de Brasseur. '
Brasseur envio dos copias de su Grammaire de la langue quiché a

Habinal en 1862, v la version del Rabinal Acht incluida en este likbro
fue la usada en los ensayvoes hasta 1913, ano en el gue un natural
Hlamado Manuel Pérez, director del baile, la usa para hacerse su propia
copia. Aunque es una copia de la versidon de Brasseur, el manuscrito de

Pérez revela que éste introdujo muchos cambios. Ignoro el silaheo de

Brasseur, cambio la ortografia, afiadiéc v omitio palabras e introdujo

disticos que no aparecen en la version brasseuriana. Otro aspecto

interesante de esta transcripeidn es el uso de cuatro simbolos fonéticos

inventados en el sigla XVI por el padre La Parra. La version de Manuel
Pérez {0 una copia de ella hecha por Eugenio Xolop en 1952) es la que

usa el actual director, José Ledn Coloch, v 1a que usaba su predecesor v
suegro, Esteban Xolop.37

36 Para un relaio de este episodic, véase mi artfculo “"New Information
shout Dance-Dramas of Rabinal and the Rubinal Achi.” Xavier University Studies,
6 {19671 1-19, o una versibn, revisada v aumentada en, “Nueva v miés reciente
informacidn sobre log bajles-drama de Rabinal v del descubrimiento del Rabinal
Acht,” Antropologic e lustoria de Guatemale, 19 (1967). 20-37. Detalles
adicionales se encuentran en Acuha, [niroduccion al Rabinal Achi, pp. 29-47.

37 René Acuna, Iniroduccion al Rabinal Achi, p.59, cree que el manuscrito
de Pérez no ha sido examinado, pero est en un error. Yo poseo una copia. En 1957
Esteban Xolop me permitio Hevarlo conmige a la Cludad de Guatemala donde, con
la avuda del Senor Jdaime Wylde v equipo de la SFEI pude obtfener una copia
negativa. Ya en New Orleans Ia Companfa Southern Microfilm hizo dos impresiones
de este “nesgative,” una de las cuales esta en mi poder. La olra pertensee al Dy,

PRSP
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Su examen revela, sin lugar a duda, que Pérez se valio del Rabinal
Achi de la Grammaire de la langue quiché de Brasseur v no de un
manuscrito mas antiguo. Copié por completo la pagina 24 de Brasseur,
incluyendo las palabras “Are qui vae xaholab” (“Noms des
personnages’}, el elenco de caracteres y el prologo de Bartolo Sis. Hizo
dos modificaciones en ese prologo, omitiendo la palabra “*‘chupam” y
convirtiendo el “chuxe-qih-zak”™ de Brasseur en el distico “ChubeEih
chube tzaE.” También uso la division de actos y todas las acotaciones
en Quiché de Braseur. Yo no sé Quiché, pero he podido darme cuenta
de algunas delas modificaciones que hay en el manuscrito. La mayoria,
variantes ortograficas o la combinacion de silabas en una sola palabra,
son de poca monta; pero otras son posiblemente de interés. En la
primera pagina, por ejemplo, “ca chau” se convierte en “cachavic’” y
“cuxere’ en “xacuxere”. Las otras seis modificaciones en esa pagina
son variantes ortograficas, como “quiche’ por “queche.” No fragment.
las palabras en silabas como Brasseur, sino que las escribid en forma
completa como lo hizo Celso Sesam al tomar el dictado de varios bailes
en Quiché. (De esto hablaré mas adelante.} Al parecer cambié algunas
palabras para que correspondieran a la pronunciacion de Rabinal.
“Huyu” por ejemplo se convierte en “huyub.” Pérez introduce otro
distico en el séptimo parlamento de Quiché Achi, donde la frase
brasseuriana “Chupam u nimal tzak goxtun” ha sido convertido en el
distico “‘chupam unimal tzak unimal coxtun.” Una comparacion de las
dos versiones, la de Brasseur y la de Pérez, revela que hay parecidas
modificaciones a lo largo de la version de Pérez. Al final han sido
omitidas las acotaciones sobre la muerte de Quiché Achi en la piedra de
sacrificio.

No sé si Ja copia de Eugenio Xolop reproduce todas las
modificaciones de Pérez, porque no he examinado el manuscrito; sdlo
lo he visto. Me contaron en 1957 que en 1913 el libro de Brasseur
pertenecia a Guillermo Alvarado Pangin, y que siempre habia sido

usado para los ensayos. Resulta que cuando Manuel Pérez llegd a ser el

nuevo director, él queria su propia copia porque Alvarado (segiin lo que
me dijeron} ya cobraba cincuenta centavos y dos envases de guaro cada
vez que se lo prestaba. As{ es que Pérez le pagd cierta suma a Alvarado,
y éste le prestd la Grammaire de la langue quiché para que hiciera su
copia. En 1957 el hijo de Alvarado me dijo que para é} el libro era
sagrado: “Cuando me muero, que me lo echen en mi cajon.” E} libro
esta ahora en poder de Acufia, quien lo compré en Rabinal.

Después o hacer su copia y de encargarse del baile, Pérez era
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Hamado “el maestro del original.” Fue director durante algunos anos y
cuando él dejo el puesto (no sé la fecha) pasaron quizas unos veinte
anos hasta que Esteban Xolop repuso el Rabinal Achi, alrededor de
1940. El entonces era duefio de la copia de Pérez. No sé si lo compro o
st el antiguo director se lo regald. Lo importante es que para sus ensayos
los actores havan usado no la version de Brasseur, sino la de Pérez, con
todas las modificaciones que pueda tener. Xolop es analfabeto, de
modo que otros tenfan que leerlo en voz alta. En 19562 Eugenic Xolop
hizo una copia del manuscrito de Pérez. No le permitian usar e] libro de
Brasseur para hacer la nueva copia, porque {segiin Eugenio v su padre)
¢l no era mas gue un “patojo’ v se creia que a lo mejor no lo trataria
con el debido respeto. {(Una leyenda local asegura que un hombre lo
tomo sin pedir su permiso v se le paralizo un brazo.) Eugenio me dijo
que su padre le insistia que trabajara solo de noche, porgue los
acontecimientos descritos en el Rabinal Ach? habian tenido lugar, seglin
se crefa, antes del primer amanecer. No sé cual de las dos copias José
Leon Coloch (el nuevo director) usa en la actualidad. Fugenio Xolop
también ha hecho copias parciales para los miembros del reparta que
puedan leer. En 1957 Vicente Suyvén me mostro una libretita con la
copla de sus partes solamente. En el reverso de la cubierta estaba escrito
“Copiado por Eugenio X. Ixpanoc en Julio de 1953.738
No veo razon alguna para dudar de las afirmaciones hechas en
1957 por Guillermo Alvarado, propietario en aquel entonces del libro
de Brasseur, por la familia Xolop y por otros naturales, de que la
Grammaire de la langue quiché (llamado “‘el mero original” v con
senales de desgaste por el uso, pero solo en las paginas correspondientes
al baile) se habia usado para los ensayos desde 1862 hasta 191339

Munro Edmonson, catedratico de Antropologia de Tulane University. Para hacer su
copia, Pérez usé una libreta de estudiante con una lamina de dos barcos de vela v las
palabras “Cuaderno Fino” v "“América” en la cubierta de frente. La cubierta de
atras contiene las tallas aritméticas. En el reverso de la cubierta de frente estan
escritas las siguientes palabras: “Junio 12. 1913, Perez.” -

38 Me contaron que Pedro Cawek, de cerca de Pichec, tenfa un fragmento
parecido con fecha de 1889, pero nunca logré examinarlo Brasseur mandd dos
ejemplares de su libro a Rabinal, vy en 1957 el segundo estaba en poder de un
natural Uamado José Tecti de una aldea. Lo vi una vez durante unos treinta
minutos. No ofrecfa ninguna sefial de desgaste ni llevaba ninguna dedicatoria. (El
ejemplar de los Alvarado estaba dedicado a Nicolas Lopez.) El afo siguiente pedf al
sefior Teclt que me permitiera verlo otra vez, pero me dijo que se habfa quemado
Ne se lo cref y creo posible que el libro todavia se ercuentre «llf.

39 Acuna, Introduccion ol Rabinal Achi, p. 51, afiyr 1 gue 'os naturales son
incapaces de leer la version de Brasceur, pero mi experier. 'ia pe:<mal con varios
informantes, utilizando las pdginas ¢ e copié . maquina en Mew (v eans, difiere 4
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En 1970, como ya he dicho, se introdujeron otros cambios en el
Rabinal Achi para una presentacién en un Festival de Folklore en
Coban en agosto de aquel afo. En primer lugar, como ya se ha
mencionado, la conclusion fue cambiada. Quiché Achi siempre muere
arrodillado en medio del patio donde los Guerreros Aguila y Jaguar
simulan golpearle por el cogote con hachas de madera. Una carta
reciente de Eugenio Xolop (9 de noviembre de 1980} me informa que la
ejecucion también se representaba asi hace 80 afos: **“Mi padre dice que-.
cuando €l era nifio vidé asi se hacia al quiche incado con las sefas al
gogote.”” No es que le den golpes fuertes, sino que le tocan muy ligerito
cuatro o cinco veces. A estos toques los naturales los llaman “sefias.”
Terminada su “‘ejecucién,” Quiché Achi se levanta para bailar la danza
final con el resto de los actores, confirmando indirectamente la levenda de
que, en realidad, él nunca murié. (Segin Brasseur no se sumaba a la danza
final.} Pero en 1970, los encargados del Festival Folklorico decidieron que
los actores debian cefirse a la descripciéon roméntica e imaginativa de
Brasseur en la escena de la ejecucion. No se usé una piedra de sacrificio
sino tendieron a Quiché Achi sobre un banco dorado y le tocaron el pecho
con las hachas. Otra princesa fue anadida al reparto, y también se
disefiaron nuevos trajes, ya que se creia que los viejos eran poco vistosos.
Los Guerreros seguian con las armazones y las canastas, pero en vez de
llevar pantalonetas y camisas, tuviercn que ponerse faldas cortas y bailar
con las piernas v los brazos desnudos, lo cual no fue de su agrado.
También les quitaron los velos y les pusieron alrededor de la cabeza una
franja con la cabeza del animal que representaban. Quiché Achi, Rabinal
Achi y el Rey Jobtoj seguian usando las mascaras tradicionales, pero
también andaban con las piernas desnudas (ver Fig. 3). Yo me temia que
los cambios fueran permanentes, pero no es asi. En su carta ya citada,
FEugenio Xolop me dice que han vuelto a la antigua forma de ejecucién y
me asegura también que de nuevo hay sélo una princesa: “*Respecto del
Rey quiche, cuando muere es incado y no en banco. La princesa es sélo
una como se hacia antiguamente. No estamos de acuerdo con dos.
También han vuelto a levar los antiguos trajes, y los Guerreros

la de él. Podian leerlo. Para terminar, quiero hacer consiar agui ¢ e por dese

introduje un error en mi artfculo de Navier University Studies en ©967. Eseribf g

la nueva version habfa sido hecha por Miguel Pérez en 1920, cuando en realidad fu

hecha por Manuel Pérez en 1913. Asf aparece en mis apuntes de campo y tamb

en una carta que Eugenio Xolop me escribid hace unos anos. Corregf este erroren

grgéiuccién de aquel articule publicada en Anfropologia e historia de Guatemala e
7. :



Los Batles de Guatemala 109

Princesa otra vez se ponen los velos en la cara. Es irdnico que para el
Festival Folklorico de Coban lo imaginado por Brasseur se hizo realidad,
y supongo que muchos turistas y aficionados se habran ido pensando que
el Rabinal Achi siempre se ha representado con un sacrificio de tipo
azteca, v también con dos princesas.

Volvamos ya al siglo XVI. Para reemplazar los antiguos bailes
de tun, los sacerdotes compusieron en las lenguas nativas nuevas
tragedias que presentaban la muerte de santos martires. Segiin Fuentes v
Guzman se les llamaba huachibales.* Dado que estos bailes catolicos
también describian la captura y muerte de un “enemigo,” y va que los
actores seguian bailando en circulo, como en las tragedias de antes de la
Conguista, las nuevas obras presentaban un gran parecido con las
tragedias indigenas de las que hemos hablade v se hicieron tan
populares que las reemplazaron en algunas localidades. El Dominico
inglés Thomas Gage presencio varias entre 1626 y 1636. El las llama
“tragedy enacted by way of dance” (“‘tragedia representado por medio
de danza’) y describe dos relacionadas con la ejecucion de San Juan
Bautista y la crucifixion de San Pedro en las que, segin él, abundaba el
dialogo (no aclara si en espanol o en una lengua indigena) v los actores
terminaban con una danza.*!

Una de estas obras, sin duda compuesta en Rabinal, es el Nima
Xajoj o Gran Baile, que dramatizo la decapitacion de San Pablo, patrono
del pueblo. Una bella mascara del santo aan existia en 1957, pero el
didlogo en Quiché, fuera de algunos fragmentos, habia sido olvidado.
Un cambio curioso habia tenido lugar. Aparentemente la obra se habia
transformado en un baile de diablos. Hacia el afio 1950, cuando tienen
tugar las Gltimas representaciones (y es posible que aun mucho antes), el
personaje mas popular no es ya San Pablo, el protagonista concebido
vara edificar a los indios, sino uno de sus enemigos, Cachu, un demonio

40 Fuentes y Guzman, Recordacion Florida, p. 39: “*Asf se solemnizaban o
celebraban estos sacrificios, y asi también celebran hoy las festividades de los santos
que laman guachibales; danzando en torno, con el teson que adelante diremos,
adornados de las mismas galas que usaban en aquel engafiado tiempo: pero sus
cantares se reducen a la alabanza de los santos, refiriendo v representando sus
milagrosas historias, compuestas por sus ministros.”

41 Thomas Gage, Survey of the West Indies, p. 270. También describe una
dunzg de tun titulada T'oncontin (p. 267), que al parecer no fue un drama sino una
danza. Los bailadores se movfan en un circulo, inclinindose v volviéndose mientras
entonaban poesfas en honor de un santo. Estos movimientos posiblemente se
remontan a danzas de antes de la Conquista. Inclinaciones y vueltas no son parte de
la coreograffa del Habinal Achi actual. Su danza cireular recuerda una zamba lenta.

g
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gque ya para entonces se entregaba a hacer bufonadas golpeando a otros
actores y atacando también a los espectadores. Cambios semejantes
pueden haber sido la causa de la prohibicion del Baile de Addn y todos
los bailes con diablos en Retaluleuh en 1679.42

Bailes nuevos, de tipo histérico, también se popularizaron. Hacia

fines del siglo XVII un verdadero espectaculo fue creado par.
conmemorar una batalla de 1526, en la que Portocarrero capturd a dos
indios nobles rebeldes. Para las representaciones en Antigua los
naturales construyeron una montafa artificial, con arboles y vegetacién
donde los fugitivos podian fingir ocultarse. Después de una batalla
ficticia con un reparto de cientos (tanto naturales como ladinos), los
dos rebeldes eran capturados. Primero llamado La fiesta del volcdn y
mas tarde El periol de la conquista, dejo de representarse alrededor de
1780 por el elevado costo de su pmduccmn 3 gs posible que sea una
de las fuentes del actual Baile de la conquista. Por lo menos en Rabinal,
un “monte’’ parecido (aunque mas pequefio) se solia construir sobre lz
fuente como trono para Tecum Uman.

En el siglo XVIII sacerdotes y naturales cooperan en la
composicion en tres lenguas de un complicado bhaile lamado El baile de
Cortes, que describe la conquista de Tenochtitlan y la conversidn de
Montezuma. Brasseur lo presencio en Rabinal en 1855. El texto més
antiguo que se conoce {fechado en 1783 y hoy dia en la Tulane: .
University) fue compuesto no sdélo en Quiché y espafiol sino que
también contiene discursos en latin. En Rabinal, donde el texto original
se perdio, las partes en latin y la mayorfa de las partes en espailol han - -
desaparecido, y en la Gltima produccién, hace unos 30 anos, el -
verdadero protagonista (como sucedi6 en el Nima Xajoj, en el que San -
Pablo es eclipsado por un diablo) es el indio hechicero, Coxol, cuyos
ensalmos’' y alaridos de ira deleitaban al pablico. Tan es asi que lag =
versiones existentes de esta obra en Alta Verapaz son llamadas Coxol
Otras versiones del Baile de Cortés han sido populares en muchas partes
de Los Altos, pero hoy dia son representadas en sélo unos cuantos:
pueblos. En algunas comunidades de los quichés, hace 50 afios, los

42 Cortés y Larraz, Descripcion geografico-morual, p. 260. Estoy ccmsczﬁnte
de que la informacion que yo obtuve sobre el Nima Xgjoj difiere de la dad& YOT
Narciso Teletor.

43 Fuentes y Guzman, Hecordacion Florida, pp.367-72, y Domingo Jua
Compendio de la historia de la Ciudad de Guatema!a {Guatemala, }35’2’},_; 2
pp.289-91. También en la actualidad la inflacién esta propinando golpes martaies E:
los bailes en Rabinal v otras comunidades. S
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naturales hacian una parodia llamada Cil Cortés. Ropa andrajosa,
dialogos improvisados y bufonadas caracterizaban  estas
presentaciones.*? (Parodias de grandes bailes no eran raras. Una del
Rabinal Achi, que discutiremos mas tarde, presenta un ejemplo tipico.)
Un Cortés sin dialogo ha side encontrado entre los Kekehi en Belice,
sin duda traido de Alta Verapaz. Todos posiblemente tienen su origen
en los bailes y las tradiciones llevados a Guatemala por los Mexicanos
que acompanaron a Alvarado.

Parece que después del siglo XVIII no se crearon mas bailes en las
lenguas indigenas, sino que fueron escritos en espafol. Hacia finales del
siglo XVIII o principios del XIX, un sacerdote de Rabinal escribio E!
batle de San Jorge, una obra basada en la leyenda de San Jorge v el
dragdn. Representado solamente en dos pueblos, es digno de mencién
por su monumental dragén hecho de una armazon de madera cubierta
con lona pintada. Brasseur presencioé también esta obra. Muy popular
en Rabinal, es representada por tres grupos diferentes de bailadores v
tiene dos versiones, una con relaciones en espatiol y la otra, llarnada San
Jorge Mudo, en pantomina. A los nifios les encanta porque el dragon,
manipulado por un hombre escondido dentro de su estructura de
madera, va de un sitio para otro moviendo su largo cuello de arriba
abajo, y tirando mordiscos con sus mandibulas a los actores y
espectadores. Es un ejemplo mas de un baile religioso en el que el
demonio se convierte en el personaje mas popular.

Desde los primeros afos de la Conquista, los naturales
presenciaban las representaciones de los espaiioles de los Bailes de
moros y cristianos, presentados en Espatia desde la Edad Media para
dramatizar las victorias de los catblicos sobre sus adversarios
musulmanes. Al principioc no hacfan mis que tomar parte, pero a
medida que versiones nuevas y mas sencillas se iban componiendo, los
naturales empezaron también a producir estas obras, atraidos por las
espadas, la sonora poesia en espafol, la exaltacion religiosa y el
colorido de la indumentaria. Aun hoy las escenas de batallas exhiben
con frecuencia verdadera violencia. En el pasado cuatro versiones eran
presentadas en Rabinal: Moros Tamurldn, La conversion de San Pablo,
Moros Botarjel, y Moros Marcirio, la Gltima producida por Gltima vez
Yrededor de 1930, Uno de 'ns cuatro Mcros {lame ntn decir e an mis

44 Oliver La Farge y Douglas Byers. The Year Bearer’s People (New Orleans:
Middle American Research Institute, 1931), p. 109,
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notas no aparece el titulo) siempre 1o vailaban los iadin: s. Los Bailes de
moros son los mas extendidos enGuatemala, siendo producidos en
diecisiete de los veintiiin departamentos.

De entre las obras del siglo XIX la mas Hamativa es el Baile de la
conguista, una dramatizaciéon de la derrota de Tecum Umaéan por
Alvarado. El reparto es inmenso, las méscaras y los trajes suntuosos y
llenos de colorido, v la produceion fastuosa. Al final el rey indio asesinado
es transportado a su tumba en un atatd real, mientras los espectadores y
los actores lamentan su muerte. Todavia se representa en, por lo menos,
sesenta y tres pueblos, con el mayor ntmero de producciones en los
Departamentos de Quiché y Quezaltenango.*®

Por lo menos en sesenta y seis pueblos y aldeas se tienen los bailes
llamados Toros o Toritos, tanto en espafiol como en lenguas indigenas.
Muchos de ellos, como el de Ciudad Vieja, son producciones sencillas,
representando en espanol pequenas corridas de toros, danzas y plegarias
& la Virgen.46 Por otra parte, el Guacax Pop de Coban, segin Alonso,
nos narra la historia de un toro que se enamora de una mujer ;,; la rapta,
pero que después es capturado por un vaquero y su perro.*’ En Alta
Verapaz Sapper descubrié textos en Kekchi de bailes de toros g
también da cuenta de producciones con didlogos improvisados.*
Algunos de los Toros son satiras. En San Agustin Acasaguastlan, los
hombres solian disfrazarse de una manera ridicula para hacer mofa de
los toreros, funcionarios pablicos y otros personajes del pueblo. En
1932, en Santa Eulalia, bailadores con madiscaras negras improvisaban
discursos chistosos en Kanjobal mientras remedaban torear a un “toro”
hecho de una armazo6n cubierta de tela pero con una cabeza de toro
auténtica,?? Segiin una resefia de 1942, en un Baile de torito
presentado en una lengua indigena, el “toro” simulaba matar a un
“patron’ ladino; y en Chichicastenango el mismo argumento era
representado en espanol por un repartn de dieciseis bailadores,

45 Barbara Bode pone en la primera parte del siglo XIX el origen de la
presente version de esta obra; “The Dance of the Congquest of Guatemala,” en
Native Theater in Middle America (New Orleans: Middle American Resareh
Institute, 1961), p. 238.

46 Marcial Armas Lara, “Baile de los toritos,” Vocero del folkiore
guatemalieco, 38 (1972): 28. :

47 Alonso, “El Paabane,” p. 10

48 Franz Termer, Efnologic y etnografia de Guatemale (Guatemala:
Seminario de Integracidén Social Guatemalteca, 1957), p. 210.

49 Oliver La Farge, Sanla FEulalia (Chicago: University of Chicago Press,
1947), p. 84.
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incluyendo cuatro “‘toros”.°Y Hay Bailes de torc.. de muchos tipos y
con muchos variantes, y el “foro” es un personaje popular también en
otros bailes. En el Costerio de Rabinal, un “toro” es puesto en venta y
ctros bailadores tienen escaramuzas comicas con él. Aun en algunos
bailes de culebra aparecen hombres con mascaras de toro.

Los bailes de venado, a diferencia de los bailes de toro, anteceden
con mucho a la Conquista. E]l venado era considerado animal sagrado
para las montafias y los valles (conocidos hoy dia como ‘“‘Dios
Mundo”), y es el primer animal mencionado en el Popol Vuh y el
primero sacrificado a Tohil. Los naturales, con plegarias y bailes,
suplicaban el perdon de la tierra y del venado por cazarlo y matarlo.
Los sacerdotes componian bailes de venado en espafiol, muchos de ellos
dedicados a la Virgen, con la intencion de substituir los bailes
indigenas; pero algunos de estos han sobrevivido y la mayoria de las
versiones en espafol conservan rasgos de las antiguas obras indigenas,
tales como plegarias a las montanas y a los valles y la presencia
indispensable de un “‘anciano” en el reparto. El cuadro resulta complejo
porque todavia hoy los naturales presentan bailes de venado en espafiol,
en forma de pantomima y, hasta hace poco, en lenguas indigenas
‘posiblemente alin quedan algunos). Algunos de los que estan en
espanol son adaptaciones de antiguos bailes, pero otros, sin embargo,
son totalmente nuevos. Lothrop escribidé en 1929 que los bailes de
venado sélo cedian en popularidad al Baile de la conqvuzlsta{,51 pero es
posible que sean representados con mas frecuencia. Yo he encontrado
documentacion de ellos en mas de sesenta pueblos y cinco aldeas, pero
estoy segurc de que son representados en otras comunidades también.
Como los “toros™ v los “monos,” hombres disfrazados de venado son
también personajes populares en otros tipos de baile.

Los que se presentan en los Altos son todos parecidos y
posiblemente preceden de unos cuantos textos primitivos. Por lo visto
todos estdn en espahol. vy las plegarias a los santos v a la Virgen lo
mismo que personajes alegoOricos tales como Virtud y Fuerza de
Voluntad, que aparecen de vez en cuando, apuntan a sacerdotes comoe
autores. En todos ellos un grupo de “cazadores,” acompanados por
“perros,” “monos’ y algunas veces “espanoles.” recalan la ayuda de un
“anciano” nara tener biwns stuerte en la caceria. Inicialmonte éste se

50 Erna Fergusson, Gualemals {New York. Alfred Knopf, 1942), p. 268, y
Flavio Rodas, Chichicastenango; The Kiche Indionis (Guatemala, 1940), p. 82,
51 Samuel K. Lothrop, "“Purther Notes on Indian Ceremonies in

ko

Guatemala,” Indian Noles, 4 {1929): 2.
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incluyendo cuatro “‘toros”.®Y Hay Bailes de tore. de muchos tipos y
con muchos variantes, y el “toro’ es un personaje popular también en
otros bailes. En el Costerio de Rabinal, un *toro” es puesto en venta y
otros bailadores tienen escaramuzas comicas con él. Aun en algunos
bailes de culebra aparecen hombres con mascaras de toro.

Los bailes de venado, a diferencia de los bailes de toro, anteceden
con mucho a la Congquista. El venado era considerado animal sagrado
para las montafias y los valles (conocidos hoy dia como “Dios
Mundo”), v es el primer animal mencionado en el Popol Vuh y el
primero sacrificado a Tohil. Los naturales, con plegarias y bailes,
suplicaban el perdon de la tierra y del venado por cazarlo y matarlo.
Los sacerdotes componlan bailes de venado en espafiol, muchos de ellos
dedicados a la Virgen, con la intenciébn de substituir los bailes
indigenas; pero algunos de estos han sobrevivido y la mayoria de las
versiones en espafiol conservan rasgos de las antiguas obras indigenas,
tales como plegarias a las montafias y a los valles y la presencia
indispensable de un ‘‘anciano” en el reparto. El cuadro resulta complejo
porque todavia hoy los naturales presentan bailes de venado en espaiiol,
en forma de pantomima y, hasta hace poco, en lenguas indigenas
‘posiblemente ain quedan algunos). Algunos de los que estan en
espanol son adaptaciones de antiguos bailes, pero otros, sin embargo,
son totalmente nuevos. Lothrop escribid en 1929 que los bailes de
venado sblo cedian en popularidad al Baile de la conquista,* pero es
posible que sean representados con més frecuencia. Yo he encontrado
documentacion de ellos en mds de sesenta pueblos y cinco aldeas, pero
estoy seguro de que son representados en otras comunidades también.
Como los “toros™ y los “monos,” hombres disfrazados de venado son
también personajes populares en otros tipos de baile,

Los que se presentan en Los Altos son todos parecidos vy
posiblemente preceden de unos cuantos textos primitivos. Por lo visto
todos estdn en espafiol, y las plegarias a los santos y a la Virgen lo
mismo que personajes alegoricos tales como Virtud y Fuerza de
Voluntad, que aparecen de vez en cuando, apuntan a sacerdotes como
autores. En todos ellos un grupo de ‘“‘cazadores,” acompanados por
“perros,” “monos” y algunas veces “espaiioles,” recalan la ayuda de un
“anciano” para teuer buens suerte en la caceria. Inicialmente éste <e

50 Erna Fergusson, Gualemala (New York: Alfred Knopf, 1942), p. 268, y
Flavio Rodas, Chichicasienango; The Kiche Indians (Guatemals, 1940), p. 82.
51 Samuel K. Lothrop, "“Further Notes on Indian Ceremonies in
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resiste, pero por fin acepta, ora al “Dios Mundo™ y la partida finge
ponerse en marcha. En una escena comica, la “esposa’ del Anciano trae
comida y uno o mas “venados” son cazados {este componente varia). A
continuacion todos bailan y ofrecen oraciones y, a veces, flores a la
Virgen o a un santo. Los trajes y las mascaras son traidos de
Totonicapan. En cada comunidad son bendecidos v recibidos con
distintas ceremonias y plegarias. La capa del venado, que llega hasta los
tobillos, es amplia, tiesa, y ricamente bordada. Es uno de los disfraces
mas bellos que existe en Guatemala.

En una version popular en algunos pueblos hace algunos anos,
catorce bailadores, incluyendo al Anciano vy su esposa, atrapan a un
venado. Le perdonan la vida y terminan la corta obra con poemas de
alabanza. Una copia del texto, publicado por Ramén de Salazar en
1896, se podia rentar en la moreria de Miguel Chuc en Totonicapan. En
1963 Lise Paret-Limardo publicO otras versiones en espaniol que se
representaban en San Pedro la Laguna, Nahualia, Santa Catarina
Ixtahuacan, San Cristobal Cucho y San Juan Ixx:oy.52 Todos usan un
reparto més amplio que el del texto de Salazar, y en dos de ellos hay
hasta veintiseis bailadores (segin Guzman Anleu, la mayoria de los
bailes de venado en Los Altos utilizan veintiséis)33 Cada pueblo anadia
a la produccién sus toques caracteristicos, algunos de ellos
remontandose posiblemente a antes de la Conquista. En la produccion
de Santa Catarina Ixtahuacan el Anciano finge ser sordo, rasgo
humoristico tipico de las comedias de antes de la Conquista. En
Nahuald se construia un bosque artificial para la caceria. En San
Cristobal Cucho, en la vispera de la festividad, los bailadores saltaban
desde una elevada roca, y durante la produccién los hombres
disfrazados de animales ejecutaban cabriolas grofescas mientras se
deslizaban por una soga tendida desde la torre de la iglesia hasta un
poste. En otros pueblos, segin Kelsey y Osborne, sblamente un
“mono’’ atravesaba hacia el poste, que habfan hecho del tronco de un
arbol alto, traido de las montanas en medio de ceremonias y plegarias.
Salo cuando el “mono” llegaba al suelo las dos filas de aclores, unos
con mascaras de cazadores y los otros de animales, comenzaban a
hailar.’>? Los bailadores de venado en Santa Eulalia solian flagelarse

52 Lise Paret-Limardo, La danzo del venado en Guctemala {Guatemala:

Editorial José de Pineda Iharra, 1963).
53 ‘“‘Danzas de Guatemala,” p. 21,

54 Vera Kelsey y Lilly de Jongh Oshorne, Four Keys (o Gualemala (New

York: Funk and Wagnalls, 1939}, p. 101,
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cruelmente.?® El baile de venado de Todos Santos solia presentarse
durante veinte dias.’® Se ve que hay una gran variedad. La musica
también cambia de pueblo a pueblo. Paret-Limardo habla de
combinaciones de tambor y tun, tun y flauta, violin y guitarra,
marimba y flauta y marimba sola. Ella cree que el tun y el tambor que
se usan_ en Estancia Grande representan la combinacion mas
primitiva.m

Los textos y las representaciones en Alta Verapaz son muy
distintos de los de los Altos, probablemente debido al aislamiento del
resto del pals y también quizd a la influencia casi exclusiva de los
Dominicos. En algunas representaciones “muchachas” (“malinches”)
bailan con los hombres vestidos de cazadores. En San Juan Chamelco el
“venado,” cansado de ser maltratado, propone tirar al Anciano dentro
de un volcan. Un ciclo, aparentemente circunscrito a Alta y Baja
Verapaz, contiene un argumento de peregrinos. Enmascarados que
hacen el papel de cazadores y animales simulan venir de lejos para
rendir culto, y cada uno de ellos menciona su peregrinaje antes de
declamar sus odas a la Virgen y al santo patrono. Este tipo de baile de
venado se ha presentado en diversos pueblos. El de San Pedro Carcha,
titulado Caxlan Kej (El venado forastero), fue copiado de un texto de
Coban de 1852 y dedicado a Santo Domingo. Un baile de venado en
espanol Hlamado Mazate, Kej y Venado, se presentaba en un tiempo en
Rabinal, pero al parecer se abandons hace afios. Me dijeron que era
parecido al de Coban y que también se valia del tema del peregrino. El
dueric del texto no quiso que vo lo viera.

Otro ciclo popular es de los bailes de diablos en los que los mismos
demonios alaban a la Virgen. No sabemos nada de las primeras
versiones, pero algunos de los que se representan en la actualidad
sugieren que los bailes de diablos primitivos describian la destruccién
de los demonios o el destino de los pecadores impenitentes. De hecho,
es posible que algunos hayan partido de los viejos bailes de tun que
representaban tragedias de santos. Es muy posible que, dada la
inclinaciéon de los indigenas por la comedia, los *‘diablos” de estos
bailes se sobrepasaran en sus gracias v que con sus bufconadas se hicieran
mas populares que log santos protagonistas, destruyendo as{ el sentido

55 La Farge y Byers, Year Bearer’s People, p. 86.

56 Maude Oakes, Beyond the Windy Place (New York: Farrar, Straus and
Young, 1951}, p. 15,

57 Danza del venado, p. 17.
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resiste, pero por fin acepta, ora al “‘Dios Mundo” y la partida finge
ponerse en marcha. En una escena comica, la “esposa’ del Anciano trae
comida y uno o mas “venados’ son cazados (este componente varia). A
continuacion todos bailan y ofrecen oraciones y, a veces, flores a la
Virgen o a un santo. Los trajes y las mascaras son traidos de
Totonicapan. En cada comunidad son bendecidos y recibidos con
distintas ceremonias v plegarias. La capa del venado, que llega hasta los
tobillos, es amplia, tiesa, v ricamente bordada. Es uno de los disfraces
mas bellos que existe en Guatemala.

En una version popular en algunos pueblos hace algunos anos,
catorce bailadores, incluyendo al Anciano y su esposa, atrapan a un
venado. Le perdonan la vida y terminan la corta obra con poemas de
alabanza. Una copia del texto, publicado por Ramoén de Salazar en
1896, se podia rentar en la moreria de Miguel Chuc en Totonicapan. En
1963 Lise Paret-Limardo publico otras versiones en espanol que se
representaban en San Pedro la Laguna, Nahuaia, Santa Catarina
Ixtahuacan, San Cristobal Cucho v San Juan Ix{:oy 2 Todos usan un
reparto mas amplio que el del texto de Salazar, y en dos de ellos hay
hasta veintiseis bailadores (segin Guzman Anieu la mayoria de los
bailes de venado en Los Altos utilizan veintiséis)®® Cada pueblo afadia
a la produccién sus toques caracteristicos, algunos de ellos
remontandose posiblemente a antes de la Conguista. En la produccion
de Santa Catarina Ixtahuacan el Anciano finge ser sordo, rasge
humoristico tipico de las comedias de antes de la Conquista. En
Nahuala se construia un bosque artificial para la caceria. En San
Cristobal Cucho, en la vispera de la festividad, los bailadores saitaban
desde una elevada roca, y durante la produccion los hombres
disfrazados de animales ejecutaban cabriolas grotescas mientras se
deslizaban por una soga tendida desde la torre de la iglesia hasta un
poste. En otros pueblos, segin Kelsey y Osborne, solamente un
“mono” atravesaba hacia el poste, que habian hecho del tronco de un
arbol alto, traido de las montafias en medio de ceremonias y plegarias.
Solo cuando el “mono” llegaba al suelo las dos filas de actores, unos
con mascaras de cazadores y los otros de animales, comenzaban a
hailar.>? Los bailadores de venado en Santa Eulalia solian flagelarse

52 Lise Paret-Limardo, La danza del venado en Guecfemela (Guatemala:

Editorial José de Pineda Ibarra, 1963}
53 “‘Danzas de Guatemala,” p. 21.

54 Vera Kelsey y Lilly de Jongh Osborne, Fouwr Keys (o Guatemula {(New
York: Funk and Wagnalls, 1939), p. 101, :
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cruelmente.’® El baile de venado de Todos Santos solia presentarse
durante veinte dias.’® Se ve gue hay una gran variedad. La musica
también cambia de pueblo a pueblo. Paret-Limardo habla de
combinaciones de tambor y tun, tun y flauta, violin y guitarra,
marimba y flauta y marimba sola. Ella cree que el tun y el tambor que
se usan en Estancia Grande representan la combinacion méis
primitiva.{’?

Los textos .y las representaciones en Alta Verapaz son muy
distintos de los de los Altos, probablemente debido al aislamiento del
resto del pafs y también quizd a la influencia casi exclusiva de los
Dominicos. En algunas representaciones “muchachas” (“malinches”)
bailan con los hombres vestidos de cazadores. En San Juan Chamelco el
“venado,” cansado de ser maltratado, propone tirar al Anciano dentro
de un volcan. Un ciclo, aparentemente circunscrito a Alta y Baja
Verapaz, contiene un argumento de peregrinos. Enmascarados que
hacen el papel de cazadores y animales simulan venir de lejos para
rendir culto, y cada uno de ellos menciona su peregrinaje antes de
declamar sus odas a la Virgen y al santo patrono. Este tipo de baile de
venado se ha presentado en diversos pueblos. El de San Pedro Carcha,
titulado Caxlan Kej (El venado forastero), fue copiado de un texto de
Coban de 1852 y dedicado a Santo Domingo. Un baile de venado en
espafiol llamado Mazate, Kej y Venado, se presentaba en un tiempo en
Rabinal, pero al parecer se abandono hace afios. Me dijeron que era
parecido al de Coban y que también se valia del tema del peregrino. El
dueno del texto no quiso que yo lo viera.

Otro ciclo popular es de los bailes de diablos en los que los mismos
demonios alaban a la Virgen. No sabemos nada de las primeras
versiones, pero algunos de los que se representan en la actualidad
sugieren que los bailes de diablos primitivos describian la destruccion
de los demonios o el destine de los pecadores impenitentes. De hecho,
es posible que algunos hayan partido de los viejos bailes de tun que
representaban tragedias de santos. Es muy posible que, dada la
inclinacion de los indigenas por la comedia, los “diablos” de estos
bailes se sobrepasaran en sus gracias y que con sus bufonadas se hicieran
maéas populares que {os santos protagonistas, destruyendo asi el sentido

55 La Farge y Byers, Year Bearer's People, p. 86.

56 Maude Oakes, Bevond the Windy Place (New York: Farrar, Straus and
Young, 1951}, p. 15.

57 Danza del venado, p. 17.
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Asito de los bailes. Como dije antes, esta transformacion tuvo
lugar en el Nima Xajoj de Rabinal, y es posible que cambios parecidos
hayan motivado la prohibicion de todos los bailes con diablos en
Retaluleuh en 1687, Nos viene a la mente lo sucedido en la Espana
Medieval, donde muchas comedias sacras fueron sacadas de las iglesias y
representadas en las calles por motivos semejantes.

Un texto sencillo de Coban, del siglo XIX, tiene las caracteristicas
de algunos de los bailes de diablos modernos. Un diablo prineipal
dialoga con otros bailadores disfrazados de diablos y monos. Todos
bailan y le dedican pcemas breves a la Virgen.?8 Otros, posiblemente
mas antiguos v de un caracter totalmente distinto, capitalizan en el
tema de lo demonfaco. En uno de ellos, de Alta Verapaz, bailadores
enmascarados como la Lujuria y la Muerte “queman’ a un Diablo,
encendiendo los voladores que le han sido atados a una armazén sobre
su espalda, pero aun en este caso un “mono’ proporciona desahogos
comicos. En Olapa, el Diablo es vencido cuando trata de hurtar el poder
de la Virgen.59 Una magnifica version de Rabinal, hecha al parecer en
este siglo, y que ha sido presentada en afios recientes y parcialmente
rehecha por un joven ladino, Salvador Sanchez, presenta a un grupo de
pecadores modernos, incluyendo a una muchacha que fuma y usa faid:
corta. Durante una larga y solemne danza, la Muerte los acecha, pero
son salvados cuando invocan a la Virgen, que aparece sobre ellos en el
atric de la iglesia. Todo el reparto, aun la Muerte y los diablos, se
hincan de rodillas y entonan un cantico de alabanza. Este Baile de
diablos, hasta en el uso de la musica, nos recuerda el comienzo del
teatro espanol.

Otros bailes en espafiol presentan vaqueros, mexicanos, judios,
negros, huaxtecos, ancianos y ancianitas, flores, gigantes, a Montezuma
y Cortés, a indios, cabezudos, convites, cazadores, v todavia mas
animales, especialmente monos, que por lo general asuman papeles
cOmicos. Algunos bailes de monos, por ejemplo el Palo volador, parecen
ser muy antiguos, pero la mayoria no parece remontarse mas alla del
siglo XIX. En uno, presentado por ladinos del Departamento de
Sacatepéquez, un “‘angel’’ les dice a siete “monos” que él los ha traido
a la plaza para celebrar la Concepcion de la Virgen. Los “monos” se
dirigen a varios espectadores y les dicen: “Yo te saco de repente,”

58 El texto se encuentra en Vocero del folklore guatemalteco,

24{1965):21-286.
59 Charles Wisdom, The Chorti Indians of Guatemala (Chicago: University

of Chicago Press, 1940}, p. 456.
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dedicandole un poema a cada uno de ellos v terminindclo con el
nombre de la persona. Esa persona ofrece unas monedas en pago. A
continuacion los “monos” bailan entre si, v aun intentan besar a unas
cuantas de las muchachas entre las recitaciones de ‘‘de repentes,”60

En Rabinal, tanto los naturales como los ladinos presentan bailes
en espafiol. De rareza se presenta Fl baile de la conguisia, por lo caro
del montaje y nutrido reparto, pero varios tipos de Moros son
representados con frecuencia. Otra obra popular, presentada por
naturales y va descrita, es el Baile de San Jorge, también llamada
Sierpe. En un seuncillo baile del siglo XIX titulado E! costeiio, escrito o
arreglado para uso local por un natural llamado Felipe Galiego, un grupe
de enmascarados aparenta haber venido a Rabinal desde la costa v desde
Chichicastenango para vender chocolate y ganado. En la posada se
enteran que el pueblo esta celebrando la festividad de San Pedro y San
Pablo (patronos del pueblo) y se suman a la celebracion. Como ya hemos
dicho, todos los bailadores torean el “‘toro.” Corto, bonito, facil de
aprender y montar, y escrito con un realismo encantador nico entre los
bailes que yo conozeo, es uno de los preferidos de Rabinal y se ha
extendido a otros pueblos de Baja Verapaz. Se presenta sobre todo el dia
de Corpus Christi. En Los animalitos actores con maéascaras de toros,
monos, venados y leones alaban a la Virgen. Esta obra ha sido adaptada
para su representacion en otros tres pueblos. El Guaxteco (Maxtecat/ se
produce para el Dia de Santos en la aldea de Chiticoy. En este baile el Rey
Moctezuma, una Malinche, seis Capitanes v dos Micos ofrecen alabanzas
a la Virgen, v al final “‘hay nifios con listones que se encadenan y se
desencadenan’ bailando alrededor de un poste. Un Baile de los diablos de los
ladinos ya ha sido descrito y el Baile de los marineros seré discutido después.

En 1715, posiblemente recordando su reciente estancia en
Rabinal, escribio Ximénez que los naturales preferian sus bailes
tradicionales a los nuevos escritos por sacerdotes en sus Ienguas,6 1 pero
yva no es asi. Por lo menos en Rabinal, la mayoria de los naturales
prefieren las obras en espanol del siglo XIX, obras mas llamativas
debido a la policromia de su indumentaria y a su alegre musica de
marimba. Algunos hasta se averguenzan de la ropa raida v las “‘feas”
mascaras que tiene que ponerse en la mayoria de las producciones
indigenas. Valeriano Gomez, director del Patzcd, en el que se requiere

60 Marcial Armas Lara, “Rezados, convites, v baile de los micos,” Vocero
del folklore guatemalteco, 18(1962), p.7.
61 Francisco Ximénez, "Origen de los indios,” p.93.

o g AR R

et e PN AR R W



116 Caroll Edward Mace

9s1to de los bailes. Como dije antes, esta transformacién tuvo
lugar en el Nima Xajoj de Rabinal, y es posible que cambios parecidos
hayan motivado la prohibicion de todos los bailes con diablos en
Retaluleuh en 1687. Nos viene a la mente lo sucedido en la Espana
Medieval, donde muchas comedias sacras fueron sacadas de las iglesias y
representadas en las calles por motivos semejantes.

Un texto sencillo de Cobdn, del siglo XIX, tiene las caracteristicas
de algunos de los bailes de diablos modernos. Un diablo principal
dialoga con otros bailadores disfrazados de dzabk}s v monos. Todos
bailan y le dedican pcemas breves a la Virgen.3® Otros, posiblemente
mas antiguos y de un caricter totalmente distinto, capitalizan en el
tema de lo demoniaco. En uno de ellos, de Alta Verapaz, bailadores
enmascarados como la Lujuria y la Muerte “queman” a un Diablo,
encendiendo los voladores que le han sido atados a una armazén sobre
su espalda, pero aun en este caso un “mono’” proporciona desahogos
comicos. En Oiapa, el Diable es vencido cuando trata de hurtar el poder
de la Vlrgen Una magnifica version de Rabinal, hecha al parecer en
este siglo, y que ha sido presentada en afos recientes y parcialmente
rehecha por un joven ladino, Salvador Sanchez, presenta a un grupo de
pecadores modernos, incluyendo a una muchacha que fuma y usa falds
corta. Durante una larga y solemne danza, la Muerte los acecha, pero
son salvados cuando invocan a la Virgen, que aparece sobre ellos en el
atrio de la iglesia. Todo el reparto, aun la Muerte v los diablog, se
hincan de rodillas v entonan un céantico de alabanza. Este Baile de
diablos, hasta en el uso de la musica, nos recuerda el comienzo del
teatro espanol.

Otros bailes en espafiol presentan vaqueros, mexicanos, judios,
negros, huaxtecos, ancianos y ancianitas, flores, gigantes, a Montezuma
y Cortés, a indios, cabezudos, convites, cazadores, v todavia més
animales, especialmente monos, que por lo general asuman papeles
cOmicos. Algunos bailes de monos, por ejemplo el Palo volador, parecen
ser muy antiguos, pero la mayoria no parece remontarse mas alla del
siglo XIX., En uno, presentado por ladinos del Departamento de
Sacatepéquez, un *‘dngel”’ les dice a siete “monos’’ que él los ha trafdo
a la plaza para celebrar la Concepcion de la Virgen. Los “monos” se
dirigen a varios espectadores y les dicen: “Yo te saco de repente,”

58 FEl texto se encuentra en Vocero del folkiore guatemalteco,

24(1965):21-26.
59 Charles Wisdom, The Chorti Indians of Guatemala (Chicago: University

of Chicago Press, 1940}, p. 456.
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dedicandole un poema a cada uno de ellos v terminandcelo con el
nombre de la persona. Esa persona ofrece unas monedas en pago. A
continuacion los “‘monos” bailan entre si, y aun intentan besar a unas
cuantas de las muchachas entre las recitaciones de “‘de repentesk”ﬁo

En Rabinal, tanto los naturales como los ladinos presentan bailes
en espanol. De rareza se presenta El baile de la conquista, por lo caro
del montaje y nutrido reparto, pero varios tipos de Moros son
representados con frecuencia. Otra obra popular, presentada por
naturales y ya descrita, es el Baile de San Jorge, también llamada
Sierpe. En un sencillo baile del siglo XIX titulado El costefio, escrito o
arreglado para uso local por un natural llamado Felipe Galiego, un grupo
de enmascarados aparenta haber venido a Rabinal desde la costa v desde
Chichicastenango para vender chocolate y ganado. En la posada se
enteran que el pueblo estd celebrando la festividad de San Pedro v San
Pablo {patronos del pueblo) v se suman a la celebracién. Como ya hemos
dicho, todos los bailadores torean el ‘‘toro.” Corto, bonito, facil de
aprender y montar, y escrito con un realismo encantador Gnico entre los
bailes que vo conozco, es uno de los preferidos de Rabinal v se ha
extendido a otros pueblos de Baja Verapaz. Se presenta sobre todo el dia
de Corpus Christi. En Los animalitos actores con mascaras de toros,
monoes, venados v leones alaban a la Virgen. Esta obra ha sido adaptada
para su representacién en otros tres pueblos. El Guaxteco (Maxtecat) se
produce para el Dia de Santos en la aldea de Chiticoy. En este baile el Rey
Moctezuma, una Malinche, seis Capitanes y dos Micos ofrecen alabanzas
a la Virgen, y al final “hay nifios con listones que se encadenan y se
desencadenan’’ bailando alrededor de un poste. Un Baile de los diablos de los
ladinos ya ha sido descrito y el Baile de los marineros sera discutido después.

En 1715, posiblemente recordando su reciente estancia en
Rabinal, escribio Ximénez que los naturales preferian sus bailes
tradicionales a los nuevos escritos por sacerdotes en sus lenguas,® 1 pero
ya no es asi. Por lo menos en Rabinal, la mayoria de los naturales
prefieren las obras en espanol del siglo XIX, obras mas llamativas
debido a la policromia de su indumentaria y a su alegre musica de
marimba. Algunos hasta se averguenzan de la ropa raida y las “feas”
mascaras que tiene que ponerse en la mayoria de las producciones
indigenas. Valeriano Gomez, director del Patzced, en el que se requiere

60 Marcial Armas Lara, “Rezados, convites, y baile de los micos,” Vocero
del folklore guatemalteco, 18(1962), p.7.
61 Francisco Ximénez, “Origen de los indios,” p.93.
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-que los bailadores usen mascaras grotescamente deformadas, ejecuten
cabriolas absurdas y se vistan de la peor manera posible, tropieza con
dificultades en encontrar bailadores, precisamente por esta razodn.
Gomez ve en los bonitos bailes espafioles enemigos de las obras
auténticamente indigenas, y los llama *‘los bailes de sedas.”” El dia de
Corpus Christi de 1972, después de la procesion, los bailadores del
Patzed, con ropa vieja y raida, bailando grotescamente y gimiendo con
su “‘dolor,” se vieron obligados a compartir el portico de la iglesia con
un grupo que bailaba E[ costerio. Apenas se podia oir la flauta y el

pequefio tun del Patzed por encima de la sonora marimba del baile -

moderno, y los dos grupos bailaban tan cerca el uno del otro que a
veces tropezaban, simbolizando as{ el encuentro de lo viejo con lo
nuevo.

Todavia se representan bailes en lenguas indigenas, pero su
nimero ha disminuide en los (ltimos ochenta afos. Los siguientes
parrafos daran una idea de algunos de los que a(in se producen. En
Chajul, el baile conocido por El baile de las canastas y también Tzunun
(yva discutido) es representado en Ixil y espafiol. Entre los Chortis, en
un caserio cerca de Chiquimula, un baile titulado Gigantes —aunque
representado en la actualidad en espafiol— es antiquisimo, como ha
demostrado Girard, v conmemora mitos y creencias que se encuentran
en el Popol Vuiz.eé Varios bailes indigenas en Kekch{ aun hoy dia son
representados en Alta Verapaz. Por ejemplo, Cahabdn presenta el Son
de Chabela. El Secretaric Municipal de Lanquin informé en 1974 que
naturales de una aldea cercana se reunian alli para presentar en Kekehi
un baile de Navidad, que incluye escenas comicas sacadas de la vida
diaria. Posiblemente esté emparentado con las satiras de Los negritos de
Rabinal. Bailes de Alta Verapaz llamados Recua, Jicagues, v Coxol
posiblemente tienen partes en Kekchi. Las informaciones que fenemos
son contradictorias.

Bailes de Venado también han sido representados en lenguas

indigenas, pero esto al parecer se ha descontinuado. Una de las
descripciones mas antiguas es de Gage, quien habla de una caceria, un
pailador disfrazado de jaguar y un didlogo al que se refiere como
“speaking by way of stage play” {(*hablando como en una

62 Rafael Girard, Kl baile de los gigantes: dramatizacion del Popol Vuh ¥
exponiente de la ciencia maya,” enlos Chortis gnte el problema maya {México,

1949), t.1, pp.351-84.
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comedia”).%% El de Chichicastenango presentaba seis venados, seis
cazadores, la pareja de ancianos, un jaguar, y otros animales; pero no se
ha vuelto a presentar desde alrededor de 1915, v en esta Gltima
produccion fue actuado en pantomima. Como en el Balam Kej de
Rabinal, el “jaguar” puede haber sido un personaje comico. Se le ha
descrito agarrando a los espectadores.84 Dos de los més extraordinarios
bailes de venado en lengua indigena de los que llegaron al siglo XX son
los de Comalapa, representados por Gltima vez alrededor de 1930.85
Son el Chitimazat (Venado indigena) y el Caxlanmazat (Venado grande
o extranjero). Los bailadores del Chitimazal usaban las pieles de
animales matados por ellos mismos, en vez de ir a Totonicapén a buscar
los trajes. En el Caxlanmazat aparecia un joven desfachatado y
desobediente llamado Saracate, cuyo papel descendio sin duda de tipos
de comedia de antes de la Conquista. Provocaba a fodos los bailadores,
especialmente a su “madre,” a la que le ofrecia el pene de un venado,
diciéndole sin pudor, segun la traduccidén obtenida por Paret-Limardo:
“Te lo regalo, pues no hay cosa mas sabrosa en la vida.”” Al parecer este
hijo fue muy parecido a Xurxico, el hijo malcriado del Charamiyex de
Rabinal. El Balam Kej de Rabinal también ofrece el humor escatologico
y falico al parecer tipico de los viejos bailes de venado y de los bailes de
culebra, como lo fue de la temprana comedia griega.

El Rabinal Balam Kej (Jaguar y Venado), cuyo texto en Quiché yo
obtuve en aquella poblacién, no se ha representado por muchos afios.
Una comedia encantadora, la obra cuenta los esfuerzos vanos de un
viejo, su esposa y varios amigos por matar un venado. Uno de los
cazadores finge padecer de malaria y con sus quejas v dolorosa mascara
proporciona gran parte del humor. Este actor, lamado Mayahua, es
derribado por el “jaguar” (quien también, como el del baile de
Chichicastenango, simula atacar a la concurrencia) pero es revivido,
segun informantes, al ser tocado en todo el cuerpo —aun en las partes
privadas— por la “esposa’ en una escena comica disfrutada mucho por
el ptblico. Cuando las flechas de los cazadores no aciertan ni al venado
ni al jaguar, estos “‘animales’” se paran sobre los cazadores y a
continuacion se unen a elios en una danza final. Yo no conozco de
otros bailes de venado en lengua indigena, pero me resisto a creer que
todos hayan desaparecido,

63 Gage, Survey of the West Indivs, p. 269,

64 Flavio Rodas, Chichicastenango, p.85, v Ruth Bunzel, Chichicastenango

{Locust Valley: Augustin, 1952), n. 424,
65 Paret-Limardo, Danza del venado, pp. 37-41,
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Algunos bailes de venado son representados como pantomimas. El
Mam Pa Kej (Viejo del Venado), parecido al Balam Kej pero sin el
jaguar, segun informantes, todavia se representa en aldeas cerca de
Rabinal el dia 3 de mayo, festividad de la Cruz, delante de una cruz
rustica adornada con hojas v flores. Unos cinco grupos de bailadores se
reunen para celebrar cosonic en Rabinal, y después regresan a retiradas
capillas rurales para bailar. Unos naturales me dijeron que el baile
carecia de didlogo, pero otros me afirmaron que se decian algunas
palabras en Quiché: ‘‘unas palabritas en dialecto.” En Estancia Grande
presentan otra versidén en pantomima y las Gnicas palabras pronunciadas
por los cazadores son “jHu, hu, hu! "¢ Me han dicho que la misma
exclamacion se usa en un baile de venado presentado en el Paabanc de
Coban.

Los mas dramaticos v Hamativos de los bailes indigenas son los
bailes de culebra, donde se baila con serpientes, las que, segin la
creencia, tienen que ver con la lluvia y la fertilidad. {De hecho, algunos
naturales ponen ‘‘serpientes” hechas de rafces pintadas en sus
sembrados.) Llamados Gracejos, Baile de culebra, y Patzjd, todos
combinan comedia con danzas y ritos de fertilidad y usan didlogos que
parece ser en su mayoria improvisados y basados en temas
escatologicos. La descripeion guatemalteca mas antigua parece ser la de
Ximeénez: “Las llevan vivas a sus bailes, v con ellas en la mano bailan y
la culebra se les enrosca por el brazo, y como lleva asegurada la boca, no
le tienen miedo.”®7 Los bailes de culebra modernas consisten en cuatro
episodios. Primero, entre ritos y oraciones, los hombres van al monte a
agarrar las culebras. En el baile un grupo de bailadores lucha contra otro
grupo o contra un hombre solo por la posesion de una “mujer,” que es
un hombre con ropa femenina. Después de entablar juegos eroticos con
ella, bailan con las culebras y aun las dejan deslizarse hacia abajo por
dentro de la ropa y a lo largo del cuerpo. Finalmente las culebras son
devueltas al lugar donde fueron capturadas. Cada poblacion donde se
presenta este ritual ha creado sus variaciones. En 1926 Termer
presencio varias versiones entre los Quiché.68 En todas una “mujer” er:

66 Marcial Armas Lara, ‘‘Baile del venado y el torito,” Vocero del folkiore
guatemalteco, T{19586):7. ) B

67 Francisco Ximénez, Historia natural del Reino de Guatemala
{Guatemala: “Biblioteca Goathemala,” 1967}, p. 76.

68 Franz Termer, ‘“‘Los bailes de culebra entre los indios quichés en
Guatemala,” en Proceedings of the 23rd International Congress of Americanists
(Lancaster: International Congress of Americanists, 1930), pp. 661-67.
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raptada por hombres que a continuacién finglan enfrascarse en
actividades sexuales, Los hailadores que la defendian se vestian como
naturales de otra poblacion o como espafioles. La “mujer” se cubria
con un velo en vez de una mascara y, como en el Pafzed de Rabinal,
llevaba un panuelo. En Pologua v San Bartolo Aguas Calientes, los
agresores, vestidos con harapos v pieles de puercos en vez de sombreros,
le robaban la “mujer” a un ‘“‘espaficl” solitario y después de una
pantomima simulando una orgia se golpeaban mutuamente con latigos.
El de Momostenango remedaba una corrida de teoro vy también
parodiaba asuntos domésticos. {Lothrop menciona que en un Gracejos
en Chiquimula también se gritaban los chismes locales.)®® En
localidades de cerca de Momostenango los bailadores se colgaban frutas
de su cuerpo. Los bailes de culebra de alrededor de Quezaltenango eran
en espafiol, pero en los de cerca de Totonicapan los actores hablaban en
uiché, diciendo en espaticl solamente las palabras: *‘ {Ay, qué bonita
la fortuna! ” Segun Schultze Jena, ¢n Chichicastenango s6lo se usaba el
(Juiché y las culebras eran emborrachadas;?® perc en 1957, en Joyabaj
(segun la informacion que obtuve en Rabinal) los actores hablaban
espaiol también. Uno de los actores siempre moria” después de
proferir las palabras sacrilegas: “Ay, qué bonita la culebra / el que gand
a Adan y Eva.” Las culebras eran guardadas en una cueva y, segin se
decia, las cuidaban mujeres en estado: “Les quitan la fuerza.” En
algunos pueblos los bailadores levantaban las culebras directamente de
una vasija hacia sus cuerpos, mientras que en otros las tiraban en el
suelo o se ponian en cuclillas para acariciarlas o jugar con ellas. En
todos el punto culminante tenia lugar cuando, después de las batallas
simuladas v juegos eroticos, los bailadores permitian que las culebras se
deslizaran sobre sus cuerpos. Mas tarde los bailadores las devolvian a
Jios Mundo, claramente tratando de transmitir a la tierra, madre del
maiz, su propio impulso reproductivo.

Se representa todavia otro tipo de Gracejos el dia del Corpus
Christi, en seis pueblos cercanos a Solola y Totonicapan. Alrededor de
sesenta actores toman parte, diez personificando toros, uno una mujer,
uno que presenta el papel del esposo (el caxlanquinak o extranjero) y
unos cincuenta vaqueros, Dos dias antes del Corpus, portando
caracoles, trompetas y aciales, los bailadores van por la noche a un
pueblo previamente escogido donde bailan unos sones v recogen hoiss

69 Lothrop, “Further Notes,” p. 9.

70 Leonhard Schultze Jdena, La vida y las crecncias de los indigenas quiches
de Guatemala (Guatemala, 1946), p. 121.
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de maiz. Vuelven y al dia siguiente reparten las hojas entre las diversas
cofradias del lugar. El dia del Corpus, los “toros’ son encerrados en un
toril construido en el atrio de la iglesia v los otros bailadores desayunan
con pan y chocolate. De repente los ‘‘toros” se escapan y van
destruyendo las milpas cercanas, pero los vaqueros los persiguen vy los
encierran de nuevo en el toril. Después todos van a bailar unos sones en
Cofradias y casas particulares. Mas tarde, algunos bailan con una
mazacuata que tienen gnardada en una calabaza o una caja. Bailan
alrededor del reptil y los mas arriesgados lolevantany lo dejan deslizarse
entre la camisa v lo sacan por las mangas. El domingo, Gltimo dia del
baile, eonsiguen un cable de fibra v, separandose en dos grupos, tiran
con fuerza de cada extremo.’ !

En los Gracejos de Santa Cruz Quiché v Chigquila dos bailadores se
disfrazan de mujer. Uno de los actores se pone una piel de zorro en la
espalda v les pega a los espectadores gue se atreven a acercarsele
demasiado.”? Se podria describir aqui muchas variaciones en los bailes
de culebras, pero basta decir que existen muchas versiones de este
antiguo ritual y que todas ellas comparten ciertas caracteristicas, por
ejemplo: un nutrido reparto; mascaras feas o cdmicas; una “‘mujer”
acompaniada por un espaiiol o por enmascarados que personifican a
naturales de otfros pueblos; una batalla para ganar su atencidn; comedia
y bufonadas; dialogo que da la impresion de ser en gran parte
improvisado; y una conducta exageradamente erética. El elemento més
importante es, desde luego, el de la manipulaciéon de las culebras y el
acto de restituirlas a los montes y los bosques donde cumpliran la
mision de llevar el impulso reproductive a la tierra. Termer encuentra.
relaciones entre estas danzas vy la fiesta mexicana de Atamalquiliztl,
que también se valia de culebras vy se celebraba cada ocho afios para.

71 Rosalfo Saquic Calel, “Baile de gracejos,” Guatemain indigena, 5(1970):
203-96. En 1972 el Sr. Saguic me contd en la Ciudad de Guatemala, que los
bailadores disfrazados de vaqueros llevan méscaras de cuero con Iargas barbas.
Cuanée ias “toros™ se escapan del toril, tratan de raptar a la “mujer” pero ¢l

“esposo” de ésta los aleja a golpe de l4tigo. Me informb también que el baile estaba .
desapareciendo entre los Cakchiqueles pero que todavia se representaba en muchas:
comunidades quichés. En su valioso artfculo Saquic también cuenta que hace 130
afios, los bailadores soOlo llevaban un taparabo y que luego adoptaron indumentaria
harapienta, por lo cual se lamaba al baile Apafzcarib (ahora se llama Gracejo§y:
llevan ropa corriente). Se ve aquf un enlace con el Pafzcd de Rabinal, donde los:
bailadores llevan la ropa més vieja y rafda que pueden encontrar, simbel’izandﬁ asf’
su pobreza y su gran necesidad de lluvia y una buena cosecha. Aunque no bailan
con culebras, llevan bastones tallados y pintados para representar culebras. :

72 Guzmin A., “Danzas de Guatemala,” p. 19.
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renovar y honrar al maiz.”?

Que yo sepa, hoy dia no serepresentan bailesde culebra ni en Alta
ni en Baja Verapaz, aunque probablemente se tuvieron en el pasadofM
pero es obvio que el Patzed esta relacionado con ellos. La ropa raida, las
feas mascaras, el bailador disfrazado de mujer, las bufonerias v juegos
eroticos de la comedia de Rabinal, son todos rasgos parecidos a
elementos encontrados en los Gracejos v bailes de culebra, v como ellos
son a la vez ritos de lluvia y de fertilidad. El uso de bastones pintados y
tallados para simular culebras, algunos con raices también pintados para
representarlos, es lo que mas se acerca el Patzed al ritual de la culebra.
Hay, sin embargo, una diferencia importante. Hace siglos el Patzed
estaba también destinado a prevenir una enfermedad —el bocio— y que
vo sepa (yo no he presenciado ninguno) nadie ha sefialado esta
caracteristica en los bailes de culebre de los Altos.

Finalmente, bailes con titulos como Xetones, Mamah Num,
Samahel v Max son representados en Alta Verapaz, v todavia se
producen bailes llamados Tilux, Ixcampores, e Ixhuiles en
Huehuetenango, v Tzicolaj, Ixtanes v Sacatunes en Quiché.’® No sé
nada de elios, pero los nombres sugieren origen indigena v posiblemente
representaciones en lenguas indigenas. Se ha visto en estas cortas
descripciones que ademas del ciclo de tragedias de tun que al parecer
gozaban de gran popularidad antes de la Conquista, existian también
dos grandes ciclos mas, los bailes de venado y los bailes de culebra, los
dos ciclos presentados en forma de comedias que combinaban la satira
humana con plegarias a los dioses v lo que podriamos llamar erotismo
de tipo dionisiaco. Como en la antigua Grecia, se cultivaba en
Guatemala la tragedia v la comedia.

stos bailes no son mas que las ruinas desperdigadas de lo gue en
un tiempo fue un pujante teatro indigena. Solo en Rabinal sobrevivid
un grupo nutrido de bailes indigenas. Hasta 1955 siete obras todavia se
wresentaban en la lengua local, un dialecto del Quiché (también se
producian once en e8P f0)). 70 (Como  se puede euplicar este

73 Einolopia de Guolemola, p. 666,

74 En 1930 Termer, Finclogio de Gualemaiy, p. 268, iolormaba nue una
culebra de papel era usada en un baile de Rabinal, pero creo que se egquivoced. En
1957 oingan informante en esa poblacion podia recordar que hailes de culebras se
tuvieran en la localidad.

75 Departamento de Arte Foiklorico, Danzas folfdoricas, pp. 20, 26, 27, 30
v 31,

76 Teletor, Monogralia v Eabingl p. 163,
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fenomeno? Creo, en primer lugar, que se debe en parte a las
eircunstancias que rodearon la fundacién del pueblo. Los rabinaleb
nunca fueron conquistados por las fuerzas de Alvarado, sino que fueron
sometidos a la dominacidn espafiola por los Dominicos, quienes
lograron por medios pacificos lo que la fuerza no obtuvo y se valieron
de los bailes nativos como instrumentos de conversién.

Valiéndose de la poesia, la misica y la ayuda de naturales ya
convertidos, los sacerdotes penetran en la region en 1537, y su
presencia es tan decisiva que ya en 1547 se le ha cambiado su nombre
de Tierra de Guerra al de Verapaz. Una de sus primeras estrategias fue la
de trasladar a los indios a pueblos nuevos para poder adoctrinarlos y
“civilizarlos,” y la primera “‘reduccién’ de este tipo fue Rabinal. Segiin
Ximénez, el pueblo fue fundado en 1538 cuando los Padres bajan de las
montafias a unos 48 kilometros al oeste a la tribu de Rabinal.” ' Cuando
los Dominicos establecieron nuevos pueblos en Verapaz, hicieron que
los naturales primero plantaran mafz y construyeran casas en el sitio
escogido, y cuando el maiz maduro los condujeron a sus nuevas
viviendas entre cantos de accion de gracias, permitiéndoles celebrar la
ocasidon con varios dias de descanso v la ejecucion de sus bailes.”8 Fue
asi que los bailes de los Rabinaleb fueron traidos a Rabinal, v después
de establecerse el pueblo moderno, los Dominicos los trasladaron a
festividades importantes del calendario catblico que coincidian lo mas
posible con celebraciones importantes de antes de la Conguista. Parece
que no soélo los toleraban y que los utilizaban como medios de
conversidon, sino que hicieron lo posible para salvarlos de los
representantes del Rey y del gobierno que querian acabar con ellos.
Aparentemente los Dominicos hicieron caso omiso del Licenciado Juan
Maldonado en 1625, cuando les ordend que pusieran limite al nimero
excesivo de tales producciones ya que (segtin ¢l} los naturales perdian
mucho tiempo en los ensayos, gastaban mucho dinero en disfraces y
plumas, y muchas veces terminaban en borracheras.”® Especificamente el
Licenciado prohibié méas representaciones de un baile de tun que 8l
llamo Tum Ni Uleutum (quizés se encierra aqui una mencién temprana

71 Historie de Chiapa y Guatemala, t. 1, p. 195. Ximénez tomd esta fecha
de Remesal. Los expertos difieren. Bataillon cree que la fundacién del pueblo tuvo
lugar en 1542, y Acuna cree que fue en 1548,

78 Antonio de Remesal, Historia Genergl de las Indias Occidentales, y
particular de lg Gobernacion de Chiapa y Guatemalas {Guatemala: Riblioteca
“Goathemala,” 1932), t. 2, p. 246.

79 Tovilla, Relacion de la Verapaz, p. 138,
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del FKubinal Achi).8% Ya en 1575 los Dominicos, celosos de su
autoridad en Verapaz, le habian informado a Francisco de Montero que
en sus bailes los naturales sblo usaban “cantos y palabras cristianas.”8?
Sin duda ellos estaban conscientes de que no era asi, pero asi;y todos
dejaban que los naturales siguieran presentandolos quizas con la
esperanza de que evolucionaran paulatinamente hacia el uso de los
““cantos y palabras cristianas” que describifan a los de fuera.
Afortunadamente aquel cambio nunca tuvo lugar. De hecho solo el
Patzea y Los negritos (Aj Ec) revelan hoy dia trozos de poesia catodlica
posiblemente introducidos por los padres. Las otras comedias y el
Rabinal Achi, excepto por las plegarias recitadas antes y después de
presentaciones, se mantienen mas o menos intactos. La poesia y
doctrina cristianas aparecian sélo en nuevos bailes en lengua, como el
Nima Xajoj y el Baile de Cortés, y en los nuevos bailes en espafiol como
San Jorge y Moros.

Adem3s de la tolerancia de los Dominicos, otra explicacion posible
de la supervivencia de tantos bailes indigenas en Rabinal es la ausencia
relativa de espanoles y mas adelante de ladinos. Por decreto real los
espafioles fueron excluidos por completo de la provineia por varios afios
y los ladinos nunca fueron muchos hasta el siglo XIX. Yo ofreceria
como una tercera explicacion el aislamiento geografico del pueblo hasta
el afio 1940 en el que, por fin, una carretera lo une a la capital. Pero
estas circunstancias, aunque sin duda importantes, no llegan a explicar
de una manera adecuada la supervivencia alli de tantos bailes ni la
aficion extraordinaria por esta forma de teatro. Después de todo, los
Dominicos fundaron también pueblos mas aislados alin en lo que es
ahora Alta Verapaz, v sin embargo, en ninguno de ellos se representa
hoy dia, ni siquiera en espanol, tantos bailes como en Rabinal.

Hay que buscar otra explicacion, y es posible que ésta radique en el
temperamento de los mismos naturales de Rabinal v en la prosperidad
de su pueblo, mavor que la de otras ‘‘reducciones’” dominicanas de

80 En su valioso articulo sobre los Bailes de lun, va citado, Ricardo Toledo
Palomo sugiere al citar Toviila (p. 63) que hubo aqui un error o de parte de Tovilla
o de la imprenta: ““...ni hagan el baile gue llaman los [sie! fum ni uioutum ™ De ser
asi {y lo creo probable} la frase podria leerse de este mode: 0 ni hagan o baile
que Haman Los Tum ni el que Neman! Ulew Tum 7 Una arobeble tradrecion de
LUlew Tum es Tierra Tun Es posible, por o tanto, que se ha- : iva ade de dos hailes.
v es remotamente posible que uno ha-a sido el Raoinal Act .

81 Francisco de Montero, ‘"‘Descripcion de la Previneia de la Verapaz)”
Ancles de la Sociedad de Geografia o Historie, 27(1953). 357. Esta exageracion
encontro cabida en la Hisloria general de Herrera.,
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Verapaz. Regado por dos riachuelos, a la sombra de frondosos arboles,
fertil y con un clima agradable, Rabinal ofrecia todo lo que se podia
desear para una buena vida. Verdadera pobreza debe haber sido
desconocida porque la “caja de comunidad” protegia a los ancianos v a
los enfermos. Muchos naturales (“son indios principales y se precian de
muy politicos”82) posefan caballos y -ganado, y los impuestos eran
bajos v en especie. Tal prosperidad proporciona esparcimiento, v los de
Rabinal aparentemente lo usaban para cultivar las artes, no solo
haciendo los bellos mantos y la ceramica por los que tenian fama, sino
también dedicandose a las producciones de bailes. En 1684 Thomas
Gage notd la aficidbn extraordinaria que tenian a los festivales v a los
pasatiempos.33 Cualesquiera que sean las razones, Rabinal desarrolld
por los bailes una pasion que ha perdurado hasta el siglo XX, Hasta hace
poco los aficionados, tanto naturales como ladinos, han escrito nuevos
bailes y también otras para teatro.

En 1910 un sacerdote local, Dionisio de la Cruz, escribio un baile
titulade Los marineros. Es el Gltimo en valerse del tema de los
peregrinos y presenta a varios marineros que han venido de lejos para
rezar a la Virgen. Este corto baile es presentado hoy dia en cuatro
pueblos, y ha sido representado por actores de Rabinal en un pueblo
tan distante como es Coban. En 1940 dos ladinos, Policarpio Lopez v
Miguel Ayala, basaron una alta comedia titulada José Sotomayor en el
Charamiyex, una antigua comedia-baile en Quiché que describe los
esfuerzos de un padre indio por casar a sus hijos. Esta transformacidn
insolida de un baile indigena en una pieza teatral de ladinos parece ser
Unica, y la obra se ha representado tanto en Rabinal como en Salamai, la
capital de Baja Verapaz. El Sr. Ayala escribio numerosas obras v bailes,
incluidas en su obra inédita, terminada en 1943 vy titulada “Coleccion
de originales de bailes, loas, sainetes, v pastorelas.” Este valioso libro
ahora pertenece al Sr. Mario Ayala Valdizon de Rabinal. En 1946 un
natural de mucho talento llamado Arnulfo Morales Tecl (primo de
Celso Sesam, de quien se hablard méas abajo) escribidé una encantadora
obra moralizante titulada El entremés del brujo castigado. Presentada
en el amplio portico de la iglesia con la colaboracién del Padre Castillo,
contrapuso el destino de un brujo, arrastrado al abismo del infierno,
con el de un hombre enfermo quien fue curado por las oraciones v por
la intervencion oportuna de la Virgen. Voladores v humo precedieron la

82 Tovilla, Relacion de la Verapaz, p. 207.
83 Gage, Survey of the West Indies, p. 226.
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aparicion de Satanas. El Sr. Morales Tech es un gran aficionado del
teatro y de los bailes (“Soy muy amable a esas cosas”) v ha compuesto
otras obras también. En 1956 un talentoso joven maestro ladino, Hugo
Barrientos, inspirado en el caracter de la princesa del Rabinal Achi,
escribid y produjo una obra para teatro titulada La Princesa Xocajam.
Se la presenté tanto en Rabinal como en Chimaltenango con la
participacion de varios maestros y otras personas, tanto ladinos como
naturales.

Siguen presentandose Costerio, Moros, San Jorge, Los animalitos y
otros bailes en espafiol, pero de mayor interés para nosotros son las
comedias en Quiché y el RBabinal Achi. Las comedias sufrieron algunas
alteraciones, scbre todo Aj Ec (Los negritos), pero conservaron integra
su riqueza de humor picaresco y satirico. El Rabinal Achi todavia
ofrece con la austera belleza de sus estrofas paralelisticas y su solemne
danza, la tragedia del infortunado principe cautivo. Esta magnifica
combinacion de cinco comedias v una tragedia nos muestra, como un
regalo del pasado, como debid ser el teatro maya de la época de antes
de la Conquista. Desgraciadamente algunas de las comedias han sido
abandonadas durante los (ltimos quince afios, pero parece milagro gue
hasta por lo menos 1960 todas eran representadas todavia, con la
posible excepcidn del Balam Kej. Desde octubre hasta el Corpus Christi,
la vida social y religiosa de muchos naturales giraba en gran parte
alrededor de los ensayos, la preparacion de los trajes y las mascaras, y
los muchos rituales y plegarias relacionadas con su representacion. A la
cafda del creplsculo el sonoro golpear del tun se dejaba ofr y los
actores del! Rabinal Achi se dirigian presurosos a la casa de Esteban
Xolop, donde José Ledn Coloch les leia las bellas estrofas en voz alta
para que los actores veteranos refrescaran su memoria v los novatos las
aprendieran por primera vez. Los actores del Aj Ec (Los negritos), las
maravillosas satiras navidefias, empezaban a ensayar en octubre y, ya de
noche, se oia la alegre musica de sus flautas, tambores y marimbas. Con
el correr de las semanas v los meses, Los negritos, el Rabinal Achi, el
Charamivex, el Patzcd, El chico mudo, v el Balam Kej, conjuntamente
con cinco o seis bailes en espanol, eran ensayvados v producidos. Un aire
de anticipacion reinaba en el pueblo ante la proximidad de los grandes
festivales v mientras se preparaban los bailes y las procesiones.

La primera de las importantes producciones de naturales era {y
aun es) Los negritos. Este fantastico baile es tan tnico y tan refinado
que quiero describirlo en detalle. Se presentan dos versiones, una corta
v la otra muy larga. La corta presenta solamente una elegante danza v
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una breve comedia bilingiie, en su mayor parte improvisada, en la que
dos picaros muchachos (los Negritos) son refiidos por su abuelo por
desobedientes. Tienen que bailar —“asi es tu mandado”™— pero si el
abuelo se distrae, corren a la cocina a buscar comida, bailando y
haciendo una genuflexion en la puerta. Cuando regresan, él los vapula y
exclama: “ {No es tu oficio! ;No es tu mandado! ” Ellos le suplican,
oran y danzan de nuevo, como les ha sido mandado, pero a la primera
oportunidad se escapan de nuevo para ir corriendo a la cocina. El
didlogo incluye comentarios satiricos sobre gente y asuntos locales (una
forma popular de humor, como ya notamos), asi como plegarias
tradicionales, recriminaciones y disculpas. Ninguno de los actores lleva
mascara. Esta version abreviada de la comedia dura unos veinte minutos
v se presenta en casas particulares en los dias anteriores a las Navidades,
pero la noche del 23 de diciembre v la manana del dia 24 los actores
presentan la version larga que abarca once farsas satiricas y dura unas
doce horas. Comienza como la versibn abreviada. El Tatabuelo manda
bailar a los dos Negritos, v la ejecucién es encantadora, el (inico caso
que yo presenciara en Rabinal o en ninguna otra parte de una
coreografia elaborada. Dan un paso adelante, hacen una reverencia,
agitan sonajas al compas de la mdasica, y giran trazando pequeiios
circulos denfro de un circulo mayor que cubre casi todo el patio,
siempre en direccidn levogira. Entrelazan los brazos y bailan unidos,
brincando hacia atrds en pequefios circulos. Se inclinan para imitar
ranas y giran de nuevo sacudiendo continuamente sus sonajas. Salen
corriendo hacia la cocina, pero ahora, en vez de volver sin mas al baile,
comienzan a presentar satiras de la vida local. Algunas son enQuiché,
otras bilingiies. Al final de cada una el Tatabuelo se asoma a la puerta
del corredor, los golpea y les ordena dejarse de tonterias y seguir
bailando. Siempre obedecen, pero a la primera oportunidad cambian de
papel y desembocan en otra sitira, otra comedia deniro de una
comedia.

En La gallina muerta hacen burla de la Iglesia v sus costumbres
pretendiendo que una gallina muerta es un santo. Durante el funeral,
que tiene lugar en la cocina, uno de los actores remeda al sacerdote,

sosteniendo un libro cerca de su rostro y mascullando latinajos. Las

mujeres tratan de contener su risa y fingen llorar mientras é} relata en
Quiché las correrias picarescas de la Gallina Muerta. A continuacidon la.
pasean sobre una pequefa camilla alrededor del patio, entonando sus
virtudes v lamentando su muerte. Uno de los Negritos le pone un
cigarrillo en la boca y discute con el otro. ;Coémo puede esta gallina
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haber sido un santo si esta tumando? jLos santos no fuman!

En El Casamiento una seniora india viuda de Rabinal se casa con un
ladino de Salama. El hijo de ella s6lo habla Quiché, y como su padrastro
solo habla espanol, el pobre muchacho no le entiende y es agoipeado
alrededor del patio cuando no le obedece. El infeliz muchacho empieza
a beber y a tomarse libertades con las muchachas entre el piblico. Esta
corta comedia presenta asimismo dcs ceremonias de gran interes: el
ritual de barrer el petate sobre el que la pareja se sienta, y la larga
preparacion de una bebida hecha de maiz y chocolate lamada atol de
chilate, probablemente una celebracién de la cosecha.

En El juego del molino de caria los dos Negritos luchan con
maguinarias imaginarias hasta que por fin caen al suelo. Con fina ironia
repiten que es tanto lo que les gusta el trabajo duro que les gusta la idea
de contraer la malaria. Su jornal anual llega a veinticinco centavos, un
frijol, ;pero una cesta completa de pimientas picantes! E! cobanero
nos presenta a un comerciante pobre que viene de Coban para vender en
Rabinal. Esta disfrazado de Kekchi y finge hablar esa lengua. (Esto nos
recuerda los representantes de antes de la Conquista que hacian reir

remedando los trajes y las lenguas de otras naciones.) En El cubulero,
un entremés cruel y mordaz, uno de los Negritos aparenta ser un ladinc
mientras el otro le sirve de caballo. El “ladino’ le pega al otro y lo
humilla dandole nombres insultivos, pero por fin el “‘caballo” lo tumba
y el “ladino” rueda por el suelo. De esta manera, al menos por unos
minutos, los naturales se rien de un problema social y racial.

E{ juego de la ley presenta a un prisionero llevado ante un juez. En
esta satira cualquiera que desee actuar puede ensayar el papel del
prisionero. S6lo se requiere que tenga el don de improvisar didlogos
ocurrentes. Tanto los actores como el plblico disfrutan en grande este
tipo de comedia {los naturales llaman a todas las satiras “juegos’) y
todos aplauden las ocurrencias mas acertadas. Este entremés parece ser
el preferido del pGblico vy se apinan alrededor de la mesa del juez para
oir mejor. En una versién espaiiola que le dictd Mateo Gonzalez a Celso
Sesam en 19567, el prisionero es acusado de tener una sola esposa. Si
tuviera cinco o seis — jo aun diez! — seria absuelto, pero por tener sdlo
una es puesto en la carcel. Cuando yo presencié la comedia en 1970 v
1973 los actores sOlo hablaban Quiche (vo infiero que ambos idiomas
son aceptables v que depende del capricho o de la facilidad lingiiistica
del actor) v en 1973, por lo visto, se burlaban de la politica, O{ una v
otra vez los nombres “Xel y Mario,” consigna politica de Kjell Eugenio
Laugerud v Mario Sandoval Alarcon.

A R N L N T T TR S U U T

R




130 Caroll Edward Mace

La més notable de todas las satiras es una parodia del Rabinal
Achi. (Resulta que en Los negritos, en los dias que preceden a
las Navidades, los actores pierden el miedo de ser castigados por lo
sobrenatural v se sienten libres de hacer burla de cualquier cosa.) La
parodia se basa no solo en la tragedia sino también en un viejo cuento
sohre un joven que se acuesta con la esposa de un pitero, v los dos
argumentos se entrelazan de un modo ingenioso. En la parodia un
pitero tiene que tocar en una produccion del Rabinal Achf en la que el
joven seductor tiene que bailar, pero cuando el pitero llega para la
representacion, pretende que el bailador es el pitero y que es él (el
pitero} el que ha dormido con la esposa del bailador. Esta confusion de
papeles se prolonga aun mientras se preparan para la representacion.
;Cual de los dos jovenes durmid con la esposa del otro? ;Cudl de los
dos es el pitero y cual el bailador? ;Cudl de los dos es, en realidad,
Rabinal Achf y cual es Quiché Achi? Esto me recuerda una comedia
inglesa del siglo XVII titulada The Rehearsal (El ensayo) en la que gran
parte del argumento y del humor descansa en la dificultad de asignar los
papeles a los actores. Por fin los dos Negritos se organizan lo suficiente
para empezar la actuacion, pero todo les sale mal. Intentan tocar una
calabaza, pero no logran sacarle sonidos y se ven obligados a cantar las
melodfas. Interrumpen la “tragedia® con discusiones absurdas, siempre
sacando a relucir lo de la seduccién acusidndose mutuamente de haber
dormido con la esposadel otro. Y ya en plena “tragedia” sigue la
confusion de papeles. No se sabe hasta la conclusion cual de los dos es
Quiché Achi porque se acusan mutuamente, v con las mismas palabras,
de haber tocado su pito “delante del cerro, delante del gran corazon del
cerro.” Es muy posible que las repeticiones y la confusion de personajes
sea una parodia muy sofisticada de las repeticiones vy los paralelismos
del texto de la tragedia. Por fin “Quiché Achi” se desploma en el patio,
muerto, y “Rabinal Achi” proclama con cierta petulancia que su
compariero lo tenfa bien merecido por no haber hecho su mandado
(tocado su pito), precisamente el pecado de los dos muchachos
bailadores, que shora son castigados por su abuelo y con gritos de
arrepentimiento dejan la satira y reanudan su danza. De la misma
manera que Aristofanes satirizo la tragedia griega, los naturales de
Rabinal, llevados del mismo impulso estético y psicolégico, parodian el
Rabinal Achi, la Gnica tragedia maya que conocen. Es posible que en el
pasado también hayan existido parodias de otros bailes de tun: va se ha
visto que se presentaban en algunos pueblos parodias del Baile de Cortés.
Los naturales tienen un maravilloso sentido de humaor
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Los negritos se representa en honor de los *. gos, que en Rabinal
son en realidad cinco, los tres Magos tradicionales y otros dos que son
los Mensajeros. Es a estos dos Mensajeros que va dedicado el baile, y los
dos muchachos bailadores los llevan en brazos a correr por las calles
“buscando” al Nifio Jestis. Las dos estatuillas son talladas de madera,
son de color negro y miden unas dieciocho pulgadns de alto. Mientras
los tres Reyes tradicionales muestran un semblante sereno v serafico,
los dos Mensajeros tienen la boca abierta en una sonrisa picaresca v
encantadora. En realidad ellos son los verdaderos Negritos (a lo mejor
descendientes de alguna deidad mava o azteca, tal vez Ixtlilton o Ek
Chuah o una combinacion de los dos) y los dos muchachos solo bailan
en su lugar. Sacan a las estatuillas de la casa durante la noche de la
presentacion, dando como explicacion lo siguiente: “‘ya que ellos no
pueden bailay, nosotros bailaremos por ellos.” Les tienen un carifio
campechano y llano. En una ocasion uno de los bailadores beso en la
mejilla a uno de los Mensajeros v exclamo: “Este plearo lo sabe todo.”
Tambieén existe la creencia de que pueden curar enfermedades. Si unc
besa a una de las estatuillas v después uno de los actores le da a uno un
golpe suave en la mejilla, se alejan los dolores de cabeza. Se pone a los
Magos y a los dos Mensajeros Negritcs en el Nacimiento de la iglesia en
Noche Buena y un representante se para a un lado. Da latigazos en las
piernas de los que se lo piden y asi evitan cansarse en las largas
caminatas. Los negritos se representa no solo antes de Navidad sino
también en Epifania. Es sin duda la comedia de Reyes mas interesante
de Guatemala.

Sigamos ya con el afio lithugico de las fiestas v los bailes en
Rabinal. Cada dos o tres afnos, el Rabinal Achi se presenta en el mes de
eners para la festividad de San Pablo, v para el Carnaval los naturales
solian presentar el Charamiyex, una vieja comedia en Quiché que trata
de un viejo testarudo que quiere casar a sus hijos y finge ser sordo y
tonto para no pagar el soborno que le exigen tres funcionarios
corrompidos. El humor escatalogico y falico abunda en la obra v es
ademas una buena satira de los oficiales corrompidos. (Ya en 1615
Sanchez de Aguilar habia escrito que en sus comedias les gustaba a los
mayas de Yucatan criticar a los oficiales, v Cogolludo nos informa que
ridiculizaban a los oficlales avariciosos, “representando los sucesos que
con ellos les pasan.” No tengo duda de que comedias de este tipo se
representaban en la epoca de antes de la Conquista en Yucalan v en
Guatemala tambiém)

Todavia en algunas aldeas representan ol Moem Fo Kej ol dia 3 de
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mayo, pere el Balam Kej, como dije antes, ha dejado de ser presentado.
El dia de Corpus Christi una pequefia compafifa solia presentar el
Caman Ec (El chico mudo), un largo baile-comedia totalmente en
Quiché que narra en forma de un largo mondlogo la historia de un joven
desdichado al que nada le sale bien. La obra comienza con el
casamiento del joven, v el sacerdote es tan imbécil que el mismo
muchacho tiene que oficiar en la boda. El y su esposa duermen la
primera noche schre las cenizas de la cocina en vez de en la cama, con
desafortunadas, perc al mismo tiempo cOmicas consecuencias. Al dia
siguiente, cuando trata de arar surcos rectos, le salen torcidos, pero
cuando ya desesperado los ara torcidos, jle salen derechos! Muchos de
los temas que sabemos eran populares en las comedias anteriores a la
Conguista, han salido va a relucir en estos pocos bailes.

Fl festival mas importante de Rabinal se tenia el dia del Corpus
Christi. Yo lo vi por tltima vez en 1972, Tres grupos de balladores
naturales representaban E/ baile de San Jorge en diferentes partes de la
plaza, marchaban juntos en la procesion y proseguian sus bailes después
de ella. Los gigantescos dragones inclineron su cabezz hasta la tlemrs
cuando el Santisimo Sacramento fue llevado de vuelta a la iglesia
Mientras tanto otros naturales enmascarados estaban bailando los
Moros, Costerio, Animalitos, El chico mudo, v el inolvidable Patzcea
Aquel afio diez grupos presentaban los seis bailes. Los nifios iban en
bandadas de unoc a ofro, ansiosos de verlos todos.

De todas las representaciones del dia del Corpus Christi, el Patzed
es sin dudz 1a més intevesante. Con vestidos andrajosos y mascaras
grotescas de las que cuelgan gruesos bocios, los actores vagan por la
plaza v las calles mendigando la ayuda que alegan encontrar comiendo
frutas y bebiendo. Dle vez en cuando, a una senal del director, se
re-agrupan para bailar. Siguiendo la creencia de que los primeros.
bailadores trajeron la Custodia desde Jerusalén antes del primer
amanecer (sbélo ellos podian hacerla mover o reir), entran en la iglesia
para “‘ayudar” al sacerdote a sacarla afuera vy la animan a seguir adelante
en la procesidon con sus gestos, lamentos y musica. Esta admirable danza .
se representa primero en la vispera del Corpus Christi en el cementerio.
Mientras uno de los bailadores, disfrazado de mujer, se abanica.
impasiblemente con un pafiuelo, los otros lo rodean, una mifad
moviéndose hacia la derecha y la otra hacia la izquierda. Cuando se
encuentran, se tocan v acarician mutuamente sus bocios,
conmiserandose v gimiendo de dolor. Se inclinan hacia delante y bailan
con un pasillo lentc de zamba, meneando las nalgas y apoyandose
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pesadamente en bastones que simbolizan palos de plantar maiz. En la
parte superior de los bastcnes dejan las raices que estan talladas en
formas de culebras, pajaros, venados, v cabezas humanas, todas con un
pequenio bocio. Aun los bastones estan pintados para imitar culebras.
Los bailadores imploran el auxilio de la mujer y se agrupan ansiosos a su
alrededor, pero ella los tira al suelo donde se vuelcan y gimen antes de
levantarse y seguir bailando.

Hace unos afos recitaban una plegaria tradicional, compuesta en
parte {en mi opinidn) por los primeros Dominicos en un intento de
cristianizar el ritual, pero como los naturales conservaron algunas de las
estrofas originales, posiblemente sin que los sacerdoles cayeran en la
cuenta; todavia en 1950 la plegaria era dirigida a los Primeros Padres, a
las nubes, las montahas, los valles, los lages v 2] mar v asimismo a
Cristo, la Virgen, el Santisime Sacramento v ciertos santos y cruces.
Cuando alrededor de 1950 un nuevo director asumid ln direceion del
baile, 1a antigua plegaria o cantar fue descontinuada. En la actualidad el
director, Valeriano Gomesz, sélo improvisa. Por fortuna en 1957 uno de
los hijos del antiguo direcfor, quien habia bailado muchas veces, le
dicto a Celso Sesam fragmentos del viejo poema, haciendo posible que
algunos de sus versos, posiblemente de la poética precolombina, se
preservaran. Hste ritual Gnico es probablemente muy antiguo y sin duda
fue traido de las montanas por los rabinalefios. El hocio no existe en el
npueblo actual ni, que yo sepa, ha existido jamds.

Kl cuadro ha cambiado mucho en HKabinal, as{ como en toda
Guatemala. Costeric, Los animalitos, San Jorge v otros bailes en espafol
han scobrevivido, pero el numero de bailes ejecutados en Quiché ests
reducido a la mitad. Ni el Charamivex ni el Balam Kej ha sido
presentado en muchos anos. El director del Chico mudeo fallecid hace
uncs anos de modo que este baile tambien ha sido descontinuado. La
falta de interés y el elevado costo de las producciones impiden su
restauracion. Solo Esteban Xolop v unos cuantos compafieros
mantuvieron los bailes vivos después de 1940. El mismo Xclop, con
devocion, entrega v considerable sacrificio econdmico personal, dirigio
vy actud en el Charamivex y el Balam Kej despues que su tio, Pedro
Capriel, se vio incapacitado de seguir haciéndolo. Asimismo por casi
treinta anos dirigid v actud en el Rabinal Achi. También ha tocado una
de las trompetas muchas veces., El papel del Sr. Esteban Xolop en la
preservacion de {os bailes de Rabinal ha side critico, pero va la carga es

supertor a sus fuerzas, v con su retiro v la muert v envelecimiento de
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otros, son pocos los que quedan para guardaria. Los jovenes se inclinan
a lo modernc y la mayorfa de los naturales prefieren los bailes en
espafiol. En dos cartas Eugenio Xolop describe la situacidn con estas
dolorosas palabras: “Se estan muriendo los sefiores. Nuestras
costumbres estdn acabando.”

De los bailes en Quiché solo tres perduran, el Patzed, Los negritos
v el Rabinal Achi. Eltltimo estd en buenas manos con la familia Xolop
(el hijito de Ledn Coloch va se sabe de memoria todos los parlamentos
v le encanta bailar con los mayores). El destino de los otros dos estuvo
en duda Gltimamente. Durante dos afios después que el terremoto de
1976 destruyd el pueblo y la imponente iglesia colonial, ni Los negritos
ni el Patzcd se representaron en su totalidad, pero en 1978 ya se
representaron de nuevo las sitiras de Los negritos y los de bocios del
Patzed bailaron otra vez en honor del Corpus Christi, pidiendo lluvia a
los santos, al Divino, 4 los montes v a las nubes. El Rabinal Achi no se
presenté en enero de 1979, pero si se baild en 1980. Aun en
condiciones normales no se presenta todos los afios.

El pueblo se estd recobrando de la tragedia, y buenas cosechas en

1978 y 1979 le han devuelta una parte de la prosperidad perdida y

también su confianza. {‘La cosecha, gracias a Dios, estuvo buena 'y
estamos contentos.”’) Pero dudo que el Balam Kej, el Chico mudo y el
Charamiyex sean producidos de nuevo. Una vez que un baile deja de ser
presentado por varios afios, tal como sucedi& con el Rabinal Cortés y el
Nima Xajoj, dificilmente puede ser resucitado. Por lo menos tenemos
los textos de estos bailes ya desaparecidos, y por esto somos deudores a
Esteban Xolop vy a Celso Sesam Teetl.

Cuando yo fui a Rabinal por primera vez en 1957, acompafiado
por dos dias por Francisco Rodriguez Rouanet, miembro entonces del
Instituto Indigenista Nacional y ahora Director del Subcentro Regional
de Artesanias y Artes Populares, para hacer algunas investigaciones
sobre el Rabinal Achi, of hablar de las viejas comedias y lef algo sobre
ellas en el libro del Padre Celso Narciso Teletor, Apuntes para ung

monografia de Rabinl (B.V.) y algo de nuestro folklore. Me enteré de
que nunca habian sido puestas por escrito, de que corrian el peligro de

desaparecer, y concebi el plan de obtener los textos. Gracias a la
amistad que el Sr. Rodriguez Rouanet tenia con Esteban Xolop, pude
comenzar en plan de confianza con este sefior tan principal. Al
principio surgieron dificultades, pero al fin se convino que Xolop y
otros encargados de bailes vendrian a la casa del Sr. Celso Sesam para
dictarle los textos que sabian de memoria. Algunos venian de dia y
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otros de noche. Yo me quedaba sentado, escuchando, mientras ios
encargados hablaban y hora tras hora don Celso escribia en sus
cuadernos. Seria dificil decir cuanto debemos agradecerle por este
trabajo. Sin la ayuda de Celso Sesam (a la sazon maestro de escuela v
ahora Director del Centro de Formacion en Rabinal) no tendriamos los
textos y las comedias habrian desaparecido para siempre. 86lo su gran
talento y paciencia hicieron posible que durante horas de trabajo
extenuante el pudiera copiar los parlamentos en Quiché y después hacer
sus encantadoras traducciones. Invaluable tambien fue la ayuda y
amistad del Sr. Eugenio Xolop (sobre todo con el estudio de Los
negritos) presentandome a ancianos de autoridad y llevandome a
ceremonias y rituales a los que no hubiera podido asistir de otra
manera. El también ayudd con las traducciones. Fl Sefior Rosalio
Saquic del Instituto Indigenista Nacional revisd las traducciones y dio
informacion valiosa. De especial ayuda en Rabinal fue la hospitalidad de
mi amigo Manuel Montiel, Director de la Escuela de Alfareria, de Mario
Ayala, dona Paula Ayala, Chepe Castillo y la familia Iglesias. Y en todo
momento, tanto en Rabinal como en otras partes, los Padres Dominicos
me brindaron su amistad y cooperacion. Con todos tengo una deuda de
gratitud. He publicado ya el Charamiyex y el Patzed en un libro titulado
Two Spanish-Quiché Dance-Dramas of Rabinal, y voy terminando un
libro sobre Los negritos. Tenia esperanzas de obtener textos en los
poblados cercanos de Cubulco y San Miguel Chicaj, sitios en los que
existian versiones locales de Los negritos, El baile de Cortésy bailes de
venado, como también Moros, Diablos y, en Cubulco, el bello Palo
volador, pero no me ha sido posible llevar a cabo este proyecto. No sé
mucho de las condiciones que existen alli después del terremoto, pero
sospecho que, como en Rabinal, los bailes indigenas estin cediendo
iugar a los en espanol y que todos van cediendo el lugar ante las
incursiones de la television v la radio.

En este corto estudic he fratado de dar una idea somera de ios
bailes mas populares de Guatemala (describiendo en detalle los de
Rabinal, con los que estoy mas familiarizado), de su desarrollo
historico, de su extraordinaria riqueza y variedad, v de todo lo que
significan para la gente, pero estoy mas que consciente de que solo
despliega un panorama superficial. Describe, cataloga, clasifica, compara
v ofrece teorias, pero hay tanto mas que apenas toca: las vivencias del
corazon y del alma. Lo mas hondo se nos escapa porque son oracion.
Por mas que nos conmuevan a los de fuera las hermosas mafanas de
marimba v baile, el olor del copalpom en una iglesia de pueblo o el
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sonido de una flauta tocada a la caida del crepusculo, no podemos tocar
mas que la superficie. Los bailes y los rituales relacionados con ellos
solo pueden ser comprendidos por las culturas que los han creado y que

Jos practican.






