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RESUMEN

En el presente documento se evidencia el acompafiamiento de los procesos en lectoescritura de los
estudiantes de primer semestre del proyecto de Arte Danzario, de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas (facultad ASAB), méas exactamente los procesos concernientes al espacio

académico de: Comprension y produccion de textos.

A lo largo de dicho acompafiamiento se establece una relacion entre la danza y los conceptos de
oralidad, lectura y escritura. Lo anterior, por medio de la implementacion de estrategias que
permiten el reconocimiento de la danza como una posibilidad textual capaz de transmitir un
mensaje que puede ser leido, comprendido e interpretado por diferentes receptores, al igual que lo
ocurrido con los textos escritos. Ademas, se propende por el fortalecimiento de las habilidades en
lectura y escritura de los estudiantes, y se promueve la interpretacion y produccion de textos de

diversas tipologias textuales que evidencien sus caracteristicas.

Los productos finales recogidos durante el proceso son muestra fiel de los avances y dificultades

presentes en los estudiantes durante el proceso correspondiente.

Palabras clave

Comprensidn, produccion, texto, danza, oralidad, lectura, escritura, interpretacion.
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ABSTRACT

In the present document is evident the accompaniment to the reading and writing processes of the
students of the first semester of the Dance Art project, of the District University Francisco Jose de
Caldas (ASAB faculty), more exactly the processes concerning the academic space of:

Understanding and text production.

Throughout this accompaniment a relationship is established between dance and the concepts of
orality, reading and writing. The forgoing, through the implementation of strategies that allow the
recognition of dance as a textual possibility capable of transmitting a message that can be read,
understood and interpreted by different receptors, just like what happened with written texts. In
addition, it promotes the strengthening of students' reading and writing skills, and promotes the

interpretation and production of texts of different text types that demonstrate their characteristics.

The final products collected during the process are a faithful demonstration of the advances and

difficulties present in the students during the corresponding process.

Key words

Understanding, production, text, dance, orality, reading, writing, interpretation.
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INTRODUCCION

La danza es una de las representaciones de las artes que ha trascendido histéricamente y que aun
ahora -gracias a sus contribuciones no sélo artisticas sino también socioculturales- esta presente
en nuestra cotidianidad como un medio de expresion muy importante para el ser humano, por el
cual se logra transmitir sentimientos y emociones. Es también un aspecto de vital importancia para
las diferentes culturas que por medio de estas representaciones han logrado consolidar a lo largo
del tiempo procesos identitarios, interculturales e incluso les ha permitido resistir a diversos
procesos de aculturacion. Como es el caso de los esclavos africanos traidos a América durante el
proceso de colonizacién, quienes preservaron muchas de sus creencias y costumbres ancestrales
gracias al uso de instrumentos tradicionales y la reproduccion de sonidos, cantos y bailes
autdctonos que mas adelante harian parte de nuevos ritmos como el son, el danzoén, la samba, la

salsa, entre otros.

La presente propuesta busca no solo reconocer el papel que juega la danza en el arte y en los
diferentes contextos socioculturales, también quiere resaltar la importancia de esta en el ambito
comunicativo; ya que, por medio de la corporalidad es capaz de trasmitir un mensaje, que a su vez,
es interpretado por diferentes receptores. Tal como se define el concepto de “texto” en el syllabus
de la asignatura (ANEXO 1), al definirlo de la siguiente manera: “todo aquello que puede ser
interpretado y producido a partir de un propodsito o intencidn comunicativa”, es entonces posible
hablar de “leer la danza”, porque se reconoce en ella una posibilidad textual susceptible a ser
interpretada, a diferencia de la creencia generalizada que la lectura es netamente un ejercicio de

interpretacion de textos escritos. En relacion a lo anterior, Cardenas y Beltran (1990), afirman:
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Es un hecho indiscutible que el hombre por vivir en sociedad necesita comunicarse. Para ello
utiliza instrumentos o formas como los gestos, la entonacion de una frase, una danza, una
fotografia, un signo del alfabeto braille, una cancién, etc. La vida de cualquier sociedad no es
maés que el intercambio reciproco de signos que tienen como sustrato significativo el sentido
que la comunidad usuaria le haya asignado a esos medios o instrumentos de comunicacion. De
ahi que para una buena comunicacion, es necesario el conocimiento de las formas o signos que
se van a utilizar. La ciencia, la técnica, el arte y, en general, cualquier disciplina imponen a las

sociedades modernas nuevos elementos comunicativos que es necesario interpretar. (p. 75)

Al ser reconocida la danza como un texto, se podran identificar unas caracteristicas propias que

logren diferenciarla de los multiples tipos de textos existentes.

A partir de la incorporacion de la propuesta se hara énfasis en la importancia del por qué y para
qué leer para cada uno de los estudiantes, asi también se acortara la brecha existente entre los
textos que presentan un codigo verbal y los que no, que a su vez, corresponden a la dimensién
extraverbal del lenguaje. Respecto a los textos escritos, se hara una revision holistica de los mismos
para identificar luego sus caracteristicas y funciones, permitiendo asi el reconocimiento de unas
intenciones comunicativas y Al mismo tiempo, unas tipologias textuales diferentes seguin sus

rasgos y caracteristicas especificas.
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1. CONTEXTUALIZACION

Universidad Distrital Francisco José de Caldas

La institucién nacié en el afio de 1948, tras la aprobacion de un proyecto creado el afio
inmediatamente anterior, que propendia la creacion de un Colegio Municipal de Varones con el
fin de garantizar el acceso a la educacidn superior de jovenes de escasos recursos, es asi como en
Febrero de este afio se cred el Colegio Municipal de Bogota. Tras lo sucedido el 9 de Abril del
mismo afio -durante “El Bogotazo™-, la apertura de la institucion se posterg6 hasta el mes de Julio
cuando por fin fue materializado dicho proyecto bajo el nombre de: Colegio Municipal de Bogota
Jorge Eliecer Gaitan, en honor al lider politico asesinado durante lo sucedido el 9 de Abril, y que
ademas habria sido uno de los méas interesados en abanderar proyectos educativos en la ciudad.
Fue en el afio de 1950 cuando -tras ser retirado el nombre del caudillo liberal-, la universidad fue
Ilamada: Universidad Municipal de Bogotéa Francisco José de Caldas, esta vez en honor al procer

independentista.

Desde su creacion hasta estos dias, la Universidad Distrital Francisco José de Caldas mantuvo su
misién original de ofrecer oportunidades de acceso a la educacion superior y de calidad a los

sectores menos favorecidos de la sociedad.

Facultad de Artes ASAB

La Academia Superior de Artes ASAB fue creada en el afio de 1989 como parte de un proyecto
del Instituto Distrital de Cultura y Turismo, ofreciendo entre sus programas académicos: Teatro,

Danza Folclérica, Ballet y Mdsica. En el afio de1991, paso a ser una facultad de la Universidad
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Distrital Francisco José de Caldas, desde entonces se denominé como la Facultad de Artes y
conservé las siglas de la academia original, ASAB. En la actualidad la oferta de programas
académicos de pregrado esta compuesta por los proyectos curriculares de: Artes Escénicas, Artes
Musicales, Artes Plasticas y Arte Danzario, siendo este ultimo el méas reciente por su creacion en

2011.

Proyecto curricular de Arte Danzario

Este proyecto curricular es el mas reciente; ya que, fue creado en el afio 2011, tras la separacion
del énfasis de Danza Contemporanea del programa de Artes Escénicas. Dando vida el 18 de Marzo

de este afo, al proyecto curricular de Arte Danzario.

La sede principal de la facultad se encuentra ubicada en el Palacio de La Merced y alli estan las
oficinas del proyecto curricular, pero los estudiantes hacen uso de otra sede para llevar a cabo sus

clases, por esto cursan sus espacios académicos en la sede Nueva Santa Fe.

Espacio académico de Produccién y comprensién de textos

La clase estd enfocada en la exploracién de la oralidad, la lectura y la escritura, acompafiada de
procesos didacticos de reconocimiento, interpretacion y produccion de diversos tipos de textos. A
su vez, la clase busca incorporar al arte de la danza una serie de preguntas capaces de orientar al
estudiante hacia la consolidacién de una identidad como artista y la capacidad de generar un
discurso que lo haga participe del contexto comunicativo que lo rodea. La pregunta orientadora

de la cual se desprenden las demas preguntas presentes en el Syllabus (ANEXO 1), es: ¢Para qué
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leer y escribir en Arte Danzario? De esta manera se cuestiona al estudiante por la importancia de

leer y escribir para todos los artistas y no solo para aquellos que tienen su fuerte en la literatura.

Grupo 1

Este grupo esta conformado por 18 estudiantes entre las edades de 17 y 22 afios, siendo 10
estudiantes mujeres y 8 hombres. Dicha poblacién de estudiantes es en su gran mayoria
proveniente de colegios del distrito de la ciudad de Bogota, con la excepcion de 2 casos de

estudiantes provenientes de otras regiones del pais.

Los estudiantes, en su gran mayoria, se han dedicado al estudio de la danza y han participado en
grupos expositores de la misma, por lo que han generado gusto y afinidad, conllevando esto

consigo una gran dedicacion y amor por esta muestra artistica.

Respecto a la lectura de textos escritos, es evidente una creencia generalizada en los estudiantes
que desliga la literatura del proceso de formacion de un artista danzario, es por esta razén que la
lectura no es practicada en gran medida con fines recreativos sino con fines académicos que no
van mas alla del cumplimiento de las labores asignadas en las clases. Por otra parte, cuando se
realizan estas lecturas, se enfocan mas en areas del conocimiento afines a la danza, por lo tanto,
cuando se desprende de esa lectura por imposicion, se hace por una motivacion y una necesidad
de profundizar y obtener conocimientos sobre el arte practicado. Entonces, al hablar de gustos por
diferentes tipos de textos, en el grupo se centran mas los textos que giran en torno a la danza y la
practica de la misma, como por ejemplo: informativos, descriptivos, instructivos; en un segundo

plano se encuentran los textos literarios, como: novelas, cuentos y poemas. Directamente
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proporcional a la lectura, la escritura y produccion de textos es minima, los estudiantes en su gran

mayoria, escriben por requerimiento de sus maestros de clase.

1.1. Probleméatica

Entre los estudiantes de arte danzario se evidencian algunas creencias acerca de la lectura y la
escritura, por ejemplo algunos creen que: -para un artista de la danza, no es necesario leer o escribir
porgue no les compete 0 no hace parte de su oficio, —quienes han triunfado en la danza no han
necesitado de la lectura o la escritura para lograrlo. Es por esta brecha existente que se hace
necesaria una propuesta que incorpore los procesos en lectura y escritura dentro de los procesos
formativos del artista, para que de esta manera logre interiorizar dichos conceptos y entienda la
importancia de la practica de los mismos. Con el objetivo de consolidar esta relacién armonica
entre lectura, escritura y danza, los maestros del espacio académico de Produccion y comprension
de textos: Jhon Mario Cardenas Garzon y Juliana Patricia Ledn Suérez, han desarrollado un plan

para fomentar y fortalecer los procesos lectoescriturales de los estudiantes.

Dicho plan estd enfocado en dar respuesta a la pregunta: ¢Para qué leer y escribir en Arte
Danzario?, de esta manera se hace un seguimiento de los procesos de produccion de los estudiantes
a partir de la lectura de una serie de textos guias y la produccion de textos propios tras la
asimilacion y el reconocimiento de los mismos. La seleccion de los textos utilizados durante el
proceso se hace tras el reconocimiento de una serie de tematicas del agrado de los estudiantes y se
ponen en consideracion por los profesores titulares, quienes los aplican por su utilidad para dar

cumplimiento a los objetivos propuestos.
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1.2.  Justificacion

El proceso desarrollado en la pasantia permitio la incorporacion de los conceptos de oralidad,
lectura y escritura, afines al objeto de estudio de las humanidades y la lengua castellana junto al
concepto de la danza, relacionado al estudio y practica de las artes. Al mismo tiempo permitié que
se diera un acompafiamiento entre estudiantes de los dos proyectos para que de esta manera, se
Ilevara a cabo un proceso reciproco de aprendizaje. En el que la construccion del conocimiento no
fuese unidireccional sino bidireccional y reivindicara los saberes previos de los estudiantes de una

y otra carrera.

Referente al acompafiamiento, por medio de este trabajo es posible entender las dinamicas
presentes en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la lectura y la escritura en el nivel
correspondiente a la educacion profesional. Ademas de ello, permite identificar las fortalezas y
problemaéticas presentes en la poblacion estudiantil, relacionadas a la apropiacion de los conceptos

pertinentes.

Entendiendo y atendiendo a las caracteristicas y necesidades del grupo acompafado durante el
proceso y su afinidad con la danza, se desarrollaron una serie de actividades planeadas en
consonancia con el syllabus de la asignatura, correspondientes a las tematicas incluidas alli, es
decir, que se trabajaron: la diferenciacion de textos verbales y no verbales, los niveles de lectura,
la intencion comunicativa presente en los textos, las tipologias textuales y sus caracteristicas. Para

asi, reconocer los procesos correspondientes a la creacion de textos y su funcién comunicativa.
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1.3.  Objetivos

Objetivo general:

Fortalecer los procesos de lectura y creacion de textos de los estudiantes de primer semestre de

Arte Danzario.
Objetivos especificos:
« Reconocer la importancia del por qué y para qué leer para los estudiantes de Arte Danzario.

« Incentivar en los estudiantes la lectura y la creacion de textos de diferentes tipologias

textuales y sus caracteristicas.

« Reconocer en la danza una posibilidad textual susceptible a ser leida e interpretada, ademas

de sus aportes a la escritura.

« Motivar a los estudiantes a reconocer la importancia de la danza en los contextos que los

rodean.
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2. REFERENTES TEORICOS

2.1.  Conceptos

El desarrollo de la investigacion gird en torno a tres conceptos claves y muy relevantes en el
proceso realizado en el espacio académico de Produccion y comprension de textos, dichos
conceptos fueron transversales durante las clases e hicieron parte de cada una de las actividades
propuestas, esto hizo posible afianzarlos y asimilarlos como parte fundamental en los procesos
metacognitivos de los estudiantes. La oralidad, la lectura y la escritura, formaron esa triada de
conceptos que acompanaron el proceso desde el inicio y que se fortalecieron con la realizacion de

cada una de las actividades propuestas.

A continuacion se hace referencia a los conceptos anteriormente mencionados y se abordan desde

la mirada de autores que los desarrollan en sus textos.

Oralidad

Respecto a la relacion existente entre la oralidad y los procesos concernientes a la educacion

artistica podemos identificar una correspondencia tras lo propuesto por Bosch Grau. (2005).

(...) Ellenguaje ayuda a desgranar los sentimientos, en la medida en que ayuda a exteriorizarlos,
a compartirlos y a comprenderlos mejor. El lenguaje, y en este caso el lenguaje oral, ayuda a
identificar las emociones. Al mismo tiempo, las emociones refuerzan el lenguaje, porque lo

enriguecen con un amplio abanico de matices. (p. 36)
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Lo anterior, nos permite reconocer en el lenguaje no solo una capacidad innata del ser humano
para establecer una comunicacion, ademas de identificar un lenguaje no verbal (la expresion
corporal, en este caso), y encontrar una relacion de dependencia entre estos; ya que, tanto la danza
como la expresion oral permiten transmitir sentimientos y emociones, y a su vez, posibilita hacerlo

desde un sinnimero de formas.

Lectura

En cuanto a la pregunta: ;Qué es leer?, encontramos la siguiente interpretacion, que nos muestra
la estrecha relacién existente entre este concepto y el de texto, que consiste en la decodificacion
de las palabras escritas, como lo veremos a continuacion: “En otro lugar (Solé, 1987a) he ensefiado
que leer es un proceso de interaccion entre el lector y el texto, proceso mediante el cual el primero
intenta satisfacer [obtener una informacion pertinente para] los objetivos que guian su lectura.”
(Solé, 1992, pag. 17) Lo anterior, nos permite interpretar que el proceso de lectura se debe a un
interés por parte de quien lo realiza y a un objetivo, el de obtener mayor conocimiento de un tema

en especifico.

En el caso particular de los estudiantes de Arte Danzario, el proceso lector estd mayormente
encaminado hacia la consecucion de conocimientos sobre Arte, ejecucion, disciplina y demas
conceptos relacionados a su objeto de estudio, de esta manera el artista es capaz de perfeccionar

su técnica y convertirse en un mejor exponente en su disciplina.
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Escritura

Para referirse a este concepto es necesario retomar el término inmediatamente anterior: la lectura,
porque al igual que en los casos pasados durante el abordaje de los dos conceptos que hacen parte
de la triada que da pie a esta investigacion, la escritura comprende una pareja de términos que se
relacionan y tienen igual importancia, por lo tanto no hay una superposicion de uno frete al otro,

por ejemplo, Zuleta. (1994), dice con gran elocuencia en su discurso:

Acaso ningun escritor haya hecho tan conscientemente como Nietzsche de su estilo un arte de
provocar la buena lectura; una mas abierta invitacion a descifrar y obligacion de interpretar;
una mas brillante capacidad de arrastrar por el ritmo de la frase y, al mismo tiempo, de frenar
por el asombro del contenido. Hay que considerar el humorismo con que esta escritura descarta
como de pasada lo méas firme y antiguamente establecido y se detiene corrosiva e implacable
en el detalle desapercibido; hay que aprender a escuchar la factura musical de este pensamiento,
la manera alusiva y enigmaética de anunciar un tema que solo encontrard mas adelante toda su

amplitud y la necesidad de sus conexiones. (p. 101)

A partir de tan esplendida interpretacion del concepto, hecha por un pensador que es capaz de
acompasar los términos de lectura y escritura, y que ademas los integra tan maravillosamente a los
de ritmo y musicalidad, es posible entender que aunque implicita, existe una relacion fuerte entre
el arte de la literatura y la danza. Ademas, nos habla del proceso que hace posible la lectura de un
texto que juega con su lector y le genera una necesidad de recorrer todas y cada una de las letras y

la composicion de las palabras que se avecinan y causan mayor intriga. Porque la verdad es, si
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existe un lector es porque existe un escritor, con algo que decir y con una gran habilidad para

escribirlo.

2.2. Antecedentes

La creacion de una metodologia fue posible a partir de la investigacion de unos antecedentes que
permitieron obtener algunos referentes investigativos para el abordaje de la problematica a tratar,
por lo anterior, se acudio a investigaciones previas realizadas por pasantes de la Licenciatura en
Humanidades y Lengua Castellana, que a su vez, fueron aplicadas en contextos similares para asi

establecer un marco de referencia.

Para la consolidacion del presente trabajo se tomaron como antecedentes, trabajos de estudiantes
de la Licenciatura en Humanidades y Lengua Castellana que hicieron parte del proceso de
acompafiamiento del espacio académico: Produccion y comprension de textos de proyectos
curriculares de la Facultad de Artes ASAB, y que al igual que en este caso, fueron participes del
proyecto de cooperacion entre los proyectos curriculares, basados en el apoyo entre pares
estudiantiles. Dichos trabajos también se enfocaron en los conceptos de lectura y escritura desde
sus abordajes para llevar a cabo sus actividades en el aula y asi, desarrollar de una mejor manera
dicho acompafiamiento a los estudiantes de primer semestre de los proyectos curriculares de la

facultad de artes, tanto de Arte Danzario como de Musica.

El primer trabajo del que se haréa referencia es el elaborado por: Jessica Catherine Lozano Cafién
y Juan Sebastian Gaona Padilla en el afio de 2015, titulado: El cineclub como propuesta pedagdgica

para el fortalecimiento del proceso escritor de los estudiantes de primer semestre de Arte Danzario
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en la facultad de artes ASAB. Dicho trabajo se baso en la creacion de un proyecto que incorporaba
la figura del “Cineclub”, como medio para fortalecer los procesos de lectura y escritura de los
estudiantes, partiendo de la presentacion de unos largometrajes previamente seleccionados,
teniendo en cuenta los gustos de la poblacién estudiantil, para luego generar unos procesos de
escritura de diversos textos derivados de las reflexiones hechas a partir de la interpretacion de cada

una de las peliculas presentadas.

El segundo texto del que se haré referencia es el elaborado por: Laura Angélica Corral Abril en el
afio de 2018, denominado: Desarrollo de los procesos de lectura y escritura en un entorno musical.
Dicho trabajo también se deriva de un interés por acompariar los procesos en lectoescritura de los
estudiantes de Mdsica de la facultad de artes ASAB, partiendo de establecer unas relaciones entre
los procesos de lectura del alfabeto y la lectura especifica de notas musicales, haciendo uso de los
conocimientos previos de los estudiantes y reduciendo asi la brecha existente entre estos dos tipos
de textos, para reconocer en ellos un factor comin que ofreciera unas similitudes en los procesos
de interpretacion de cada una, como por ejemplo: la asimilacion de los conceptos de interpretacion
y decodificacion de los dos codigos. Ademas de lo dicho anteriormente, esta asociacion con la
musica permite el adecuado desarrollo de las actividades propuestas en clase; ya que, apela a los

gustos de la poblacion estudiantil.
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3. METODOLOGIA

El proceso estuvo inspirado en el marco de la Investigacion- Accidn e hizo uso de estrategias de
recoleccion de datos de la etnografia. En un primer momento se realizd un proceso de observacion
de la clase del maestro para entender la metodologia de desarrollo, ademés de ello se hizo un
reconocimiento de las caracteristicas del grupo para llevar a cabo la propuesta de manera acorde
a las mismas, asimismo se identificaron unas preguntas problematizadoras en el area del lenguaje
para orientar las actividades a la resolucion de estas. Dicho proceso estuvo acompafiado siempre
por la construcciéon de un diario de campo (ANEXO 2), donde se recopilaron los aspectos mas
importantes de las clases para tener en cuenta los contenidos y las actividades trabajadas. La
pertinencia del modelo investigativo utilizado fue producto de la posibilidad permitida para
establecer la interaccion con el grupo de estudio, la utilidad en su aplicacién y las recomendaciones

ofrecidas para la seleccion y compilacion de datos, tal como lo afirman Goetz y LeCompte (1988).

El etnografo considera los datos como una informacion potencialmente verificable extraida del
entorno. El problema, por tanto, consiste en definir los datos relevantes y desarrollar estrategias
para obtenerlos. Las estrategias de recogida de datos cominmente usadas en ciencias sociales
son los instrumentos psicométricos y cuestionarios para la obtencion de respuestas
estandarizadas, las entrevistas no estructuradas, diversos protocolos y formularios de

observacién y la recogida de fuentes documentales escritas y otros artefactos humanos. (p.124)

Luego de un primer momento, se aplicaron en el aula una serie de actividades planeadas y

asociadas a la finalidad del syllabus de la asignatura (ANEXO 1), por ende, se trabajaron: la

27



diferenciacion de textos verbales y no verbales, los niveles de lectura, la intencion comunicativa
presente en los textos, las tipologias textuales y sus caracteristicas. Por lo anterior es posible
reconocer la utilidad del modelo investigativo mencionado; ya que permitié articular sus
estrategias al Syllabus preestablecido por los maestros titulares, como es sefialado por Elliot
(1993). “La investigacion-accion integra ensefianza y desarrollo del profesor, desarrollo del
curriculum y evaluacion, investigacion y reflexion filoséfica en una concepcion unificada de
practica reflexiva educativa” (p. 73). A Partir de dicha afirmacion, fue posible hacer la asociacion

del Syllabus (parte del “curriculum”) y la investigacion de manera armonica.

Durante las clases se hizo el acompafiamiento necesario de los procesos de lectura y escritura de
cada uno de los textos propuestos, un ejemplo contundente fue la inclusion de espacios de revision
de reglas ortogréaficas (tildes diacriticas, en este caso), destinados al inicio de la mayoria de las
clases, lo anterior haciendo uso de elementos visuales y un documento previamente elaborado en
el formato Power Point (ANEXO 3). Una vez terminados los productos, se hizo una revision de
los mismos y se incluyeron una serie de anotaciones pertinentes para que se diera el proceso
correspondiente de reescritura -porque ademas de ser necesario un momento de pre-escritura que
permite armar una estructura mental del texto, teniendo en cuenta el tema y las demas
caracteristicas que lo componen- también es indispensable y de gran importancia reescribir el
mismo, dicha importancia radica en la correccién, omisién y demas posibilidades que permite la

relectura y posteriormente la reescritura, como lo afirma Cassany (1989), a continuacion:

Intentaremos reconstruir el proceso de composicidn que ha seguido un escritor competente para

elaborar un texto y nos basaremos en los borradores que ha ido escribiendo durante el proceso.
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A partir de estos textos analizaremos como avanza el autor, como desarrolla las ideas, como

construye el significado del texto, como lo redacta, como lo repasa, etc. (p.163)

Este proceso de reescritura y revision de borradores, no sélo fue til para el estudiante, también
fue de gran ayuda para el maestro; ya que, luego de este se identificaron las problematicas que
tenian los estudiantes para desarrollar sus textos y se destind el espacio de una clase para orientar

el proceso y asi evidenciar un avance.

e Respecto a la planeacion, en principio se cred una, relacionada a los contenidos del
Syllabus de la clase, esta era susceptible a cambios segun el ritmo de clases y el avance en

cada una de las actividades, dicho cronograma se encuentra a continuacion:

Semana Temas
« 13 al 15 de Septiembre. Técnicas de estudio: mapa conceptual, sintesis
» 18 al 22 de Septiembre Polifonia en el texto / Intencién comunicativa
« 25 al 29 de Septiembre Parrafo - Unidad de sentido
« 2al 6de Octubre Evaluacion
* 9al 13 de Octubre La carta formal
« 16 al 20 de Octubre El guion
« 23al 27 de Octubre Tipos de parrafos
« 30 de Octubre al 3 de Noviembre Conectores l6gicos
« 6al 10 de Noviembre Tipos de argumentacién
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Intertextualidad, textos de un mismo tema de
13 al 17 de Noviembre
diferentes tipologias.

20 al 24 de Noviembre Evaluacion

27 de Noviembre al 1 de
Construccion del ensayo (T. argumentativo)
Diciembre

4 al 8 de Diciembre Construccion del ensayo (T. argumentativo)
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4. ANALISIS DE LA INFORMACION

Durante el desarrollo de las clases se realizaron varias actividades para tratar los temas establecidos
por el Syllabus, ademaés se hizo el debido acompafiamiento de aquellas que ya estaban presentes,
como los momentos ya estaban destinados por el docente titular, fue necesario incorporar
dindmicas, tareas, materiales, etc., en los tiempos establecidos, segun su pertinencia con el

momento de las clases y las teméticas tratadas.

Las actividades fueron varias y diversas para la consecucion de los objetivos propuestos tanto por
el Syllabus como por el proceso de acompafiamiento, sélo una de ellas fue transversal y se trabajé
de la misma manera durante la mayoria de las clases, se traté de unos espacios al inicio de las
clases para trabajar reglas ortograficas, mas exactamente, la tilde diacritica. Por lo tanto, el proceso
fue el mismo y estuvo acompafiado del material dispuesto por el maestro Jhon Mario Cardenas
(ANEXO 3), estos espacios, “capsulas” o “dosis” de ortografia (como me gustaba llamarlas),
permitieron la adquisicion de estas reglas de tildacién y dieron pie para trabajar entonacion,
acentuacion, separacion silabica, entre otros. La dindmica consistia en ver las reglas segun el caso
correspondiente, hacer la lectura participativa en voz alta, discutir el uso de los casos, tomar nota
y luego de ello resolver un ejercicio de completar segun el caso correspondiente, dicho ejercicio

era socializado al finalizar para hacer las aclaraciones correspondientes. (VER ANEXO 2)

Respecto a las demas actividades, como ya se dijo anteriormente, fueron planeadas para satisfacer
unos objetivos especificos en unos tiempos establecidos. A partir de la realizacion de cada una de
estas se generaron productos textuales de los estudiantes, que hicieron parte de sus procesos de

relectura, reescritura y correccion. Algunos de los textos hacen parte del corpus recogido para la
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elaboracion de un andlisis de los mismos y son la prueba fiel de los procesos de creacion de cada
alumno. A continuacion enunciaremos las actividades desarrolladas, haremos el respectivo analisis
e incluiremos los corpus correspondientes para su ejemplificacion. Cabe resaltar que el orden de
aparicion de estas actividades esta relacionado con el orden de desarrollo en las clases por tanto es

el mismo que esta presente en el diario de campo. (ANEXO 2)

Descripcion de un lugar u objeto presente en la facultad

Para esta actividad los estudiantes debian recorrer el espacio de su facultad e identificar un lugar
u objeto que Ilamara su atencidn para luego crear un texto en el cual hicieran la descripcion de este
sin nombrarlo, luego debian hacer lectura en voz alta en el aula para que sus compafieros trataran
de identificar dicho espacio o cosa. Durante el desarrollo del ejercicio se hicieron intervenciones
para introducir el tema de las tipologias textuales y dar a conocer las caracteristicas que componen

a un texto descriptivo.

Esta actividad permitié incentivar en los estudiantes la creacion de textos a partir de una
investigacion previa, ademas de la interpretacion de cada uno de ellos. También facilito la

adquisicion de conceptos y caracteristicas correspondientes a la tipologia textual descriptiva.

Revision del ejercicio hecho a partir de la lectura del prefacio y el prélogo del texto: Como

leer y por qué, de Harold Bloom (ANEXO 4)

Los estudiantes recibieron el ejercicio entregado previamente, en el cual debian hacer la lectura

del texto y luego de ello elaborar un resumen y un mapa conceptual. Esto con el objetivo de reforzar
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su capacidad de sintetizar y jerarquizar la informacién encontrada en un texto para luego elaborar

otro que contenga los aspectos mas importantes del original y conserve el sentido.

Esta actividad permitio hacer la relectura del texto e identificar algunas falencias en los procesos
de escritura de los resimenes y construccion de los mapas conceptuales. Reconociendo asi,
informacion trascendental omitida, pérdida del sentido del texto, fallas en la jerarquizacion de la

informacion, entre otros.

Corpus nl. (Resumen)

En el corpus nl evidenciamos que el estudiante fue capaz de recoger informacion trascendental
del texto, identificar un planteamiento del mismo y desde alli elaborar un resumen, desde un
abordaje minimo, es por lo anterior, que hace falta en el texto mayor profundidad porque -aunque
hay un ejercicio de sintesis presente- quedaron fuera del resumen, aspectos importantes, esto

debido también a la proporcionalidad con el texto original. Ademas, se sefialaron y corrigieron
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algunos errores tanto de escritura de palabras, separacion de las mismas, ortografia, tildacién y

signos de puntuacion.

Corpus n2. (Mapa conceptual)

En el Corpus n2 es evidente el uso de varios elementos que componen un mapa conceptual, es
decir, se nota la inclusion de conceptos claves y la organizacion jerarquica de los mismos de forma
descendente, se hace uso de recuadros para encerrar la gran mayoria de dichos conceptos y, a su
vez, estos se conectan por flechas direccionadas. Aunque el mapa conceptual tenga problemas en
la distribucion del espacio, deje fuera de recuadros algunos conceptos y no presente conectores o
palabras de enlace, este cumple con el objetivo propuesto de sintetizar, seleccionar y jerarquizar

la informacién.

34



Actividad realizada a partir de la lectura del texto: Educacion, de William Ospina

Los estudiantes recibieron el texto e hicieron una primera lectura mental, luego hicieron una lectura
grupal (a voces) donde cada uno leia en voz alta de punto a punto. Tras la lectura del texto, los
estudiantes se dispusieron a desarrollar un taller que consistia en: 1) identificar el planteamiento
central de cada parrafo, 2) crear un mapa conceptual, 3) elaborar un resumen y ademas, 4) proponer

tres preguntas de orden literal, inferencial y analdgico.

Esta actividad permitid fortalecer en el grupo dos tipos de lectura: mental y en voz alta, ademas
del reconocimiento de una posibilidad polifénica de lectura que involucre dos o mas voces de
diferentes personas dentro del mismo proceso. En tanto al desarrollo de los cuatro requerimientos
del taller, los estudiantes lograron reforzar sus capacidades de seleccion, sintesis y jerarquizacion
de la informacion, primero seleccionando de los parrafos el planteamiento central, elaborando de

nuevo un mapa conceptual y un resumen.
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Corpus n3. (Taller)

Se evidencia que el estudiante subray6 en algunos parrafos la que para él, era la idea central o
planteamiento. De la totalidad de los parrafos selecciond el planteamiento en tres oportunidades,
en los demas subrayo ideas que no contenian la informacion més relevante. Al finalizar dejo de

hacer el ejercicio y no subrayé otra idea en el texto.

Respecto al mapa conceptual, el estudiante seleccion6 los conceptos mas relevantes los introdujo
en recuadros y los conect6 con flechas, ademas us6 una palabra de enlace. Aunque, no se evidencia
un orden jerarquico descendente, tampoco una separacion de conceptos en algunos de los

recuadros.
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En relacion al resumen, se selecciond la informacién mas relevante del texto y se sintetizé tratando
de conservar el sentido del texto, el desarrollo del mismo es proporcional al del texto original y

aungque conciso es contundente.

En cuanto a las preguntas, es evidente la correspondencia de cada una a la tipologia requerida, es
decir, la pregunta literal se refiere a informacién explicita en el texto, la inferencial requiere de
una interpretacion del mismo y la informacién esta implicita y la Ultima, la analdgica, intenta
establecer un paralelo con otro caso que relaciona también el contenido del texto, provocando de

esta manera un proceso de intertextualidad.
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Socializacion del texto: Educacion, de William Ospina

En esta ocasion se hizo una nueva lectura en voz alta del texto, y a partir de una serie de preguntas
orientadoras relacionadas con el mismo y los conceptos de arte, disciplina, escritura y demas

términos concernientes al texto.

El ejercicio permitid la participacion de los estudiantes que expusieron sus ideas, sentimientos,
puntos de vista, etc., en torno a una discusion amena y respetuosa con el fin de adquirir y construir

conocimiento.

Primer control de lectura del texto: Momo, de Michael Ende

En el marco del plan lector del Syllabus estaba propuesto este texto, al ser de gran extension se
hizo un control de lectura de la primera parte, dicho control de lectura consistio en la elaboracion
de unas preguntas de orden inferencial o analédgico, referentes al texto, las preguntas creadas por
los estudiantes y fueron depositadas en una bolsa de tela, cada estudiante debia sacar un papelito
y responder a la pregunta, quienes quisieran aportar a la respuesta de la misma podian hacerlo; ya

que, la evaluacién se baso en la participacion de los estudiantes.

Esta actividad fue muy enriquecedora y muy divertida, los estudiantes participaron activamente y
se generaron varias discusiones alrededor de los aspectos mas importantes del texto. Gracias a este
gjercicio, hicimos un gran énfasis en un concepto fundamental de la obra, el de la escucha, y
durante las intervenciones de cada compafiero, los demés escucharon atentamente. También fue
posible implementar dentro del aula unos roles de comunicacion. En pocas palabras, la actividad
tuvo gran acogida y la participacion fue la esperada, al igual que los resultados que evidenciaron

gran compromiso de los estudiantes con la lectura.
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Cuento

La clase se llevo a cabo gracias a la lectura de una serie de cuentos facilitados por el maestro titular,

los cuales se leyeron en voz alta por parte de diferentes estudiantes.

Luego de ello se identificaron las caracteristicas de los mismos y se ubicaron dentro de la tipologia
textual correspondiente. Para finalizar, los estudiantes se dispusieron a crear individualmente un

cuento con una serie de palabras dadas por el maestro titular.

Taller de ritmo y separacion silabica

El maestro titular dirigié un taller en el cual, por medio de la percusién se hizo la separacion

silabica de un conjunto de palabras previamente seleccionadas.

El ejercicio permitio encontrar en cada una de estas palabras la silaba tonica y su ubicacion. Tras
haber hecho el reconocimiento de dicha silaba y su posicion dentro de cada palabra, se organizaron
las mismas segun correspondiera en los grupos de palabras: agudas, graves, esdrljulas y
sobresdrdjulas. Lo anterior dio pie al reconocimiento de los casos en los que se presentaron

diptongos, triptongos o hiatos.

Noticiero

Durante una de las clases se trabajo el formato periodistico de la noticia, asi que se presentaron
cada una de las partes que componen un texto de este tipo, esto dio pie para estudiar las

caracteristicas de los textos informativos y se asignaron unos grupos de trabajo para la creacion de
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un noticiero. Este debia estar acompafiado de un Story Board y un libreto como prueba del proceso

de consolidacién del mismo.

Esta actividad logré incentivar a los grupos a crear un texto en formato audiovisual acompasado
con un texto escrito que lo precedia y era parte de su exoesqueleto, es decir, correspondia
totalmente a lo que se mostraria luego en la pantalla. El ejercicio propuesto propicié un ambiente
creativo; ya que, los estudiantes tenian libertad de crear sus propias noticias y hacerlas del interés
y agrado de sus compafieros. Gracias a los noticieros, fue posible fortalecer la capacidad de

seleccion de informacion y la puesta en escena de la misma al momento de mostrarla a un publico.
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Corpus n4. (Libreto)

Como se evidencia en el fragmento del libreto de uno de los grupos, en este se encuentra el orden

de aparicion de cada uno de los elementos que componen el noticiero. Ademas del detalle de cada
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uno de estos. También se evidencian los roles de quienes participan en la elaboracién de dicho

formato noticioso.

Corpus n5. (Story Board)
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En el Story Board de cada grupo, encontramos no solo la noticia sino también el escenario donde
se presenta y desarrolla esta, permitiendo asi un acompariamiento visual del libreto previamente

disefnado.

Taller de puntuacién

Se realizo un taller de puntuacién con un primer ejercicio diagnostico hecho en grupo, en el cual

los estudiantes debian ubicar los signos de puntuacidn segun creyeran conveniente.

En un segundo momento del taller, los estudiantes encontraron las reglas de uso de los signos de
puntuacion, las aplicaron en unos cuantos ejercicios y se hizo la socializacion por parejas,
descubriendo de esta manera que la ubicacion de estos signos, no solo permiten dar orden al texto

sino que también permiten dar sentido al mismo.

Segundo control de lectura del texto: Momo, de Michael Ende

Este control de lectura tuvo una dinamica diferente al primero, en esta ocasion cada estudiante
eligié un personaje que estuviese presente en la segunda parte del libro y, a partir de alli debia
redactar un texto en el que explicara su importancia en la historia, enumerara y desarrollara sus
caracteristicas principales. Por lo tanto, la escogencia de las caracteristicas del personaje
seleccionado debian ser acordes a su funcion durante el transcurso de la segunda parte del texto y
asi diferenciarlo de los demas personajes. La intencion de este ejercicio de escritura, buscaba apelar
a la capacidad de los estudiantes para crear textos capaces de describir un personaje por medio del

uso del lenguaje y los conocimientos previos.
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Corpus n6. (Segundo control de lectura de: Momo, de Michael Ende)

Es evidente la identificacion y posterior descripcion de un personaje de gran importancia en la
historia, al igual que la enumeracion y desarrollo de sus caracteristicas, también esta presente el

rol que este cumplia dentro del texto y por el cual fue importante su participacién en la misma.

Carta

Para entrar a trabajar el texto epistolar, se identificaron las partes de una carta, su funcion y la
tipologia textual a la cual pertenece este tipo de texto, luego de ello los estudiantes dieron inicio a
la escritura de una carta que incluyera todas las partes que la componen y correspondiera a la

tipologia textual.
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Corpus n7. (Carta)

En la carta encontramos el conjunto de partes que la componen, ademas de ello se expresa desde
el uso de un lenguaje acorde a la situacion comunicativa, la distribucién del espacio es adecuada

al igual que la informacidn presente en ella.
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Ensayo final

Para trabajar los textos argumentativos, se propuso la creacion de un ensayo final que respondiera
a la pregunta méas importante de la clase: ¢Para qué leer y escribir en Arte Danzario? A partir de
la explicacién previa y la socializacion de los requerimientos de dicho ensayo, los estudiantes
dieron inicio a su creacion. Durante el proceso se dio un primer momento de escritura en el que se
vio reflejado un intento de organizacion del texto en relacion a su eficacia. Luego de ello, se dio
inicio a la consolidacion del texto, haciendo caso a las recomendaciones y correcciones sefialadas
con anterioridad. Al finalizar, cada uno de los estudiantes hizo la lectura correspondiente del texto,
la revision y los ajustes necesarios antes de su entrega. Cada uno de los momentos enunciados,
tanto el de pre-escritura, escritura y reescritura, estuvieron acompariados, asi que se hicieron las
sugerencias necesarias en pro de la elaboracion de un mejor texto, que cumpliera con las
caracteristicas de los textos argumentativos y que presentara una posicion bien argumentada del

estudiante.
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Corpus n8. (Ensayo final)










Se evidencia en el ensayo la presencia de una tesis que es sustentada por una serie de argumentos
que, a su vez, aparecen en un orden secuencial y se encuentran hilados por una serie de conectores
I6gicos, por tanto, hay una cohesion elemental tanto global e interna, es decir, que no hay una fuga
tematica. Durante la aparicion de los argumentos, encontramos incluso la alusidn a un escritor que

estd acompanada por la cita textual correspondiente.

Respecto a la estructura que presenta, es elemental y al mismo tiempo funcional; ya que, esta
relacionada con el orden de aparicion de los argumentos y la defensa de la tesis, es decir que el

texto presenta una introduccion, un desarrollo y una conclusion.

Es evidente que en el texto se encuentran algunos errores, como por ejemplo de: separacién silabica
de una palabra, de tildacion, incluso hay una nota a pie de pagina que se refiere a la cohesién del
texto. Dichos errores fueron subrayados y sefialados para que el estudiante hiciera la revision
necesaria y posteriormente (durante el proceso de reescritura), hiciera la correccion

correspondiente del texto.

e Registro fotografico del proceso de relectura de textos durante una clase de: Produccién y

comprension de textos del programa de Arte Danzario.
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5. MARCO REFLEXIVO

La incorporacion del proceso de acompafiamiento entre pares en la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, ha permitido la existencia de unas dinamicas de adquisicion y construccién de
conocimiento por parte de estudiantes de distintas carreras gracias al apoyo entre los proyectos
curriculares de: Humanidades y Lengua Castellana y Arte Danzario. Dicho acompafiamiento esta
sujeto a un proceso colaborativo entre estudiantes y docentes de ambos proyectos y se caracteriza
por la reciprocidad en cada una de las dindmicas propuestas, es decir, requiere de la participacion

activa de todos para lograr unos objetivos capaces de satisfacer a las partes involucradas.

Respecto a los procesos investigativos dentro del aula, es importante mencionar que deben basarse
en el respeto por las dindmicas de clase de los maestros titulares y los procesos de aprendizaje de
los estudiantes, al igual que los ejes tematicos y demas aspectos que rodean el contexto educativo.
Por lo anterior, se dispone de un concepto de investigacion que permita la participacién tanto de
los maestros, de los estudiantes y de quien investiga, para que ninguna de las partes sea objeto sino

sujeto participativo, tal como lo afirma Sanchez. (2001), a continuacion:

En la escuela, la problematizacidn esta estrechamente relacionada con la investigacion. Pero no
puede ser cualquier tipo de investigacién, menos aun, aquella que se inserta en el paradigma
moderno y que ve al maestro y al estudiante como simples objetos de la investigacién, o produce
teorias educativas que explican la ensefianza pero no el aprendizaje, o divorcian la teoria de la
practica. Esto no tiene sentido, pues tanto el docente como el alumno son participantes activos

en el proceso, la ensefianza y el aprendizaje estan conectados y la teoria y la practica estan
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interrelacionadas. En efecto, dentro de la dptica de la aceptacion, y el reconocimiento de la
diferencia y de la mediacién del lenguaje en la construccion de lo humano, la investigacion
debe orientarse hacia la busqueda de explicaciones que permitan comprender el proceso de

enseflanza-aprendizaje en los contextos particulares en que éste se da. (p. 50)

Por tanto, la construccion de conocimiento se logra gracias a la participacion de todos aquellos
que hacen parte del proceso de ensefianza-aprendizaje dentro del aula, ademas de la aplicacion y
la préctica de los métodos investigativos escogidos. De esta manera, se infiere que para logar esta
asociacion de maestros y estudiantes, es necesario hacer una observacion previa y una revision
tanto de los syllabus o planes de trabajo de los maestros, los ejes teméaticos propuestos, las
necesidades de los estudiantes, sus experiencias, gustos, etc., asi se logra la creacion de un plan de

trabajo capaz de satisfacer los objetivos propios y ajenos.

Respecto a las creencias que desvinculan a la oralidad, la lectura y la escritura de las
representaciones artisticas como la danza, es necesario seguir acortando esa brecha debido a que
son necesarias para el desarrollo del artista y el dominio de su arte. La danza es una posibilidad
textual que puede ser leida e interpretada por sus seguidores, a su vez, esta expresa sentimientos,

emociones y mensajes por parte de quien la practica.
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6. CONCLUSIONES

A manera de conclusién, es posible decir que los objetivos planteados en un principio se
consiguieron eficazmente y el proceso se desarrollé de buena manera. EI acompafiamiento de las
dinamicas de clase permitié un trabajo conjunto con los estudiantes de Arte Danzario y fue
enriquecedor tanto para ellos como para el docente y el desarrollo de la investigacién. Aunque en
ocasiones se presentaron aplazamientos de las actividades propuestas debido a procesos
coyunturales de la Facultad de Artes, estos hicieron parte del proceso y ofrecieron una posibilidad
de lectura de las dinamicas presentes en la universidad para que los estudiantes, haciendo uso de
sus habilidades de lectura e interpretacion del contexto, llegaran a sus propias conclusiones,
generaran sus propias conjeturas ademas de plantar una posicion participativa frente a las mismas.

Asi que de esta manera, no se desaprovechd ningiin momento de nuestra incursién en la facultad.

En tanto a la adquisicién e interiorizacion de los conceptos fundamentales de: oralidad, lectura 'y
escritura, por parte de los estudiantes, fue posible gracias a la incorporacién tedrico-practica de
actividades propuestas en comunidn con el Syllabus y el cronograma de clase establecido. Asi se
hizo énfasis en la importancia de desarrollar y fortalecer estas capacidades para avanzar en el
perfeccionamiento del arte, mas especificamente de la danza. Lo anterior, gracias a la posibilidad
de hacer un ejercicio metacognitivo tras cada una de las actividades, generando una conciencia de

los procesos inherentes a la practica de la oralidad, la lectura y la escritura.

Las actividades propuestas se desarrollaron acorde a los requerimientos y con una gran acogida
por parte de los estudiantes y el maestro; ya que se utilizaron materiales, dindmicas y textos del

agrado de todos y capaces de satisfacer las necesidades y cumplir con los objetivos propuestos y
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lograr que los estudiantes se incentivaran a leer y escribir diferentes textos, identificaran sus
caracteristicas y fueran capaces de relacionarlos con la danza. Los productos finales de cada
actividad hicieron parte de procesos de relectura y escritura, asi que, el momento mas importante
no fue el ultimo de entrega sino el proceso de construccidn, por lo tanto con el paso de cada una

de las etapas se hacian los cambios y ajustes necesarios para avanzar en los dos campos.
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RECOMENDACIONES

Es recomendable continuar con el proyecto de apoyo entre estudiantes de los dos proyectos
curriculares para mantener este proceso de intercambio y construccidn de conocimiento; ya que
este permite la incorporacion de saberes de parte de los estudiantes de las dos facultades y
construye lazos cooperativos de ensefianza-aprendizaje. La efectividad del mismo, depende de la
participacion activa de maestros y alumnos, por lo tanto se requiere de ellos un gran compromiso

para, de esta manera, obtener los resultados esperados.

Respecto a la investigacion dentro del aula, esta debe ser respetuosa de las dinamicas de clase
propuestas por los maestros del proyecto curricular de Arte Danzario. Para tratar de reducir la
brecha entre lenguaje y corporalidad, se hace necesario incorporar procesos de trabajo que
relacionen los conceptos de oralidad, lectura y escritura, con los de arte y mas especificamente de
danza, lo anterior, haciendo uso de actividades que se desarrollen progresivamente y permitan la

participacion y la reciprocidad en el aula de clase.

Es de gran importancia que los procesos de lectura y construccion de textos, estén acompafiados
en cada una de sus fases, es decir, que se transite por los momentos previos, durante y
posteriormente a la creacion de los productos finales y los textos ya consolidados. De igual manera,
es indispensable socializar los resultados obtenidos y hacer los ajustes necesarios sobre la marcha
para resolver inquietudes y problematicas presentes en los procesos de lectura y escritura

realizados por los estudiantes, para que los objetivos se puedan cumplir a cabalidad.
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ANEXQOS

e ANEXO 1: Syllabus del espacio académico: Produccion y comprension de textos, del

programa de Arte Danzario.

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS

FACULTAD DE ARTES-ASAB

PROYECTO CURRICULAR

ARTE DANZARIO

SYLLABUS

IDENTIFICACION DEL ESPACIO ACADEMICO

Asignatura_x Catedra Grupo de Trabajo

NOMBRE: Produccién y comprension de textos

CODIGO:_3002

COMPONENTE:

AREA:

NUMERO DE CREDITOS: 2 HTD:4HTC:_0 HTA: 2
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CUPO MAXIMO DE ESTUDIANTES

Obligatorio Béasico x_ Obligatorio Complementario ____ Electivo Intrinseco __ Electivo

Extrinseco
CATEGORIAS METODOLOGICAS
TEORICO PRACTICO TEORICO-PRACTICO
X
Caétedra: Ensamble: Entrenamiento: _ Magistral: Précticas:
Proyecto: Seminario: Taller: x_ Tutoria:
Otra: ¢Cual?

NUMERO DE DOCENTES PARA EL ESPACIO ACADEMICO

Dos

PERFIL(ES) DOCENTE(ES)

Se considera para este espacio un profesional de las areas de humanidades y/o de lenguaje, Titulo
universitario de pregrado en Licenciatura en Lengua Castellana, Licenciatura en Espafiol o
Licenciatura en Filologia espafiola y/o afines, con experiencia en formacién escolar media y
superior, que propicie espacios de comprension y produccion de diferentes tipos de textos, con el

fin de desarrollar en los estudiantes las capacidades, competencias y habilidades requeridas.

JUSTIFICACION DEL ESPACIO ACADEMICO
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Este espacio académico ofrece al estudiante la posibilidad de reflexionar sobre el sentido de la
oralidad, la lectura y la escritura en la configuracion del conocimiento, el saber y el objeto de
estudio planteado por el Proyecto Curricular de Arte Danzario como  “las practicas
socioculturales, creativas y académicas del campo de la danza en Colombia; sus expresiones
poeticas y prosaicas en relacion a lo local, regional y global, en cuidado del medio ambiente y
el buen vivir”. De esta manera, se busca la formacién de un sujeto discursivo critico, capaz de
dar cuenta de su lugar de enunciacion como artista y ciudadano para la comprensién y produccion

de diversidad de textos.

De acuerdo con el perfil profesional en que el estudiante interpreta, compone, crea e investiga, el
curso se fundamenta desde tres perspectivas: semidtica, comunicativa y discursiva, que permiten
reconocer la capacidad de los sujetos de simbolizar y significar el mundo, la necesidad y el deseo
de comunicarlo y el papel que cumple la estética en ello; asi como las posibilidades diversas de
esas enunciaciones en tanto discursos. Para ello, plantea preguntas fundamentales que
problematizan la asignatura: ¢Para qué y por qué escuchar y hablar en Arte Danzario?, ;Cual es
el papel de la oralidad en la construccion del conocimiento en este campo?, ¢para qué y por qué
leer y escribir?, ;como se forma el sujeto discursivo en Arte Danzario? y ¢cuales son las

condiciones para la comprension y produccion de textos?

En conclusion, este espacio académico apunta a formar el pensamiento y acceder al conocimiento
a través del lenguaje. Promueve la comprension y produccion de textos a través de los cuales se
crece individual y socialmente, entendiendo al “texto” como “todo aquello que puede ser

interpretado y producido a partir de un propo6sito o intencién comunicativa”.
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OBJETIVO GENERAL

Desarrollar en los estudiantes las capacidades, habilidades y competencias semio-discursivas que
les permitan reflexionar sobre el sentido de la oralidad, la lectura y la escritura en la configuracion
del conocimiento, el saber y el objeto de estudio del campo de la danza para comprender y
producir diversidad de textos que atraviesen sus dimensiones humana, artistica, profesional y

ciudadana.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Sensibilizar al estudiante respecto al uso del lenguaje no solo como vehiculo de comunicacion
sino como facultad de simbolizar y significar el mundo desde su propia necesidad y deseo de
vida.

2. Desarrollar en el estudiante el gusto por la lectura y la escritura por medio de un plan lector
critico y sugerente.

3. Desarrollar el habla, la escucha, la lectura y la escritura como acciones discursivas, criticas y
comunicativas a través de actividades tedrico précticas que acerquen al estudiante al andlisis
y a la solucién de problemas en su contexto.

4. Reconocer la diversidad textual oral, escrita y no verbal y sus superestructuras como
estrategias de interpretacion y produccion a través de variados discursos: caricaturas,

historietas, obras artisticas, videos, conversaciones, relatos, redes sociales, entre otros.
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10.

Analizar los elementos de la comunicacién que se llevan a cabo para la comprension y
produccién de textos: interlocutores, contexto, intenciébn comunicativa, canal, mensaje,
cddigo elegido, entre otros.

Comprender diversidad de textos para tomar una posicion critica frente a ellos

Producir diversidad de textos a partir de

Desarrollar estrategias de produccién oral y escrita de textos (exposiciones, resefias,
ponencias, ensayos, relatos, etc.) por medio de la planeacion, redaccion, correccion,
reescritura y valoracién de los discursos.

Identificar y aplicar las reglas de adecuacion (redaccién, puntuacion, ortografia), cohesion
(conectores logicos, ilacion) y coherencia (macro estructura), en la produccidn de textos orales
Yy €escritos.

Fomentar en el estudiante su capacidad critica e investigativa a partir de la discusion oral y

escrita de los textos propuestos para el curso.

COMPETENCIAS, CAPACIDADES Y HABILIDADES DE FORMACION

CAPACIDADES:

Si se considera a la capacidad como la relacion entre ser, hacer y saber, se plantean las siguientes:

Capacidad reflexiva, criticay analitica: desarrollar en los estudiantes la aptitud reflexiva, critica

y analitica para problematizar las realidades locales y globales con el fin de comprender los macro

discursos: contexto universitario, realidad bogotana, contexto nacional e internacional.

Capacidades ciudadanas: desarrollar en los estudiantes la conciencia de su relacion e interaccion

con lo local, lo global, las demas personas, los seres vivos y la naturaleza a través de pensar su
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identidad, corporeidad, sensibilidad e intersensibilidad, el respeto, la solidaridad y los valores

comunitarios.

COMPETENCIAS:
Si de lo que se trata es de desarrollar competencias como un saber hacer en contexto, se proponen

las siguientes:

Competencia de comprension e interpretacion textual: interpreta y produce diversos tipos de
textos utilizando distintos lenguajes y medios interactivos enfocados en el contexto socio-cultural.
Promueve procesos de comprension de las relaciones ldgicas de sentido y significado de los textos

verbales y no verbales.

Competencia argumentativa: explica y justifica los textos verbales y no verbales estudiados

para llegar a un acuerdo, resolver un dilema, plantear una discusion o persuadir a un interlocutor.

Competencia propositiva y de produccion textual: genera procesos de construcciéon del
conocimiento a partir de la indagacién y el sentido critico sobre los textos estudiados y las

cuestiones que problematizan su proceso académico.

Competencia comunicativa: evidencia lo estético como sentido de comunicacién y desarrolla la
comunicabilidad de sus pensamientos, sentimientos y emociones a través de la diversidad textual.
Comprende y produce diversos tipos de textos de acuerdo con la intencion o propdsito

comunicativo y las estrategias adecuadas para ello.

HABILIDADES:

Las habilidades como el desarrollo de destrezas concretas puestas en accion:
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Habilidades comunicativas: escuchar, leer, hablar y escribir con sentido critico a través de

estrategias de planeacion, ejecucion, correccion y valoracion de los textos.

Habilidades basicas de pensamiento: observar, describir, comparar, clasificar, ordenar,

descomponer, los distintos tipos de textos para su analisis, comprension y produccion.

Habilidades criticas y creativas: problematizar, proponer y crear diversidad textual.

SABERES PREVIOS

Frente a los saberes previos de los estudiantes, se plantea, como primera medida, las siguientes
preguntas: ¢Cuales son los saberes (fortalezas) que pueden reconocerse en los estudiantes de
primer semestre?, ;Cudles son las necesidades de los estudiantes de primer semestre en terminos
de formacién para la comprension y produccion de textos? Planteadas estas preguntas, se
reconoceran las especificidades de cada grupo, sus fortalezas y debilidades, con el &nimo de no
generalizar o estereotipar. Se reconoceran como saberes previos de los estudiantes, sus
experiencias en tanto sujetos y ciudadanos, sus capacidades, competencias comunicativas y

habilidades, desarrolladas en la educacion secundaria.

CONTENIDOS

Contenido Descripcion

SYLLABUS | Presentacion del syllabus y plan lector. Acuerdos y reglas de clase.
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Presentacion

del plan lector

Textos elegidos: relato, novela, ensayo, entre otros. (Se sugieren tres textos
completos de mediana extension:
Ospina. W. (2006) Lo que entregan los libros. En: Por qué leer y escribir.

Coleccion libro al viento. Bogota. Instituto Distrital de Cultura y Turismo)

Fundamentos
de semiotica 'y

comunicacion

Qué es simbolizar, el signo, tipologia basica
Qué es comunicar
Elementos de la comunicacion: intencion o proposito, interlocutores, contexto

0 situacion, codigo, canal, mensaje, estrategias, funciones basicas del lenguaje

Texto y
discurso
Macro, micro
y
superestructur

a

Tipologia y diversidad textual verbal y no verbal

Organizacion textual: analisis y comparacion de diversos tipos de textos

Estrategias de

comprension

de textos
segun el
modelo

semidtico vy

comunicativo

Identificacion de ideas tematicas y elementos de la comunicacion en los textos
leidos.

Elaboracion de esquemas: mapas mentales, conceptuales, cuadros sindpticos,
entre otros. Subrayado y notas al margen.

Elaboracion de anélisis textuales del Plan lector. (Momo, Michael Ende)
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La planeacion
de un texto

oral o escrito.

Conversatorio
o Discusion

critica

Propiedades textuales adecuacion, coherencia y cohesion en la comprension y
produccidn de textos orales y escritos.
Principios conversacionales: cantidad, cualidad, modo.

La puesta en escena de argumentos o razones.

La resefia
critica oral y

escrita.

Planeacion 'y

produccion.

Qué es una resefia, qué es una resefia critica.

Resefia critica del plan lector La resistencia, Sabato;

El parrafo: tipologia

Conectores lIdgicos: causa, consecuencia, oposicion, adicion, etc.
Puntuacion.

Ortografia.

Redaccién y estilo.

Correccion.

Valoracion.

Plan lector: Sobre la lectura, Estanislao Zuleta

La ponencia o

el ensayo.

Comprension de textos: lectura de ensayos
Identificacion de redes argumentales: esquemas
Planeacion y produccion de ensayos: plantear una pregunta, tesis, argumentos

y conclusion.
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Foro Participacion en una ponencia institucional: ¢para qué leer y escribir?

institucional

Evaluacion del curso

RECURSOS

TICS: televisor, Video Beam, VHS y DVD, aula virtual, tablero, marcadores y borrador.

Material didactico: talleres, juegos, libros del plan lector.Salas de informatica.

EVALUACION

Para el curso se considera un tipo de evaluacidn por procesos y en distintos niveles:
e Evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes en sus dimensiones: logros
individuales/grupales, teorica /practica (procesos), participacion en clase.
e Evaluacion del foro institucional, proyecto de aula o actividades propuestas.
e Autoevaluacion: para evidenciar la metacognicion.
e Coevaluacion: la evaluacién entre pares.
e Heteroevaluacién: valoracion que hace el docente del desempefio de los estudiantes.

e Evaluacion del desempefio docente, la evaluacion institucional en linea.

BIBLIOGRAFIA Y REFERENCIAS
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e ANEXO 2: Diario de campo.

Diario de campo.
Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
Facultad de Artes ASAB.
Proyecto curricular: Arte Danzario.
Clase: Produccion y comprension de textos.
Semestre: Primero.
Afo: 2017-2.

Grupo: 1.
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Maestro Titular: Jhon Mario Cardenas Garzon.

Dia 1: Miércoles 13 de Septiembre. (8:00 — 10:00 a.m.)

Momentos:

1)

2)

La clase da inicio con un ejercicio del maestro, destinado a los primeros 20 minutos
para trabajar algunas reglas ortograficas (mas exactamente las correspondientes a las
tildes diacriticas). El ejercicio consiste en distinguir el uso en cada uno de los casos y
aplicarlos en textos segun corresponda, haciendo uso de ayudas audiovisuales y un
documento previamente creado en el formato Power Point. Este dia se trabajo el
correcto uso de las palabras Te y T¢, asi que se hizo la distincion del pronombre
personal en segunda persona (Te) y el término que refiere a la infusion de una planta
para beber (T¢é), luego de ello se aplico un texto para completar en el cual debia
ubicarse el término segun correspondiera, ejemplo: - ¢ Te incorporas pronto al trabajo?
—Vamos a tomar un té verde.

Como parte de la introduccidn al tema de las tipologias textuales, el maestro planed un
ejercicio en el cual debia hacerse la descripcion de un objeto presente en la facultad.
Luego de la consolidacion de los textos y una vez en el aula, los estudiantes debian
hacerse en parejas e intercambiar dichos textos practicando la lectura mental y en voz
alta, intentando reconocer el objeto descrito por el compafiero. Tras la lectura en
parejas se hacia una mesa redonda y los estudiantes que lo desearan, socializaban sus

textos y de nuevo se hacia el intento de descubrir el objeto descrito (esta vez en grupo).
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3) Se hizo entrega de los textos hechos por los estudiantes, correspondientes a una lectura
previa del prefacio y el prologo del texto de Harold Bloom: Como leer y por qué.

4) El ejercicio final consistio en la lectura individual del texto: “La Educacion” de
William Ospina. Lo anterior, a partir de la inclusion de unas preguntas orientadoras
concernientes a los conceptos de: Arte, educacion y politica. Ademas de establecer una

relacion de intertextualidad entre este texto y el anterior de Harold Bloom.

Dia 2: Viernes 15 de Septiembre. (10:00 a.m. — 12:00 m)
Anotacion: La clase no se llevo a cabo debido a la convocatoria a una marcha por parte de los

estudiantes. Por lo tanto se aplazaron las actividades para la clase siguiente.

Dia 3: Miércoles 20 de Septiembre. (8:00 — 10:00 a.m.)

Momentos: Se plane6 desde la direccion de proyecto curricular una jornada de sensibilizacién
en la que los estudiantes presentes recibieron orientacion por parte de maestros del programa
respecto a la misién, visién y demas aspectos concernientes a la carrera, ademas de contar
experiencias de estudiantes en la carrera y resolver las inquietudes de los presentes. Por lo

anterior no se desarrollaron los temas de clase, pero se hizo el acompafiamiento al grupo.

Dia 4: Viernes 22 de Septiembre. (10:00 a.m. — 12 m)
Momentos:
1) Se hizo el ejercicio de ortografia con el que se abre la clase. En esta ocasion se trabajé

la distincion los términos: Se (pronombre personal en tercera persona) y Sé (del verbo
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2)

3)

saber), segun corresponde en la regla de las tildes diacriticas. Para finalizar, se hizo el
ejercicio de completar. Ejemplo: - Se alquilan apartamentos. - No lo se.

Se hizo una segunda lectura grupal y en voz alta del texto de William Ospina. Luego se
socializ6 por medio de varias preguntas en torno a la importancia del arte, la disciplina,
la utilidad de la escritura para los artistas, etc. Ejemplos: ¢ Qué es mas importante en el
arte, la disciplina o el talento? ¢ Cual es la importancia de la lectura y la escritura en el
desarrollo de un arte?

Se acordo la fecha del control de lectura de la primera parte del texto: “Momo” de

Michael Ende (novela asignada al grupo en el syllabus de la clase)

Dia 5: Miércoles 4 de Octubre. (8:00 — 10:00 a.m.)

Momentos:

1)

2)

Se dio inicio a la clase con el ejercicio de ortografia correspondiente a las tildes
diacriticas. En este caso se trabajaron los términos: Mas (conjuncién adversativa que
equivale a pero) y Mas (adjetivo indefinido que expresa cantidad indeterminada).
Ejemplos: - No habia estado alli, mas se conocian el lugar muy bien. — El regalo mas
especial que he recibido.

Se dispuso del espacio del salon y posteriormente se hizo una mesa redonda para
desarrollar el control de lectura de Momo, dicho control de lectura se hizo por medio
de la creacidn individual de unas preguntas de los estudiantes de tipo literal, inferencial
y critico, correspondientes al texto. Luego de ello se introdujeron las preguntas en una
bolsa de tela y se seleccionaron al azar para que los estudiantes respondieran a las

mismas, algunas preguntas fueron, por ejemplo: ;Cuéles son los aspectos mas

72




relevantes del texto? ¢ Cual de los personajes tiene mayor importancia y por qué? ¢ Por
qué el autor hace alusion a los hombres grises? ¢Por qué cree que el protagonista del
texto es una nifia? ¢Por qué dentro de la obra, el ejercicio de la escucha es mas

importante que el del habla?

Dia 6: Viernes 6 de Octubre. (10:00 a.m. — 12 m)

Momentos:

1)

2)

3)

Continuamos con el control de lectura del texto y la socializacion de las preguntas de
cada uno de los estudiantes, al igual que la respuesta a las mismas. Lo anterior para dar
cierre a la evaluaciéon de “Momo”.

Los estudiantes elaboraron un comentario concerniente a la modalidad de evaluacion
del texto, ademas debian hacer la autoevaluacion de su proceso de lectura, explicando
el porqué de la escogencia de su nota.

Para finalizar, se presentd a los estudiantes un texto informativo (noticia periodistica) y
se presentaron cada una de las partes que componen este formato noticioso, de esta
manera entramos a trabajar esta tipologia textual. Como trabajo en grupo, se dio la
instruccion a los estudiantes para empezar a crear un formato noticioso audiovisual,
ademas de la consolidacién de un Story Board que deberian presentar luego de la

semana de “Casa abierta”.

Anotacidén: En esta ocasion no se hizo el ejercicio de ortografia; ya que el control de lectura

continud y debia destinarse méas tiempo a este.
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Dia 7: Miércoles 11 de Octubre (8:00 — 10:00 a.m.)
Anotacion: Este dia no se desarrollé la clase debido a que en la facultad de artes se organiza
anualmente un evento denominado: Casa abierta, y para el desarrollo del mismo se destina la

segunda semana de Octubre.

Dia 8: Viernes 13 de Octubre. (10:00 a.m. — 12 m)
Anotacion: Este dia no se desarrollé la clase debido a que en la facultad de artes se organiza
anualmente un evento denominado: Casa abierta, y para el desarrollo del mismo se destina la

segunda semana de Octubre.

Dia 9: Miércoles 18 de Octubre. (8:00 — 10:00 a.m.)
Momentos:

1) Sedioinicio a la clase con el ejercicio de tildes diacriticas. En este caso se trabajaron
los términos: Aun (adverbio equivalente a: incluso, también, hasta y ni siquiera) y Aun
(adverbio equivalente a: todavia). Ejemplos: - Aun enfermo no dejo de ir al trabajo. —
Aun tengo que hacer los deberes.

2) Se trabaj6 la tipologia narrativa, mas especificamente desde las caracteristicas del
cuento. Los estudiantes dieron inicio a la creacion de un cuento que debia contener una

serie de palabras especificas dadas por el maestro.

Dia 10: Viernes 20 de Octubre. (10:00 a.m. — 12 m)

Momentos:
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1) En esta ocasion empezamos la clase con el ejercicio de tildes diacriticas. Los términos
estudiados en esta oportunidad fueron: Solo (adjetivo o composicion musical de una
persona) y Solo (adverbio que sustituye los términos solamente y Unicamente)

2) Serealizo un ejercicio de ritmo y separacion de palabras por medio del uso de la
percusion, luego se desarroll6 un taller de acentuacion y separacion silabica en el que
los estudiantes debian seleccionar una cantidad especifica de palabras y separarlas
segun correspondiera por la ubicacion de su silaba ténica en el grupo de palabras:
agudas, graves, esdrdjulas y sobresdrujulas. Dicho taller también dio pie para trabajar

los casos de hiatos, diptongos y triptongos.

Dia 11: Miércoles 25 de Octubre. (8:00 — 10:00 a.m.)
Anotacion: Este dia no se llevé a cabo la clase debido a que los estudiantes entraron en
asamblea permanente por unos procesos coyunturales por los que estaba atravesando la

facultad.

Dia 12: Viernes 27 de Octubre. (10:00 a.m. — 12 m)
Anotacion: Este dia no se llevé a cabo la clase debido a que los estudiantes tenian programada

una asamblea de facultad.

Dia 13: Miércoles 1 de Noviembre. (8:00 — 10:00 a.m.)
Momentos:
1) Los grupos presentaron a sus comparieros sus noticieros y se hicieron las

recomendaciones respectivas a cada uno, ademas se sefialaron los aciertos y desaciertos
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tanto en los formatos de audio y video como en la presentacion de las noticias, el
manejo de los recursos y la puesta en escena de cada estudiante.
Anotacion: En esta ocasion no se hizo el ejercicio de ortografia; ya que era necesario ver los

noticieros hechos por los estudiantes y debia destinarse mas tiempo a estos.

Dia 14: Viernes 3 de Noviembre. (10:00 a.m. — 12 m)
Momentos:

1) Sedioinicio a la clase con el ejercicio de ortografia. En este caso no se trabajaron
tildes diacriticas sino se explicaron casos en los cuales algunos pronombres relativos,
pronombres, adverbios y adjetivos debian tildarse. Lo anterior cuando estos tuviesen
un matiz de interrogacion, admiracion y énfasis. Ejemplos: - ; Qué quieres que te diga?
-iComo es posible! — Adivina guién vienen esta noche.

2) Se introdujo el tema de los signos de puntuacién y se entreg6 a los estudiantes un taller

del mismo tema para que lo realizaran en parejas.

Dia 15: Miércoles 8 de Noviembre. (8:00 — 10:00 a.m.)
Momentos:

1) El ejercicio de ortografia en esta ocasion se destiné a la explicacién del uso correcto de
las palabras: Ahi (deictico que sirve para sefialar las cosas en el espacio), jAy!
(exclamacion que expresa emocion, dolor o sorpresa) y Hay (forma impersonal del
verbo haber que expresa cantidad u obligatoriedad)

2) Se realizo el segundo control de lectura del texto “Momo”, correspondiente a la

segunda parte del mismo, en esta ocasion se solicito a los estudiantes escoger un
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personaje del texto (el mas importante) e identificar en él unas cualidades que lo
caracterizaran. Luego de ello debian hacer un texto de una pagina de extension en el
que explicaran el porqué de su eleccion, también debian desarrollar cada una de las
caracteristicas del mismo. En clases anteriores, llegamos al acuerdo que como una
forma de evaluacion del texto, cada estudiante debia llevar un objeto muy preciado
para ellos y que se relacionara con el texto, dicho “Tétem” debia mostrarse en clase y
debia hacerse su respectiva relacion con “Momo”

3) Para finalizar, como una manera de entrar en la proxima tipologia textual a tratar
(epistolar), se desarrollé con los estudiantes un taller sobre los tipos de parrafos y sus

caracteristicas y utilidad.

Dia 16: Viernes 10 de Noviembre. (10:00 a.m. — 12 m)
Anotacion: Este dia no estuve presente en la clase debido a que solicité un permiso para asistir

a unas jornadas de capacitacion de un trabajo al cual me presenté.

Dia 17: Miércoles 15 de Noviembre. (8:00 — 10:00 a.m.)
Anotacidn: Este dia no estuve presente en la clase debido a que solicité un permiso para asistir

a unas jornadas de capacitacion de un trabajo al cual me presenté.

Dia 18: Viernes 17 de Noviembre. (10:00 a.m. — 12 m)
Momentos:
1) Laclase inici6 con la entrega y la socializacion de los talleres diagndsticos de signos

de puntuacion y clases de parrafos. Se desarrollaron 2 puntos del primer taller que
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generaron algunas preguntas respecto al uso de ciertos signos asi que se desarrollaron
en grupo, al igual que un punto que contenia un fragmento de texto al que debia
ubicarse los signos de puntuacion segun correspondiera.

2) Enun segundo momento de la clase, los estudiantes dieron inicio a la produccién del
ensayo final, texto perteneciente a la tipologia textual argumentativa (previamente
estudiada en clase). Dicha pre escritura se dio a partir de unas especificaciones:
extension, pregunta problema (¢ Para qué leer y escribir en arte danzario?) y fecha de

entrega.

e ANEXO 3: Diapositivas del ejercicio de tildes diacriticas propuesto por el maestro Jhon

Mario Céardenas.

i N [

LA TILDE DIACRITICA

T4/ Tu
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N

El / el

Mi'/ mi

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

-

N

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

-

.

Dé / de

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010
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Té / te

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

Sé/ se

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

Mas / mas

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010
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.

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Aln / aun

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

-

o

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

Sélo / solo
1. Emplearé solo dos dias.
Estaré solo cinco dias.
El solo de violin fue genial.
2. Completa

Compusoun ............de trompeta.
<ovv-.....vengo cuando me necesitan.
Hoy estoy .........enla oficina.

No me gusta comer ........

+vevnon tengo dos curos en el bolsillo.

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

-

A

Estaba totalmente . ......en aquel hotel, pero .......
deseaba una cosa: dormir.
3. REGLA

Escribimos .........cuando nos referimos al adverbio

solamente o inicamente.

Escribimos .......... cuando nos referimos a un adjetivo,
También empleamos la forma ... para referirnos a la
composicion musical.

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

.

OTROS CASOS

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010
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N

Tomada des Los Aventas, Octaedro, Barcelana, 2010

-

Tomada des Loz Aventos, Ortaedro, Barcelana, 2010

-

Ahi / Hay / iAy!

-
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e ANEXO 4: Prologo y prefacio del texto: Como leer y por qué de Harold Bloom.

P O i | P Gl
propio. Uno puede keer meramentic para pasar of rato o loer con manifsts w gencia. pero todo. La kecmra se desmorona, y en ¢l mismo proceso se hace trizas bucma pane de Iz
en defimitiva sikmpre kerd contra el reloj. Acaso ks kecwres de b Bbla, dos que la propis dentidad. Toda esto es inmune a los lunenos, y no hay promesas ni programas que
recarren por si mumos, ciemplifiquen 12 urgencis con mayor clandad que bos lecnres de la remedicn. Lo que ha de hacerse sdlo s pucde levar a caba mediani alguna versin del
Shukespesre. pero la bisqueda e la misna. Fare s coms, ls lectin sine paa clitinmo, y. por bucnas y malss rasones, en nuesira época esto e inaceptable. Todavia ey

paraelcambio, y ol camivo gk entodes partes, aun en las universidades, lectores salitarios jovenes y vicjas. Si existe en
Me citrezo 2 o loctwes como 2 s prachica seliaria mis que como 2 wm cpress nuesta época una funcidn de b critica, serd b de dirigire a b lectara y ¢ kctor solirios,
educativa. El modo en mrsmon. guands que leen por 4 mismos y na por las Tos
una contmuidad considerable con -l pasado, cusiquicra sez b vie sdoptads e b En 1a vida como en la lteratura, ef valke ext iy relicionado con b idiosincrition, com
academias Mi kector deal (y héroe de tods 1a vids) ex e Dr. Samuel Jobmsan. que comocia los excesan por los cuales se pane en marcha el sentido. No ex casual que los hissoricistas -
¥ expresd tanw ¢l poder camo las kmitsc ones de la locturs incesante. Exta. como todes ke critkon comvencidos de que & todos nos sobredetermina la historia de la socidad -
ctividades de la mente, debia stisfacer ¢f princpal compromso de Johnwn, que era con canskleren hs persanajes fikrarks como signas en una piging y ada mds Si o Enemon
“lo que kneman corca, aquello que podemos axar”. Sir Francis Bacon. que aporto & lguns un pemamicnto que sea propio, Hamlet m siquicra serd un caso clinico. Si % wata de
de hs ideas que Johmson llevé a ls prictica. dio esie céicbre comsep: “No beis para restabkeer la forma en que keme hay, pasa shors al primer principia, un princpio que
conwadeck o impugnar, mi para creer o dar por semtids, mi pura hullar toma de me apropm del Dr. Johmon: Limpiske b mente de jergas. £l diccinanio inghis dird que
canvermerin o discirso, sino pars spear y reflevomr” A Bacon y Johnsom o siado @ “jerga® (cant), en evie sentids, e wm knguaje desbardase de perogralladas pisdosas, ¢l
tercer sabio de la lectura, Emenan, ficro cncmigo de las Msworna y de todo hidors smo, vocshulario peculisr de uma secta o un aquelarre 1. Dado que las universidades han
quien seial que Jos mejores hiros “aos Enpesionsn com la comvicen de que una porenciada ¢ xpreskines como “génera y s’ o a
natwaksa cecribd y b miwna natwalers Joe”. Permitiome fundt 3 Bacon, Jonwm y de Jhmon ve cnvierie en) *Limpisk 1a meme de jorga scadémica’ Um cukura
Emerson cn una formula de cimo loer: cacotrar, cotre Jo gee et corca, aqueBo que donde | ior victarism reemplaza b apreciscida de
pucde wane para sapesar y rellexionse, y que s ditige 3 um como ¥ w0 compu riers | Charkes Dickens y Robert lirowning parece I extravagancia de un nuevo Natianael West,
natwakza dnica, livre de la tranka del Sompo. En térmimos pragmd bcon evto sgnifica: pero e merame e |a norma. Un producto subsidianio de evta “podtica culiral® ex que mo
Primero encuentra 4 Stukespeare, y deja que @ te encucntee 2 8. S1 ov qoe £f ey Loor e pusde haber wn nuevo Nathanael West, pues (como podris semciante cubura académica
ecuentra phemmente, sopess la naturalers que ambos comparth y reflevom sabre clla e alimentar |a paradia? Law pocmas de nuestro clima han sida recmplazadas por las tranas de
proximidad contigo misno. No me propomngo com oo ser idealivts, sim pra i tico nuestra cubura. Los nuevos Materialistas nos dicen que han recobeads ¢l cucrpo puara of
Utilizar la tragedia como queja conra el pamiascads o Gahifcar by ioroves propios hivtorkciama y alirman trabajar en nombre del Princ ipio de Reabidad. La vids de la meme
primordiales, sobre todo en ol caso de um muger pven; lo QU B0 o B INNKD Como debe someterwe & 1a muerte del cuerpo; pero para evto poca se requieren los harras de wna
suena. Shakeapeare, mds que Sdlocles, o 1a smoradad i ladble sobre of conflico entre aecta académica.
eneraciones, y mds que ningdn ovo 1o o sobve b difcroncias entre mujeres y hombres.

brete a 1a ki lens de &2 rey Lear y major kos origmes de b quc croes 1 Clan thame, e s, Joga

que e ¢l patriarcado oficion (Now &1 mdasr)

In definitiva leemas - como concuerdan Nacon, Johmon y Emerson - pars formlecer ¢l ol

amimo (el sell) y averiguar cudles son wis imorcves smémscon Al hecho de que Limpiare b mente de ferga conduce al segundo princigia del restablecimican de la
experimentemos coos aumenios cama placer peede deberse que los morslistas socik, de lectura: No sruses de mejarans tu weino a1 8 veandario por bas lecrwas que ebiges o com
Pltdn 2 miestron actiales purtanos de campus, sempre hayan reprobudo los vakires fax fees. La superacion pervanal ya e un prayecto bastante conxiderable pura la mente y of
estéticos. Sin duda Jos phceres de 1a Joctra son mis cpoktss que wciaks Uno no puede ety de cads uno: no fay éica de la lectura. Hasta tanko haya purgado w ignorancia
mejorar directamente b vida de nadic leyendo mejor o mis profundumcnte. Por tradicion, primardial, la menke mo deberia salie de cana; b excuniones rematuras al activismo

! al siempre ha sida o crecimicso de la inacidn individusl tienen Wi encamo, pTa comsumen tiempa, y nunca habrd tiempo suficiente para ker.
e::-::.:l ;:-d:rw las .:-;, v::: -;np :u'- -:-:- b u'.u-n Historiear, sea ¢l pawdo o ¢l presente, ex practicar ums expecic de ilolatria, una devocidn
social, y tomo con gran caula cuslquicr argumcrso que vincule lov placeres de Ia kcturs obsesiva @ b costs en el tiempa. Leamos entances bajo eaa bz interiar que celebrd Jokn
solitaria 3] bicn pablica. La pena de bt Jectwra profesional e que wilo mams veoss wm Miltan y Emersn adopté como principio de loctwa. Principio que bien pucde st ¢
recupera ¢l placer de leer que comoacié en la juventud, cuzado los Ebros cran un cntusemo tercero de los miestron: £ exmidioso ex una vela que encienden ef amor y ol deseo de wdox
asditians, La maners on qus Jocsnas oy depende on paste de wessivs distancia interier o los hambres. Olvidando tal vez k fuente, Wallace Stevems exribii masavilloss
exteriar de las universidades, donde 12 Joctura spenas se emseia como pheer, en cuslquicrs variacianes de exta metifora; pera la frase emenaniam ariginal asticula com mayor
de Jos sentidos profundos de la cxética del phicer. Abrime 3 una confronticiin directa com cluridad ¢l tercer grincipio de 13 kcura No hay por qué temer que la lbertad del
Shuksupone o sns ometiion aeds Seoeies. pov gl b 2 vy Lo, momce ou wa plécer desanolb cama leckor sea egoisia porque, si w0 lleg a ser wn verdadero decwor, s
ﬁd i on Ia juveetad i o 1a vejex, y sin omibecge w lnor £ ey Lonr plonsmente (o rexpuesta 2 s labar ko ratificard coma ilumimciin de Jos atros. Cuando reflexiona sobre

, sin expectativas idealagicas) es ser objto de frande cogmesciive y estétco. La las cartas de desconocidas que he recibido en los dltimas sicte u acho afins, en general me
--au pavada en p-uu. —-u. wlevisidn s prayects en una adobescencia frente al canmueva tanw que 1o pusdo respander. Si tienen w pathos para mi, radica en que =
edeontie.y s wd e MR A memdo travuntan un ansia de estudios literarios candnicos que las universidades desdedan

B Ao s 4 ,.. il R e i b T satifacer. Emenon difo que 1a sociedad mo puede prescindis de mujeres y hombres
ki ™ g a " cultivadas, y proféticamente sgregd: "El hoger del escritar m &5 b universadad sino el
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No hay una sola manera de leer bien, minque hay um razon primardial por la cual
debemos feer. A la informacion tenemos acceso ilimitade; jdonde encontmremes la
uMnh’SnunndMquluMcMwehqde pero ol
El lector se transformé en o libro; y la noche de verano era como d ser cabo oita wolo y debe seguir adelante sin mis medwciones, Leor bien es o de los
consciente de ese libro. mayores placeres que puede proporcionar la soledad, porgue, al menos en mi experiencia,
escl placer més curtivo. Lo devuelve 3 uno a la otredad, sca la de uno mismo, la de los
WALLACE STEVENS amigos o la de quicnes pusden legar a serdo. La lectura imaginativa e encuentro con lo
mymmnlnuhul&dlmsmﬂpwmumhkmmhmﬂ
gente, sino porgue la d yp vencids por d
espacio, el tiampo, la a y todas las afficciones de la vida familiar y
nal
Este libro ensefia 00mo leer y por qué, y avanza afianzindose en una multitud de cjemplos
y muesstras: pocinas coris y largos, cuentos y novelas. No debe pensarse que la seleccdon
ex una lista exclusiva de qué lear, s trta mis bien de um muestra de cbms que mejor
tlustran por qué leer. La mejor forma de cjercer la boena lectura s tomarla como una
disciplina implicita; en dltima instancia no hay mis método que d propio, cumndo uno
mesmo se ba moldeado a fondo. Como yo be llegado a entenderla, la critica litemria
deberia ser experiencial y pragmitica antes que tedrica. Los eriticos que son mis maestros -
mpnmﬁrdh Snntljdnmywlllunihlhl practican su arte a fin de hacer
explicito, lo que li un libeo. En las piginas que
dmynmmnmpﬂmékE.lh—a-uu-vu-m-lde&wwlldzm
un cvento de Jorge Luis Borges o una novela de Marcel Proust, siempre me ocuparé sobre
sodo de modos de pereibir y comprender ko que puede y debe hacerse explicito. Dado que
parami la cuestian de camo leer nunca deja de llevar a los motivos y usos de la lectra, en
ningin caso separaré o "como” y of “por qué”, En " Camo se debe leer un libro?", ¢l breve
ensayo find de su Lector Comin (Volumen l), Virginia Woolf hace esta
advertencia: “Por ciorto, ¢l Gnico consejo que uns persona puede durle a otra sobre la
lectum ex que no acepte conscyos”, Pero lucgo afiade muchas disposiciones para ¢l gozo de
la libentad por parte del lector, y culmina con la gran pregunta *; Por dande empezar?” Para
Hlegr 4 kos placeres miis hondos y amplios de leer, "es preciso to dilapidar ignoeante y
lastimosamente nucstros poderes”. Parece pues que, miontms uno no llegue a ser
plenamente uno misme, recibir conscjos puede serle il y hasta esencial
Woolf por su pane, habla encontrado ascsommicato en Walter Pater (cuyn hormana le
hsbia dado clases), y tmbién en cf Dr. Johnson y los criticos roménticos Thomas de
Quincey y William Hazlitt, sobre ¢l cwl him esta muravilloss cbservacion: “Es wo de
esos rams ¢niticos que han pensado tamo que pueden prescindir de la lectara” Woolf
penssha incesanemente, ym&j:h&h«f bucna cantidad de conscios para dur
2 otros lectares, y a lo largo de este libro yo ks he adoptado muy cantento. El mgor s
wecordar: “Siempre hay en nosotros un demonio que susurma ‘amo esto, odio aguello’ y es
mw-uhkallth Yompmhalluamd:m en fin, en sie libvo lo
escuchard (micamente cuando susurmre "amo”, porgue aqui no pm:n!oemtlupnlému:.
solo quicro ensefiar a leer.

PROLOGO. POR QUE LEER?

Importa, si es gue los individuos van a retencr alguna cipsoadad de formarse juicios y
emitir opiniones proplas, gae sigan leyendo por su cuents. Qué lean y cdmo - bien o mal -
no pueds depender totalmente de cllos, pero el motivo (d por qué) debe ser el interds
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puchlo.” Se referia a los escritores fueries, 2 los hambres y majeres seprosentativos: 2 los
representantes de si mismos, y m a los mrlenemarios, poes b politica de Emerson ena la.
del espiritu.

La funciin - olvidsda en gram de E 12 quodd captads para
siempre en "Il estadioso dn el qus. e los deberes del doc Eomcovm
dice: *Todas deb i b o Haiesin

ni«mo,mm.«hmmuu—m,--.m.u. “hctura
creativa®, en el sentido de Emerson, yo la Hamé algums wez “mala kcun® 2 pabibra que
persuadid & mis oponentes de que padecia de diskexia woluntana Ls nana o el expscio en
blanco que ven cllos cuands miran un pocma esti on s propios ops. La confianss on st
mismo no e una domacidn ol un atibwo, sme of Segundo Naceminto de b menke. y o0
sobreviene sin afion de lectura profunds. &dh-lq—-‘m Sialguien
deven sostener que ¢l ,wnh
se makstard en refutark? Al cabo de cuato sighs Shukespeare v mpregna min que
nunca; b representinin en b estratosfons y en otros mundos, 5 se lhega hants allk No o
una congpiracian de la cullura occidemal. conticme todos bos principios de b komra y o
mi pidra de oque 3 Jo largo del litvo. Borges awibuyd ¢l casicier unnenal de
Stakeapeare a wi aparcnte fal de penonalidad, pero ove rasg o mis bien wna gran
metifara de b que hace diferonte & Shakespeare, que on dkima imtancis o poder
cognancitivo come tal Can frocuencs, aunque 5o siempee sabiindob, kemos en busa de
una meme mis o ipinal que la nuestea.

st

20
(N&IT)
Coma la idealogia, sabre odo en sus wrwones ﬂ-.-(:ul-.q«ul—m-:--
,--\.wmd-ln-p-ymmu-u g

1a kctura ses de o ininica. Pemsemes n s mgomble
irania de Hamlet cani l-mrﬂm‘mmmmmdﬂmaul
memdo lo apussto de b que estd diciendo. P con evke priscipio me aeno & la
devevperackin, porque emefiarle 2 alguien a ser inimico o a dificil como inwrur by pars.
que % haga salkario. Y sin 1a pérdida de La ironla o 1s muerke de La keturs y de
lo que muestras mamralezas tienen de cnvilizado.

Anduve de Tabls en Tabla
con aw lenw y prademe
Sentis akededor las exvrellas
En oo a mis pies ol Mar
Sahia que quizd b siguicnt
fuera bs pulgada final -

A mi precario Paso algunas
Suclen lamark Fxperiencia

Mujres y hambres pucden caminar de mamcras diferenies, pero 3 momos que Dok
disciplinen wdas tenemos wn paso en cirt mode mdiidual Dificilmente puede
apehendense 3 Dickimvan, macsiza del Sublime precarm, si w0 cgd mur para sus
ironizs. Aqui va andindo por ol mico wmdero dipombl, e tabla e tsbh
irdnicamente, mo obstante, b lemta cautch ¢ yuxtpons 3 un Stmisno que e hace sentir
“alrededar las esrellas”, amnque tenga los pics casi en of mar. El hecho de ignorar si el
Pasa siguiente serd b “pulgmds final' le comfiere ese "procarin Pasa” 2l que no di nambve,
amque “algunos” lo llamen Experiencin Dickinson habia kido “Experiencis”, of ensayo
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idealogia; y Shakepeare le dice algo a 1a parte de si que cada cml leve hata ¢l En otras
palabras: Shake speare nos kee mis eneramente de b que podemos Jeerlo 3 €L sun despuis
ﬁh&nllw*hﬂ—‘lj- &hl‘*—--w&ﬂ“m
com semejante daminio de b
que se impanga a sus olvas Johason, que percibal esto & modo admirable, nos noin 2
permitir que S hakespeare nos cwre de nucstros “éxtanis debrankes”. Permimnme cx ke mber 3
Johason h-mﬂﬁ.-—-hh—wmhhﬁwh&

de Shakespeare. Una de ellos e s Muerte del s6m de que el yo o
-unwién.unﬂhqmﬁﬂhmh—,_mu-'—-
una pigina Un cuario famasma, ol

D tados modas, ﬂmu-—p«u.-"-hua--mah,d-n,_
llevarme a la celebracidn de Jos muchos kctores soltarion que 3ig0 encomtrando, Bnto en
el mila camo en low memajes que recibo. Leomos 2 Shakegeare, Dante, Clawcer,
Cervames, Dickems, y todos wis pares porque amplisn ls vida, y mis En términos
pragmdtico, se han convertido en la Bendicidn, &t en ¢ verdadero senbdo yabvistico de
“mds vida vertida en tiempo xin limites* Leemos en por eazones varida, la
mayoria de ellas (amiliares: porque m podemas conacer 3 fondo sufic wmtes perwnas.
porque mejor, porque no silo de
nowotros mivmos o de ooy, sine de come son s cos. Sin embargo ¢f motivo mds fuerte
¥ aukntico para s lectura profunds del tan maliatado canon o b Misgueda de un placer
dificil. Yo no patrec ino precisamentc una endtica - de - b - loctura, y promeo que “dificulod
placensera® e wna defmk in phanibie de Jo Sublime. poro la Sisgquoda del bector sigae
siendo un placer mds alta. Hay un Seblene del loctor que me pascce la dnics trascendencia
secular 3 miestro alcance, sl excepluimor esa Eascendencis ain mds procans que
Namamas ‘cramaramicmo”. Los exhono a dex wbrir aquello que lov on reabme nte conc amo
¥ puede wtilizame pars sopesar y reflevionar. A leer profundsmenie, 5o para crece, 0o pars
aino nder y ke

1 CUENTOS
INTRODUCCION

I excritor irlandés Frank O'Connor celebrd ¢l cucnto en wu litwo La vos soburss porque
on 3w opinidn ora la forma mis apta para tratar con los indviduns wikanos, en pastcular
los sitvados al margen de b seciedad. Si v facra del wdo cierta, of cuento hebria
devenio casl b opuesto de um de sw arigenes mds probables ¢ rela fokbrico.
lintonces, a difercoc s del poema linco, el carmo mos heriris wm vez, una sols, 3 diferencia
también de bis novelas - que nos afligen com mmchas scamciones, con penas y shegr s
miltiples. Sin embarg, evto dkmmo también b hacen lox coentos de (hiéjov y de s
exaon pares

Los cuentos no son paribolas m proverbios sabios, y por lo tato no pucden ser
fragmentos; les pedimos lox placeres de b chuswra. El deslumbrante fragmento de Kafka
tmbido "El cazadar Gracohus™ termima cuando ol alcalde de ua puchlo costero ke preguma
al cazador resurrec®, especke de Judio Emamke 0 Manncro Amtigeo, cuinto pema
prokngar su visita. "No puedo decirk, burgomsesye”, responde Gracchus: *_ Mi hurcs
No tiene timdn; la impulsa un vicmo que s¢ alea de las heladas segiones de b moerie
Ext no 3 um chwura, un cxrre, pero jqué habria podido agregar Kafka? La frase fiml
de Gracchus es mds memanahle que tados los fimls deliberados de cucnws, salvo unos
pocas.
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de Emersan - una pieza culminante, muy al modo en que *De la experiencia® lo focra para
Maontagne - y su ironia es una respuesta amable 2 b apertura de Emersan: " Dénde nos.
encontrameas? En una serie cuyos extremos descamacemos, ¥ que para micsira croencia mo
existen " Para Dickinsan el extremo es fgnarar si el paso siguiente serd la pulgada fmal.

*Sialgma de nasomos .qqu estmon haciendo, o hacia dénde vamos. seria mepr
que lo dos weces!® ensuciio de Emerson difiere del de
Dickinwn en femperamento o, :nodkﬂ ¢lls, en ¢l paso. En el dmbivo de la experiencia
de Emerson "todas las cosas nadan y dessellan”, y su onis genial o muy difercae de la
iroaia de 1a precariedad de Dickinsan. Con tda, ninguno de los dos e un idedlogo, y en
Tos poderes rivakes de mis respectivas ironias ambos perviven.

Al final del sendero de ls ironia perdids hay una prulgads dhima, mds alli de la cunl ¢l
valor literario serd imecuperable. La ironia ex xdlo una metifora, y es dificil que 1a ironia
de uns edad lieraria wea la de otrai no obstante, sin un renac imicn del sentido inmico se
habrd perdica mds que lo que llamamos *Hieratira imaginativa® Ya parece estar perdida
Thamas Mamn, irdaico mayor de los grandes ecriteres de evte sigh . No dejan de aparecer
nuevas bogra fias suyas, casi simgre resefisdas sobre b e de su hamocrotimo, como s
la dnka forma de rescatarks pars nuestro iterds fuera contificar w condicidn de
homowexual, y darke asl un higar en ko planes de entudio wmiversitirion. Eam o difiere
mcho de evudiar 3 Shakespeare sobre tado por sy aparente bisexualidad, pero lon
caprichos del comrapur fankmeo vigenke parecen no tener limik Aungue las sonias de
Shakewpeare, o de experar, son b mdxs ahwrcadorss y diakicticas de toda la Ineratura
occidental, su arco emocional €5 B0 vasto ¢ Inknso que 0o siempre median enwe nostion
y b pasiones de low Por lo mmo & nuesna ora
perdercman sus iranias y now afermareman & 1o que quede de €. Pero en Thamas Mann cada
cmockin, narrative o dramdtica, evtd mediada por un esteticiuno ininico; enseflar Muernte
en Venecks o Desonden y pena temprana a los universitsrios mads habinales resuka cast
imposible. Cusado bon autores yon destruidos por la hivtaria, con woda justicia califcamon
wus obras como “piezas de dpoca”; pero cuando la Meolaghs hisorizads nos los vacive
inscceniblen. cren que Tapamas can un fendmeno difer cre

La ironks exige un ek nivel de akencidn y b habilidad de poder tener doas satinticas,
inckino cusndo datan chocan entre ol Dexpojar & b lectura de inmis mplica la péndida
inmediata de tods disc iplina y sopresa. Busca sodo aquell que & e cenane, que pueda
ser wado pars sopesar y conviderar, y muy probabkmente encontranis ironis, incliso &
muchos de tus profesores no saben qué e ni dinde encomrarls La rania lmgiaed ta meate
de b jerga de lox idedlogos y e aywlard a resplandecer como ol estudioso de um vels
Cuando umo anda por los setents quicre tan poco ker mal como vive mal, porgue of
tiempa no aflajs la marcha. No #é ai le debeman 3 Dios @  1a natralezs uns murie, pero
Ia maturaleza hard su m‘ch e tadox mados Y. por cieria, ala medweridad mo ko debomon
nada, cush de mejorar o almenes representar.

Debida 3 que por media siglo mi ketor ideal ha sid ¢l Dr. Samucl Johasen, paso 2
ocuparme de mi passje favarito de w Prefacio a Shakespeare:

Eate ex pues ¢l mérito de Shakespeare, que s drama sea ¢l espep de la vida; que
aquél que ha enmarafiado s imagimcion siguinda ks fantasmas alzados ante &
per otras everitores pueda curanse de ws éxtasis deliranies leyendo semimicaton
humanos en kenguajk humano, cscenas que permitirin 3 w emited estimar ks
transace nes de | munda y 2 un confesor predecir of curs de las pasiones.

Pars ker sentimientos humanos en kenguajk humano hay que ser capaz de Jeer
humanamente, con toda el alma. Tenga las convicciones que tenga, uno o3 mis que una
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(Como se lee un cuent? Fdgar Allan Poc habria dicho: de um sentads Pesc 2 la
popularidsd mundial y permanemte de que gazan, Jos cuntes de Poc estin avozmeme
excritas (coma wis poemas) y se benefician de la traduccidn, incluso 2l inglés Pero Poe
apenas e uno de ks genumos ancestros del cuento modemno. Entre csav ancestros estin
Pushkin y Balsac, Gogol y Turguéniev, Maupassant, Chéjov y Henry James. Lox macstros
madernos de la frma son James Joyce y D. Il Lawrence, lsask Babel y Emest
Hemmgway y un grupo varisdo que inchiye a Barges, Nabokov, Thomas Mann, Eadora
Welty, Flnnery Ot.‘a-—, Tommaso Landalfi ¢ lalo Calvina. Aqui me cemtraré en
cuentes de y Chéjov, Flnnery O'Camor y
Viadimir N-bom.w Luiy Borges, Tommaso L-ar.,c.mu perque todos ellan
akanzaran en su arte alga del orden de 1a per feccidn.

IVAN TURGUENIEV

Frank O'Comnar pone lox dpunies del dibum de un cazador (1852) de Turguinicv, por
encima de e kquier otro volumen individusl de cuenton. Un siglo despuis de haber sido
los Apuniex frescon, aunque la acmalddad que
tenis en exa época, la necesidad de emanc ipar & lov sirvox, s haya doblegado b odon
los dewtres de b hivoria nna. Los cuentos de Turgaéniev son de una belleza ingquictanie;
tomados en conjunto, eviin entro b mejores remuetas que conazco 3 la pregunta & pt
qué ker (vempre dejando aparte 8 R que amaba &
8 Cervantes, dividia & soda la humanidsd (del tipo de lon que buscan) en Hamkew y
Quijores. Habrks podida afadic # ks Falamffy y los Sancho Panzas, dado que junto con los
otren dox evis forman un paradigma cuddniple de owan tansos sores ficticion

Aungue en difici] excager cuenton de box Apwntes de
meuno 3 oo critioos en la predileceidn por *Prado de Bezin® y "Kanian, of de s tierras
bellax®. *Pracdo de Bezin® empiezs una hermeona mafdiana de julio, con Turguéniey en o
campo cazando wrogallos. £l cazador s exwaviay por b noche lega a un prado donde oy
cinco muchachos campesings abededor de don hogueras. Turgudniov se ume 2 ellox y aon
los prevents Tienen entre skl y cakirce afios y Wdo creen en los duendes, una

“gentecitan® con las cules comparnien sy mundo o arte de Turg
permite que los chicas hablen entre elln micmras ¢l exucha sin entramekrse. S¢ aom
revela entonces urs vida do waha o ardua (von hijos de siervox), supenticion y leyendas de
aklea, en la que no falan Trichka, el Anticrisk mminente, incitnies xirenas que captaran
b, mucrion vivientes y vivos signados por 1a muene. Uno de Jos muchachas, Pavhshs,
s¢ destaca del resta porsu inkeligencia y awactive. Demuestra s corage al linzarse inerme
2 shuyentar unas siluctas que podrian ser lobos y amenazan a lov caballos que ¢ grapo
debe cuidsr durante la nache.

Al cabo de unas horas Turguédniev se deja vencer por ¢l suefio y despiera poco ames del
aba Los muchachos siguen durmiendo, pero Paviusha s levants para echar wna dbima ¢
intensa mirada al cazador. Turgwéniey marke hacia su casa, describe ks hermosa mafana y
2caba ¢l boceto afadiendo que en e minmo afia, unos meses mis wrde, Paviusdia marid al
caer de un caballo. Sentimas s pena con Turguéniev, pero ¢l putetivmo de 1 muene no se
camunica com tal. Hay un contimuo que mos cautiva: 1a helleza del prada y e amanecer. la
vividez de la creencia de los chicos en ki sobrenatunal; ¢l desting includible que amchata a
Paviusha. (Y el resta? Es ¢ Turguéniev pragmitico y aun asi quijokesco, que caza sus
urogallos y boceta en su dlbum el pasaje y los mochachos.

iPor qué leer "Prada de Bezin™ Por b menas pum canocer mejor nucstra realidad,
nuesrs vulocrabilided ame ¢l destino, micowas tmbidn aprendemos 3 apreciar
estéticamente ¢l tacto y la distancia sik aparente de Turgniniev como cuentista. Si hay en
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