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A partir de dicho acompañamiento, se desarrollaron 

unos ejercicios de reconocimiento de las fortalezas y 

problemáticas de los procesos de enseñanza de la 

lectura y la escritura en este contexto, perteneciente a 

un grado de educación superior.  

Además, se profundizó en la importancia de la 

oralidad y la lectoescritura, para los estudiantes; ya 

que, la Danza fue entendida como una posibilidad 

textual capaz de ser interpretada por diferentes 

receptores, como en el caso de los textos escritos.  

El compilado de textos aquí presentes hicieron parte 

del proceso de construcción de los estudiantes, la 

aplicación de los conocimientos y las temáticas 

desarrolladas en las clases, y son prueba fehaciente de 

su progreso, tanto en el desarrollo de los mismos como 

de la asimilación de unas características específicas de 

tipologías textuales e intenciones comunicativas 

diversas.  

Bibliografía Fueron empleadas alrededor de 15 fuentes de consulta 

bibliográfica correspondientes a los temas de: lectura, 

escritura, modelos de  investigación y trabajos 

investigativos universitarios, útiles para el desarrollo 

del presente trabajo.  
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Contenidos Introducción, contextualización, problemática, 

justificación, objetivos, fundamentación teórica, 

conceptos, antecedentes, metodología, 

Metodología  El proyecto estuvo inspirado en el marco de la 

Investigación- Acción, por lo tanto se realizó un 

proceso de observación, reconocimiento de  las 

características del grupo e identificación de preguntas 

problematizadoras en el área del lenguaje.  

Luego de ello, se crearon y emplearon en el aula una 

serie de estrategias y actividades en consonancia a la 

finalidad del syllabus de la asignatura.   

Durante las clases se hizo el acompañamiento 

necesario de los procesos de lectura y escritura de cada 

uno de los textos propuestos, la revisión 

correspondiente de los mismos y la inclusión de una 

serie de recomendaciones, además se identificaron las 

problemáticas de los estudiantes para desarrollar sus 

escritos y se destinó un espacio de las clases para 

orientar el proceso hacia el avance en la lectura y 

producción de textos. 

 

Conclusiones  
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El acompañamiento de las dinámicas de clase fue 

enriquecedor tanto para los estudiantes, el maestro y 

el proceso de investigación; ya que, los resultados 

obtenidos lograron satisfacer a las partes presentes en 

el proceso de enseñanza-aprendizaje dentro del aula. 

Respecto a los conceptos de: oralidad, lectura y 

escritura, fue posible su asimilación e interiorización 

gracias a la incorporación teórico-práctica de las 

actividades propuestas. Durante el desarrollo de las 

clases, fue posible establecer una estrecha relación 

entre la danza y el lenguaje, además de la importancia 

que tiene para los artistas desarrollar sus capacidades 

lectoescriturales gracias a la posibilidad de hacer un 

ejercicio metacognitivo tras las actividades.  
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RESUMEN 

 

En el presente documento se evidencia el acompañamiento de los procesos en lectoescritura de los 

estudiantes de primer semestre del proyecto de Arte Danzario, de la Universidad Distrital 

Francisco José de Caldas (facultad ASAB), más exactamente los procesos concernientes al espacio 

académico de: Comprensión y producción de textos. 

A lo largo de dicho acompañamiento se establece una relación entre la danza y los conceptos de 

oralidad, lectura y escritura. Lo anterior, por medio de la implementación de estrategias que 

permiten el reconocimiento de la danza como una posibilidad textual capaz de transmitir un 

mensaje que puede ser leído, comprendido e interpretado por diferentes receptores, al igual que lo 

ocurrido con los textos escritos. Además, se propende por el fortalecimiento de las habilidades en 

lectura y escritura de los estudiantes, y se promueve la interpretación y producción de textos de 

diversas tipologías textuales que evidencien sus características. 

Los productos finales recogidos durante el proceso son muestra fiel de los avances y dificultades 

presentes en los estudiantes durante el proceso correspondiente.  

 

Palabras clave 

Comprensión, producción, texto, danza, oralidad, lectura, escritura, interpretación. 
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ABSTRACT 

 

In the present document is evident the accompaniment to the reading and writing processes of the 

students of the first semester of the Dance Art project, of the District University Francisco Jose de 

Caldas (ASAB faculty), more exactly the processes concerning the academic space of: 

Understanding and text production. 

Throughout this accompaniment a relationship is established between dance and the concepts of 

orality, reading and writing. The forgoing, through the implementation of strategies that allow the 

recognition of dance as a textual possibility capable of transmitting a message that can be read, 

understood and interpreted by different receptors, just like what happened with written texts. In 

addition, it promotes the strengthening of students' reading and writing skills, and promotes the 

interpretation and production of texts of different text types that demonstrate their characteristics. 

The final products collected during the process are a faithful demonstration of the advances and 

difficulties present in the students during the corresponding process. 

 

Key words 

Understanding, production, text, dance, orality, reading, writing, interpretation. 

 

 

 

 



13 
 

TABLA DE CONTENIDO                                                                                          PÁG.                                                                                           

 

INTRODUCCIÓN……………………………………………………………………………...14 

1. CONTEXTUALIZACIÓN…………………………………………………………..…16 

1.1. Problemática…………………………………………………………….…….……19 

1.2. Justificación…………………………………………………………………...……20 

1.3. Objetivos……………………………………………………………………………21 

2. REFERENTES TEÓRICOS……….……………………………………….…………22 

2.1. Conceptos…………………………………………………………………….….…22 

2.2. Antecedentes…………………………………………………………………….....25 

3. METODOLOGÍA…………………………………………………………………...…27 

4. ANÁLISIS DE LA INFORMACÍON…………………………………………………31 

5. MARCO REFLEXIVO…………………………………………………………...........51 

6. CONCLUSIONES……………………………………………………………….……..53 

RECOMENDACIONES…………………………………………………………………….....55 

BIBLIOGRAFÍA……………………………………………………………………………….56 

ANEXOS……………………………………………………………………………………..…58 

 

 

 

 



14 
 

INTRODUCCIÓN 

 

La danza es una de las representaciones de las artes que ha trascendido históricamente y que aún 

ahora -gracias a sus contribuciones no sólo artísticas sino también socioculturales- está presente 

en nuestra cotidianidad como un medio de expresión muy importante para el ser humano, por el 

cual se logra transmitir sentimientos y emociones. Es también un aspecto de vital importancia para 

las diferentes culturas que por medio de estas representaciones han logrado consolidar a lo largo 

del tiempo procesos identitarios, interculturales e incluso les ha permitido resistir a diversos 

procesos de aculturación. Como es el caso de los esclavos africanos traídos a  América durante el 

proceso de colonización, quienes preservaron muchas de sus creencias y costumbres ancestrales 

gracias al uso de instrumentos tradicionales y la reproducción de sonidos, cantos y bailes 

autóctonos que más adelante harían parte de nuevos ritmos como el son, el danzón, la samba, la 

salsa, entre otros.  

La presente propuesta busca no sólo reconocer el papel que juega la danza en el arte y en los 

diferentes contextos socioculturales, también quiere resaltar la importancia de esta en el ámbito 

comunicativo; ya que, por medio de la corporalidad es capaz de trasmitir un mensaje, que a su vez, 

es interpretado por diferentes receptores. Tal como se define el concepto de “texto” en el syllabus 

de la asignatura (ANEXO 1), al definirlo de la siguiente manera: “todo aquello que puede ser 

interpretado y producido a partir de un propósito o intención comunicativa”, es entonces posible 

hablar de “leer la danza”, porque se reconoce en ella una posibilidad textual susceptible a ser 

interpretada, a diferencia de la creencia generalizada que la lectura es netamente un ejercicio de 

interpretación de textos escritos.  En relación a lo anterior, Cárdenas y Beltrán (1990), afirman:  



15 
 

 

Es un hecho indiscutible que el hombre por vivir en sociedad necesita comunicarse. Para ello 

utiliza instrumentos o formas como los gestos, la entonación de una frase, una danza, una 

fotografía, un signo del alfabeto braille, una canción, etc. La vida de cualquier sociedad no es 

más que el intercambio reciproco de signos que tienen como sustrato significativo el sentido 

que la comunidad usuaria le haya asignado a esos medios o instrumentos de comunicación. De 

ahí que para una buena comunicación, es necesario el conocimiento de las formas o signos que 

se van a utilizar. La ciencia, la técnica, el arte y, en general, cualquier disciplina imponen a las 

sociedades modernas nuevos elementos comunicativos que es necesario interpretar. (p. 75) 

 

Al ser reconocida la danza como un texto, se podrán identificar unas características propias que 

logren diferenciarla de los múltiples tipos de textos existentes.  

A partir de la incorporación de la propuesta se hará énfasis en la importancia del por qué y para 

qué leer para cada uno de los estudiantes, así también se acortará la brecha existente entre los 

textos que presentan un código verbal y los que no, que a su vez, corresponden a la dimensión 

extraverbal del lenguaje. Respecto a los textos escritos, se hará una revisión holística de los mismos 

para identificar luego sus características y funciones, permitiendo así el reconocimiento de unas 

intenciones comunicativas y Al mismo tiempo, unas tipologías textuales diferentes según sus 

rasgos y  características específicas.  
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1. CONTEXTUALIZACIÓN 

 

Universidad Distrital Francisco José de Caldas  

La institución nació en el año de 1948, tras la aprobación de un proyecto creado el año 

inmediatamente anterior, que propendía la creación de un Colegio Municipal de Varones con el 

fin de garantizar el acceso a la educación superior de jóvenes de escasos recursos, es así como en 

Febrero de este año se creó el Colegio Municipal de Bogotá. Tras lo sucedido el 9 de Abril del 

mismo año -durante  “El Bogotazo”-, la apertura de la institución se postergó hasta el mes de Julio 

cuando por fin fue materializado dicho proyecto bajo el nombre de: Colegio Municipal de Bogotá 

Jorge Eliecer Gaitán, en honor al líder político asesinado durante lo sucedido el 9 de Abril, y que 

además habría sido uno de los más interesados en abanderar proyectos educativos en la ciudad. 

Fue en el año de 1950 cuando -tras ser retirado el nombre del caudillo liberal-, la universidad fue 

llamada: Universidad Municipal de Bogotá Francisco José de Caldas, esta vez en honor al prócer 

independentista.  

Desde su creación hasta estos días, la Universidad Distrital Francisco José de Caldas mantuvo su 

misión original de ofrecer oportunidades de acceso a la educación superior y de calidad a los 

sectores menos favorecidos de la sociedad.  

 

Facultad de Artes ASAB  

La Academia Superior de Artes ASAB fue creada en el año de 1989 como parte de un proyecto 

del Instituto Distrital de Cultura y Turismo, ofreciendo entre sus programas académicos: Teatro, 

Danza Folclórica, Ballet y Música. En el año de1991, pasó a ser una facultad de la Universidad 



17 
 

Distrital Francisco José de Caldas, desde entonces se denominó como la Facultad de Artes y 

conservó las siglas de la academia original, ASAB. En la actualidad la oferta de programas 

académicos de pregrado está compuesta por los proyectos curriculares de: Artes Escénicas, Artes 

Musicales, Artes Plásticas y Arte Danzario, siendo este último el más reciente por su creación en 

2011.  

 

Proyecto curricular de Arte Danzario 

Este proyecto curricular es el más reciente; ya que, fue creado en el año 2011, tras la separación 

del énfasis de Danza Contemporánea del programa de  Artes Escénicas. Dando vida el 18 de Marzo 

de este año, al proyecto curricular de Arte Danzario.  

La sede principal de la facultad se encuentra ubicada en el Palacio de La Merced y allí están las 

oficinas del proyecto curricular, pero los estudiantes hacen uso de otra sede para llevar a cabo sus 

clases, por esto cursan sus espacios académicos en la sede Nueva Santa Fe. 

 

Espacio académico de Producción y comprensión de textos 

La clase está enfocada en la exploración de la oralidad, la lectura y la escritura, acompañada de 

procesos didácticos de reconocimiento, interpretación y producción de diversos tipos de textos. A 

su vez, la clase busca incorporar al arte de la danza una serie de preguntas capaces de orientar al 

estudiante hacía la consolidación de una identidad como artista y la capacidad de generar un 

discurso que lo haga participe del contexto comunicativo que lo rodea.  La pregunta orientadora 

de la cual se desprenden las demás preguntas presentes en el Syllabus (ANEXO 1), es: ¿Para qué 
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leer y escribir en Arte Danzario? De esta manera se cuestiona al estudiante por la importancia de 

leer y escribir para todos los artistas y no sólo para aquellos que tienen su fuerte en la literatura.  

 

Grupo 1 

 Este grupo está conformado por 18 estudiantes entre las edades de 17 y 22 años, siendo 10 

estudiantes mujeres y 8 hombres. Dicha población de estudiantes es en su gran mayoría 

proveniente de colegios del distrito de la ciudad de Bogotá, con la excepción de 2 casos de 

estudiantes provenientes de otras regiones del país.  

Los estudiantes, en su gran mayoría, se han dedicado al estudio de la danza y han participado en 

grupos expositores de la misma, por lo que han generado gusto y afinidad, conllevando esto 

consigo una gran dedicación y amor por esta muestra artística.   

Respecto a la lectura de textos escritos, es evidente una creencia generalizada en los estudiantes 

que desliga la literatura del proceso de formación de un artista danzario, es por esta razón que la 

lectura no es practicada en gran medida con fines recreativos sino con fines académicos que no 

van más allá del cumplimiento de las labores asignadas en las clases. Por otra parte, cuando se 

realizan estas lecturas, se enfocan más en áreas del conocimiento afines a la danza, por lo tanto, 

cuando se desprende de esa lectura por imposición, se hace por una motivación y una necesidad 

de profundizar y obtener conocimientos sobre el arte practicado. Entonces, al hablar de gustos por 

diferentes tipos de textos, en el grupo se centran más los textos que giran en torno a la danza y la 

práctica de la misma, como por ejemplo: informativos, descriptivos, instructivos; en un segundo 

plano se encuentran los textos literarios, como: novelas, cuentos y poemas. Directamente 
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proporcional a la lectura, la escritura y producción de textos es mínima, los estudiantes en su  gran 

mayoría, escriben por requerimiento de sus maestros de clase. 

  

1.1. Problemática 

Entre los estudiantes de arte danzario se evidencian algunas creencias acerca de la lectura y la 

escritura, por ejemplo algunos creen que: -para un artista de la danza, no es necesario leer o escribir 

porque no les compete o no hace parte de su oficio,  –quienes han triunfado en la danza no han 

necesitado de la lectura o la escritura para lograrlo. Es por esta brecha existente que se hace 

necesaria una propuesta que incorpore los procesos en lectura y escritura dentro de los procesos 

formativos del artista, para que de esta manera logre interiorizar dichos conceptos y entienda la 

importancia de la práctica de los mismos. Con el objetivo de consolidar esta relación armónica 

entre lectura, escritura y danza, los maestros del espacio académico de Producción y comprensión 

de textos: Jhon Mario Cárdenas Garzón y Juliana Patricia León Suárez, han desarrollado un plan 

para fomentar y fortalecer los procesos lectoescriturales de los estudiantes.  

Dicho plan está enfocado en dar respuesta a la pregunta: ¿Para qué leer y escribir en Arte 

Danzario?, de esta manera se hace un seguimiento de los procesos de producción de los estudiantes 

a partir de la lectura de una serie de textos guías y la producción de textos propios tras la 

asimilación y el reconocimiento de los mismos.  La selección de los textos utilizados durante el 

proceso se hace tras el reconocimiento de una serie de temáticas del agrado de los estudiantes y se 

ponen en consideración por los profesores titulares, quienes los aplican por su utilidad para dar 

cumplimiento a los objetivos propuestos.  
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1.2. Justificación 

El proceso desarrollado en la pasantía permitió la incorporación de los conceptos de oralidad, 

lectura y escritura, afines al objeto de estudio de las humanidades y la lengua castellana junto al 

concepto de la danza, relacionado al estudio y práctica de las artes. Al mismo tiempo permitió que 

se diera un acompañamiento entre estudiantes de los dos proyectos para que de esta manera, se 

llevara a cabo un proceso reciproco de aprendizaje. En el que la construcción del conocimiento no 

fuese unidireccional sino bidireccional y reivindicara los saberes previos de los estudiantes de una 

y otra carrera.   

Referente al acompañamiento, por medio de este trabajo es posible entender las dinámicas 

presentes en los procesos de enseñanza-aprendizaje de la lectura y la escritura en el nivel 

correspondiente a la educación profesional. Además de ello, permite identificar las fortalezas y 

problemáticas presentes en la población estudiantil, relacionadas a la apropiación de los conceptos 

pertinentes.  

Entendiendo y atendiendo a las características y necesidades del grupo acompañado durante el 

proceso y su afinidad con la danza, se desarrollaron una serie de actividades planeadas en 

consonancia con el syllabus de la asignatura, correspondientes a las temáticas incluidas allí, es 

decir, que se trabajaron: la diferenciación de textos verbales y no verbales, los niveles de lectura, 

la intención comunicativa presente en los textos, las tipologías textuales y sus características. Para 

así, reconocer los procesos correspondientes a la creación de textos y su función comunicativa. 
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1.3. Objetivos 

 

Objetivo general:  

Fortalecer los procesos de lectura y creación de textos de los estudiantes de primer semestre de 

Arte Danzario. 

Objetivos específicos:  

• Reconocer la importancia del por qué y para qué leer para los estudiantes de Arte Danzario.  

• Incentivar en los estudiantes la lectura y la creación de textos de diferentes tipologías 

textuales y sus características. 

• Reconocer en la danza una posibilidad textual susceptible a ser leída e interpretada, además 

de sus aportes a la escritura.  

• Motivar a los estudiantes a reconocer  la importancia de la danza en los contextos  que los 

rodean. 
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2. REFERENTES TEÓRICOS 

 

 

2.1. Conceptos 

El desarrollo de la investigación giró en torno a tres conceptos claves y muy relevantes en el 

proceso realizado en el espacio académico de Producción y comprensión de textos, dichos 

conceptos fueron transversales durante las clases e hicieron parte de cada una de las actividades 

propuestas, esto hizo posible afianzarlos y  asimilarlos como parte fundamental en los procesos 

metacognitivos de los estudiantes. La oralidad, la lectura y la escritura, formaron esa triada de 

conceptos que acompañaron el proceso desde el inicio y que se fortalecieron con la realización de 

cada una de las actividades propuestas. 

A continuación se hace referencia a los conceptos anteriormente mencionados y se abordan desde 

la mirada de autores que los desarrollan en sus textos.  

 

Oralidad 

Respecto a la relación existente entre la oralidad y los procesos concernientes a la educación 

artística podemos identificar una correspondencia tras lo propuesto por Bosch Grau. (2005).  

(…) El lenguaje ayuda a desgranar los sentimientos, en la medida en que ayuda a exteriorizarlos, 

a compartirlos y a comprenderlos mejor. El lenguaje, y en este caso el lenguaje oral, ayuda a 

identificar las emociones. Al mismo tiempo, las emociones refuerzan el lenguaje, porque lo 

enriquecen con un amplio abanico de matices. (p. 36)  
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Lo anterior, nos permite reconocer en el lenguaje no sólo una capacidad innata del ser humano 

para establecer una comunicación, además de identificar un lenguaje no verbal (la expresión 

corporal, en este caso), y encontrar una relación de dependencia entre estos; ya que, tanto la danza 

como la expresión oral permiten transmitir sentimientos y emociones, y a su vez, posibilita hacerlo 

desde un sinnúmero de formas.  

 

Lectura 

En cuanto a la pregunta: ¿Qué es leer?, encontramos la siguiente interpretación, que nos muestra 

la estrecha relación existente entre este concepto y el de texto, que consiste en la decodificación 

de las palabras escritas, como lo veremos a continuación: “En otro lugar (Solé, 1987a) he enseñado 

que leer es un proceso de interacción entre el lector y el texto, proceso mediante el cual el primero 

intenta satisfacer [obtener una información pertinente para] los objetivos que guían su lectura.” 

(Solé, 1992, pág. 17) Lo anterior, nos permite interpretar que el proceso de lectura se debe a un 

interés por parte de quien lo realiza y a un objetivo, el de obtener mayor conocimiento de un tema 

en específico. 

En el caso particular de los estudiantes de Arte Danzario, el proceso lector está mayormente 

encaminado hacia la consecución de conocimientos sobre Arte, ejecución, disciplina y demás 

conceptos relacionados a su objeto de estudio, de esta manera el artista es capaz de perfeccionar 

su técnica y convertirse en un mejor exponente en su disciplina.   
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Escritura 

Para referirse a este concepto es necesario retomar el término inmediatamente anterior: la lectura, 

porque al igual que en los casos pasados durante el abordaje de los dos conceptos que hacen parte 

de la triada que da pie a esta investigación, la escritura comprende una pareja de términos que se 

relacionan y tienen igual importancia, por lo tanto no hay una superposición de uno frete al otro, 

por ejemplo, Zuleta. (1994), dice con gran elocuencia en su discurso: 

 

Acaso ningún escritor haya hecho tan conscientemente como Nietzsche de su estilo un arte de 

provocar la buena lectura; una más abierta invitación a descifrar y obligación de interpretar; 

una más brillante capacidad de arrastrar por el ritmo de la frase y, al mismo tiempo, de frenar 

por el asombro del contenido. Hay que considerar el humorismo con que esta escritura descarta 

como de pasada lo más firme y antiguamente establecido y se detiene corrosiva e implacable 

en el detalle desapercibido; hay que aprender a escuchar la factura musical de este pensamiento, 

la manera alusiva y enigmática de anunciar un tema que solo encontrará más adelante toda su 

amplitud y la necesidad de sus conexiones.  (p. 101) 

 

A partir de tan esplendida interpretación del concepto, hecha por un pensador que es capaz de 

acompasar los términos de lectura y escritura, y que además los integra tan maravillosamente a los 

de ritmo y musicalidad, es posible entender que aunque implícita, existe una relación fuerte entre 

el arte de la literatura y la danza. Además, nos habla del proceso que hace posible la lectura de un 

texto que juega con su lector y le genera una necesidad de recorrer todas y cada una de las letras y 

la composición de las palabras que se avecinan y causan mayor intriga. Porque la verdad es, si 
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existe un lector es porque existe un escritor, con algo que decir y con una gran habilidad para 

escribirlo.  

 

2.2. Antecedentes 

La creación de una metodología fue posible a partir de la investigación de unos antecedentes que 

permitieron obtener algunos referentes investigativos para el abordaje de la problemática a tratar, 

por lo anterior, se acudió a investigaciones previas realizadas por pasantes de la Licenciatura en 

Humanidades y Lengua Castellana, que a su vez, fueron aplicadas en contextos similares para así 

establecer un marco de referencia. 

 

Para la consolidación del presente trabajo se tomaron como antecedentes, trabajos de estudiantes 

de la Licenciatura en Humanidades y Lengua Castellana que hicieron parte del proceso de 

acompañamiento del espacio académico: Producción y comprensión de textos de proyectos 

curriculares de la Facultad de Artes ASAB, y que al igual que en este caso, fueron partícipes del 

proyecto de cooperación entre los proyectos curriculares, basados en el apoyo entre pares 

estudiantiles. Dichos trabajos también se enfocaron en los conceptos de lectura y escritura desde 

sus abordajes para llevar a cabo sus actividades en el aula y así, desarrollar de una mejor manera 

dicho acompañamiento a los estudiantes de primer semestre de los proyectos curriculares de la 

facultad de artes, tanto de Arte Danzario como de Música. 

El primer trabajo del que se hará referencia es el elaborado por: Jessica Catherine Lozano Cañón 

y Juan Sebastián Gaona Padilla en el año de 2015, titulado: El cineclub como propuesta pedagógica 

para el fortalecimiento del proceso escritor de los estudiantes de primer semestre de Arte Danzario 
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en la facultad de artes ASAB. Dicho trabajo se basó en la creación de un proyecto que incorporaba 

la figura del “Cineclub”, como medio para fortalecer los procesos de lectura y escritura de los 

estudiantes, partiendo de la presentación de unos largometrajes previamente seleccionados, 

teniendo en cuenta los gustos de la población estudiantil, para luego generar unos procesos de 

escritura de diversos textos derivados de las reflexiones hechas a partir de la interpretación de cada 

una de las películas presentadas.  

El segundo texto del que se hará referencia es el elaborado por: Laura Angélica Corral Abril en el 

año de 2018, denominado: Desarrollo de los procesos de lectura y escritura en un entorno musical. 

Dicho trabajo también se deriva de un interés por acompañar los procesos en lectoescritura de los 

estudiantes de Música de la facultad de artes ASAB, partiendo de establecer unas relaciones entre 

los procesos de lectura del alfabeto y la lectura especifica de notas musicales, haciendo uso de los 

conocimientos previos de los estudiantes y reduciendo así la brecha existente entre estos dos tipos 

de textos, para reconocer en ellos un factor común que ofreciera unas similitudes en los procesos 

de interpretación de cada una, como por ejemplo: la asimilación de los conceptos de interpretación 

y decodificación de los dos códigos. Además de lo dicho anteriormente, esta asociación con la 

música permite el adecuado desarrollo de las actividades propuestas en clase; ya que, apela a los 

gustos de la población estudiantil.    
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3. METODOLOGÍA 

 

El proceso estuvo inspirado en el marco de la Investigación- Acción e hizo uso de estrategias de 

recolección de datos de la etnografía. En un primer momento se realizó un proceso de observación 

de la clase del maestro para entender la metodología de desarrollo, además de ello se hizo un 

reconocimiento de  las características del grupo para llevar a cabo la propuesta de manera acorde 

a las mismas, asimismo se identificaron unas preguntas problematizadoras en el área del lenguaje 

para orientar las actividades  a la resolución de estas. Dicho proceso estuvo acompañado siempre 

por la construcción de un diario de campo (ANEXO 2), donde se recopilaron los aspectos más 

importantes de las clases para tener en cuenta los contenidos y las actividades trabajadas. La 

pertinencia del modelo investigativo utilizado fue producto de la posibilidad permitida para 

establecer la interacción con el grupo de estudio, la utilidad en su aplicación y las recomendaciones 

ofrecidas para la selección y compilación de datos, tal como lo afirman Goetz y LeCompte (1988). 

 

El etnógrafo considera los datos como una información potencialmente verificable extraída del 

entorno. El problema, por tanto, consiste en definir los datos relevantes y desarrollar estrategias 

para obtenerlos. Las estrategias de recogida de datos comúnmente usadas en ciencias sociales 

son los instrumentos psicométricos y cuestionarios para la obtención de respuestas 

estandarizadas, las entrevistas no estructuradas, diversos protocolos y formularios de 

observación y la recogida de fuentes documentales escritas y otros artefactos humanos. (p.124) 

Luego de un primer momento, se aplicaron en el aula una serie de actividades planeadas y 

asociadas a la finalidad del syllabus de la asignatura (ANEXO 1), por ende, se trabajaron: la 
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diferenciación de textos verbales y no verbales, los niveles de lectura, la intención comunicativa 

presente en los textos, las tipologías textuales y sus características.  Por lo anterior es posible 

reconocer la utilidad del modelo investigativo mencionado; ya que permitió articular sus 

estrategias al Syllabus preestablecido por los maestros titulares, como es señalado por Elliot 

(1993). “La investigación-acción integra enseñanza y desarrollo del profesor, desarrollo del 

curriculum y evaluación, investigación y reflexión filosófica en una concepción unificada de 

práctica reflexiva educativa” (p. 73). A Partir de dicha afirmación, fue posible hacer la asociación 

del Syllabus (parte del “curriculum”) y la investigación de manera armónica.  

Durante las clases se hizo el acompañamiento necesario de los procesos de lectura y escritura de 

cada uno de los textos propuestos, un ejemplo contundente fue la inclusión de espacios de revisión 

de reglas ortográficas (tildes diacríticas, en este caso), destinados al inicio de la mayoría de las 

clases, lo anterior haciendo uso de elementos visuales y un documento previamente elaborado en 

el formato Power Point (ANEXO 3). Una vez terminados los productos, se hizo una revisión de 

los mismos y se incluyeron una serie de anotaciones pertinentes para que se diera el proceso 

correspondiente de reescritura -porque además de ser necesario un momento de pre-escritura que 

permite armar una estructura mental del texto, teniendo en cuenta el tema y las demás 

características que lo componen- también es indispensable y de gran importancia reescribir el 

mismo, dicha importancia radica en la corrección, omisión y demás posibilidades que permite la 

relectura y posteriormente la reescritura, como lo afirma Cassany (1989), a continuación:  

 

Intentaremos reconstruir el proceso de composición que ha seguido un escritor competente para 

elaborar un texto y nos basaremos en los borradores que ha ido escribiendo durante el proceso. 
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A partir de estos textos analizaremos cómo avanza el autor, cómo desarrolla las ideas, cómo 

construye el significado del texto, cómo lo redacta, cómo lo repasa, etc. (p.163) 

 

Este proceso de reescritura y revisión de borradores, no sólo fue útil para el estudiante, también 

fue de gran ayuda para el maestro; ya que, luego de este se identificaron las problemáticas que 

tenían los estudiantes para desarrollar sus textos y se destinó el espacio de una clase para orientar 

el proceso y así evidenciar un avance.  

• Respecto a la planeación, en principio se creó una, relacionada a los contenidos del 

Syllabus de la clase, esta era susceptible a cambios según el ritmo de clases y el avance en 

cada una de las actividades, dicho cronograma se encuentra a continuación: 

 

Semana Temas 

• 13 al 15 de Septiembre. Técnicas de estudio: mapa conceptual, síntesis  

• 18 al 22 de Septiembre Polifonía en el texto / Intención comunicativa 

• 25 al 29 de Septiembre Párrafo - Unidad de sentido  

• 2 al 6 de Octubre Evaluación 

• 9 al 13 de Octubre La carta formal  

• 16 al 20 de Octubre El guion  

• 23 al 27 de Octubre Tipos de párrafos 

• 30 de Octubre al 3 de Noviembre Conectores lógicos 

• 6 al 10 de Noviembre Tipos de argumentación 



30 
 

• 13 al 17 de Noviembre 

Intertextualidad, textos de un mismo tema de 

diferentes tipologías.  

• 20 al 24 de Noviembre Evaluación 

• 27 de Noviembre al 1 de 

Diciembre 

Construcción del ensayo (T. argumentativo) 

• 4 al 8 de Diciembre Construcción del ensayo (T. argumentativo) 
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4. ANÁLISIS DE LA INFORMACIÓN 

 

Durante el desarrollo de las clases se realizaron varias actividades para tratar los temas establecidos 

por el Syllabus, además se hizo el debido acompañamiento de aquellas que ya estaban presentes, 

como los momentos ya estaban destinados por el docente titular, fue necesario incorporar 

dinámicas, tareas, materiales, etc., en los tiempos establecidos, según su pertinencia con el 

momento de las clases y las temáticas tratadas.  

Las actividades fueron varias y diversas para la consecución de los objetivos propuestos tanto por 

el Syllabus como por el proceso de acompañamiento, sólo una de ellas fue transversal y se trabajó 

de la misma manera durante la mayoría de las clases, se trató de unos espacios al inicio de las 

clases para trabajar reglas ortográficas, más exactamente, la tilde diacrítica. Por lo tanto, el proceso 

fue el mismo y estuvo acompañado del material dispuesto por el maestro Jhon Mario Cárdenas 

(ANEXO 3), estos espacios, “capsulas” o “dosis”  de ortografía (como me gustaba llamarlas), 

permitieron la adquisición de estas reglas de tildación y dieron pie para trabajar entonación, 

acentuación, separación silábica, entre otros. La dinámica consistía en ver las reglas según el caso 

correspondiente, hacer la lectura participativa en voz alta, discutir el uso de los casos, tomar nota 

y luego de ello resolver un ejercicio de completar según el caso correspondiente, dicho ejercicio 

era socializado al finalizar para hacer las aclaraciones correspondientes. (VER ANEXO 2) 

Respecto a las demás actividades, como ya se dijo anteriormente, fueron planeadas para satisfacer 

unos objetivos específicos en unos tiempos establecidos. A partir de la realización de cada una de 

estas se generaron productos textuales de los estudiantes, que hicieron parte de sus procesos de 

relectura, reescritura y corrección. Algunos de los textos hacen parte del corpus recogido para la 
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elaboración de un análisis de los mismos y son la prueba fiel de los procesos de creación de cada 

alumno. A continuación enunciaremos las actividades desarrolladas, haremos el respectivo análisis 

e incluiremos los corpus correspondientes para su ejemplificación. Cabe resaltar que el orden de 

aparición de estas actividades está relacionado con el orden de desarrollo en las clases por tanto es 

el mismo que está presente en el diario de campo. (ANEXO 2) 

 

Descripción de un lugar u objeto presente en la facultad 

Para esta actividad los estudiantes debían recorrer el espacio de su facultad e identificar un lugar 

u objeto que llamara su atención para luego crear un texto en el cual hicieran la descripción de este 

sin nombrarlo, luego debían hacer lectura en voz alta en el aula para que sus compañeros trataran 

de identificar dicho espacio o cosa. Durante el desarrollo del ejercicio se hicieron intervenciones 

para introducir el tema de las tipologías textuales y dar a conocer las características que componen 

a un texto descriptivo.  

Esta actividad permitió incentivar en los estudiantes la creación de textos a partir de una 

investigación previa, además de la interpretación de cada uno de ellos. También facilitó la 

adquisición de conceptos y características correspondientes a la tipología textual descriptiva.  

 

Revisión del ejercicio hecho a partir de la lectura del prefacio y el prólogo del texto: Cómo 

leer y por qué, de Harold Bloom (ANEXO 4) 

Los estudiantes recibieron el ejercicio entregado previamente, en el cual debían hacer la lectura 

del texto y luego de ello elaborar un resumen y un mapa conceptual. Esto con el objetivo de reforzar 
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su capacidad de sintetizar y jerarquizar la información encontrada en un texto para luego elaborar 

otro que contenga los aspectos más importantes del original y conserve el sentido.  

Esta actividad permitió hacer la relectura del texto e identificar algunas falencias en los procesos 

de escritura de los resúmenes y construcción de los mapas conceptuales. Reconociendo así, 

información trascendental omitida, pérdida del sentido del texto, fallas en la jerarquización de la 

información, entre otros.  

Corpus n1. (Resumen) 

 

En el corpus n1 evidenciamos que el estudiante fue capaz de recoger información trascendental 

del texto, identificar un planteamiento del mismo y desde allí elaborar un resumen, desde un 

abordaje mínimo, es por lo anterior, que hace falta en el texto mayor profundidad porque -aunque 

hay un ejercicio de síntesis presente- quedaron fuera del resumen, aspectos importantes, esto 

debido también a la proporcionalidad con el texto original. Además, se señalaron y corrigieron 
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algunos errores tanto de escritura de palabras, separación de las mismas, ortografía, tildación y 

signos de puntuación. 

Corpus n2. (Mapa conceptual) 

 

En el Corpus n2 es evidente el uso de varios elementos que componen un mapa conceptual, es 

decir, se nota la inclusión de conceptos claves y la organización jerárquica de los mismos de forma 

descendente, se hace uso de recuadros para encerrar la gran mayoría de dichos conceptos y, a su 

vez, estos se conectan por flechas direccionadas. Aunque el mapa conceptual tenga problemas en 

la distribución del espacio, deje fuera de recuadros algunos conceptos y no presente conectores o 

palabras de enlace, este cumple con el objetivo propuesto de sintetizar, seleccionar y jerarquizar 

la información. 
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Actividad realizada a partir de la lectura del texto: Educación, de William Ospina 

Los estudiantes recibieron el texto e hicieron una primera lectura mental, luego hicieron una lectura 

grupal (a voces) donde cada uno leía en voz alta de punto a punto. Tras la lectura del texto, los 

estudiantes se dispusieron a desarrollar un taller que consistía en: 1) identificar el planteamiento 

central de cada párrafo, 2) crear un mapa conceptual, 3) elaborar un resumen y además, 4) proponer 

tres preguntas de orden literal, inferencial y analógico. 

Esta actividad permitió fortalecer en el grupo dos tipos de lectura: mental y en voz alta, además 

del reconocimiento de una posibilidad polifónica de lectura que involucre dos o más voces de 

diferentes personas dentro del mismo proceso. En tanto al desarrollo de los cuatro requerimientos 

del taller, los estudiantes lograron reforzar sus capacidades de selección, síntesis y jerarquización 

de la información, primero seleccionando de los párrafos el planteamiento central, elaborando de 

nuevo un mapa conceptual y un resumen. 
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Corpus n3. (Taller) 

 

Se evidencia que el estudiante subrayó en algunos párrafos la que para él, era la idea central o 

planteamiento. De la totalidad de los párrafos seleccionó el planteamiento en tres oportunidades, 

en los demás subrayó ideas que no contenían la información más relevante. Al finalizar dejó de 

hacer el ejercicio y no subrayó otra idea en el texto. 

Respecto al mapa conceptual, el estudiante seleccionó los conceptos más relevantes los introdujo 

en recuadros y los conectó con flechas, además usó una palabra de enlace. Aunque, no se evidencia 

un orden jerárquico descendente, tampoco una separación de conceptos en algunos de los 

recuadros. 

  



37 
 

 

En relación al resumen, se seleccionó la información más relevante del texto y se sintetizó tratando 

de conservar el sentido del texto, el desarrollo del mismo es proporcional al del texto original y 

aunque conciso es contundente.  

En cuanto a las preguntas, es evidente la correspondencia de cada una a la tipología requerida, es 

decir, la pregunta literal se refiere a información explícita en el texto, la inferencial requiere de 

una interpretación del mismo y la información está implícita y la última, la analógica, intenta 

establecer un paralelo con otro caso que relaciona también el contenido del texto, provocando de 

esta manera un proceso de intertextualidad.  
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Socialización del texto: Educación, de William Ospina 

En esta ocasión se hizo una nueva lectura en voz alta del texto, y a partir de una serie de preguntas 

orientadoras relacionadas con el mismo y los conceptos de arte, disciplina, escritura y demás 

términos concernientes al texto.  

El ejercicio permitió la participación de los estudiantes que expusieron sus ideas, sentimientos, 

puntos de vista, etc., en torno a una discusión amena y respetuosa con el fin de adquirir y construir 

conocimiento.  

 

Primer control de lectura del texto: Momo, de Michael Ende 

En el marco del plan lector del Syllabus estaba propuesto este texto, al ser de gran extensión se 

hizo un control de lectura de la primera parte, dicho control de lectura consistió en la elaboración 

de unas preguntas de orden inferencial o analógico, referentes al texto, las preguntas creadas por 

los estudiantes y fueron depositadas en una bolsa de tela, cada estudiante debía sacar un papelito 

y responder a la pregunta, quienes quisieran aportar a la respuesta de la misma podían hacerlo; ya 

que, la evaluación se basó en la participación de los estudiantes. 

Esta actividad fue muy enriquecedora y muy divertida, los estudiantes participaron activamente y 

se generaron varias discusiones alrededor de los aspectos más importantes del texto. Gracias a este 

ejercicio, hicimos un gran énfasis en un concepto fundamental de la obra, el de la escucha, y 

durante las intervenciones de cada compañero, los demás escucharon atentamente. También fue 

posible implementar dentro del aula unos roles de comunicación. En pocas palabras, la actividad 

tuvo gran acogida y la participación fue la esperada, al igual que los resultados que evidenciaron 

gran compromiso de los estudiantes con la lectura. 
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Cuento 

La clase se llevó a cabo gracias a la lectura de una serie de cuentos facilitados por el maestro titular, 

los cuales se leyeron en voz alta por parte de diferentes estudiantes.  

Luego de ello se identificaron las características de los mismos y se ubicaron dentro de la tipología 

textual correspondiente. Para finalizar, los estudiantes se dispusieron a crear individualmente un 

cuento con una serie de palabras dadas por el maestro titular. 

 

Taller de ritmo y separación silábica 

El maestro titular dirigió un taller en el cual, por medio de la percusión se hizo la separación 

silábica de un conjunto de palabras previamente seleccionadas.  

El ejercicio permitió encontrar en cada una de estas palabras la sílaba tónica y su ubicación. Tras 

haber hecho el reconocimiento de dicha silaba y su posición dentro de cada palabra, se organizaron 

las mismas según correspondiera en los grupos de palabras: agudas, graves, esdrújulas y 

sobresdrújulas. Lo anterior dio pie al reconocimiento de los casos en los que se presentaron 

diptongos, triptongos o hiatos. 

 

Noticiero 

Durante una de las clases se trabajó el formato periodístico de la noticia, así que se presentaron 

cada una de las partes que componen un texto de este tipo, esto dio pie para estudiar las 

características de los textos informativos y se asignaron unos grupos de trabajo para la creación de 
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un noticiero. Este debía estar acompañado de un Story Board y un libreto como prueba del proceso 

de consolidación del mismo.  

Esta actividad logró incentivar a los grupos a crear un texto en formato audiovisual acompasado 

con un texto escrito que lo precedía y era parte de su exoesqueleto, es decir, correspondía 

totalmente a lo que se mostraría luego en la pantalla. El ejercicio propuesto propició un ambiente 

creativo; ya que, los estudiantes tenían libertad de crear sus propias noticias y hacerlas del interés 

y agrado de sus compañeros. Gracias a los noticieros, fue posible fortalecer la capacidad de 

selección de información y la puesta en escena de la misma al momento de mostrarla a un público. 
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Corpus n4. (Libreto)  

 

Como se evidencia en el fragmento del libreto de uno de los grupos, en este se encuentra el orden 

de aparición de cada uno de los elementos que componen el noticiero. Además  del detalle de cada 
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uno de estos. También se evidencian los roles de quienes participan en la elaboración de dicho 

formato noticioso. 

Corpus n5. (Story Board) 
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En el Story Board de cada grupo, encontramos no solo la noticia sino también el escenario donde 

se presenta y desarrolla esta, permitiendo así un acompañamiento visual del libreto previamente 

diseñado.  

 

Taller de puntuación 

Se realizó un taller de puntuación con un primer ejercicio diagnostico hecho en grupo, en el cual 

los estudiantes debían ubicar los signos de puntuación según creyeran conveniente.  

En un segundo momento del taller, los estudiantes encontraron las reglas de uso de los signos de 

puntuación, las aplicaron en unos cuantos ejercicios y se hizo la socialización por parejas, 

descubriendo de esta manera que la ubicación de estos signos, no solo permiten dar orden al texto 

sino que también permiten dar sentido al mismo.  

 

Segundo control de lectura del texto: Momo, de Michael Ende 

Este control de lectura tuvo una dinámica diferente al primero, en esta ocasión cada estudiante 

eligió un personaje que estuviese presente en la segunda parte del libro y, a partir de allí debía 

redactar un texto en el que explicara su importancia en la historia,  enumerara y desarrollara sus 

características principales.  Por lo tanto, la escogencia de las características del personaje 

seleccionado debían ser acordes a su función durante el transcurso de la segunda parte del texto y 

así diferenciarlo de los demás personajes. La intención de este ejercicio de escritura, buscaba apelar 

a la capacidad de los estudiantes para crear textos capaces de describir un personaje por medio del 

uso del lenguaje y los conocimientos previos.  
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Corpus n6. (Segundo control de lectura de: Momo, de Michael Ende) 

 

Es evidente la identificación y posterior descripción de un personaje de gran importancia en la 

historia,  al igual que la enumeración y desarrollo de sus características, también está presente el 

rol que este cumplía dentro del texto y por el cual fue importante su participación en la misma.  

 

Carta 

Para entrar a trabajar el texto epistolar, se identificaron las partes de una carta, su función y la 

tipología textual a la cual pertenece este tipo de texto, luego de ello los estudiantes dieron inicio a 

la escritura de una carta que incluyera todas las partes que la componen y correspondiera a la 

tipología textual.  



45 
 

Corpus n7. (Carta)  

 

En la carta encontramos el conjunto de partes que la componen, además de ello se expresa desde 

el uso de un lenguaje acorde a la situación comunicativa, la distribución del espacio es adecuada 

al igual que la información presente en ella.  
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Ensayo final 

Para trabajar los textos argumentativos, se propuso la creación de un ensayo final que respondiera 

a la pregunta más importante de la clase: ¿Para qué leer y escribir en Arte Danzario? A partir de 

la explicación previa y la socialización de los requerimientos de dicho ensayo, los estudiantes 

dieron inicio a su creación. Durante el proceso se dio un primer momento de escritura en el que se 

vio reflejado un intento de organización del texto en relación a su eficacia. Luego de ello, se dio 

inicio a la consolidación del texto, haciendo caso a las recomendaciones y correcciones señaladas 

con anterioridad. Al finalizar, cada uno de los estudiantes hizo la lectura correspondiente del texto, 

la revisión y  los ajustes necesarios antes de su entrega. Cada uno de los momentos enunciados, 

tanto el de pre-escritura, escritura y reescritura, estuvieron acompañados, así que se hicieron las 

sugerencias necesarias en pro de la elaboración de un mejor texto, que cumpliera con las 

características de los textos argumentativos y que presentara una posición bien argumentada del 

estudiante.  
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Corpus n8. (Ensayo final) 
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Se evidencia en el ensayo la presencia de una tesis que es sustentada por una serie de argumentos 

que, a su vez, aparecen en un orden secuencial y se encuentran hilados por una serie de conectores 

lógicos, por tanto, hay una cohesión elemental tanto global e interna, es decir, que no hay una fuga 

temática. Durante la aparición de los argumentos, encontramos incluso la alusión a un escritor que 

está acompañada por la cita textual correspondiente.  

Respecto a la estructura que presenta, es elemental y al mismo tiempo funcional; ya que, está 

relacionada con el orden de aparición de los argumentos y la defensa de la tesis, es decir que el 

texto presenta una introducción, un desarrollo y una conclusión.  

Es evidente que en el texto se encuentran algunos errores, como por ejemplo de: separación silábica 

de una palabra, de tildación, incluso hay una nota a pie de página que se refiere a la cohesión del 

texto. Dichos errores fueron subrayados y señalados para que el estudiante hiciera la revisión 

necesaria y posteriormente (durante el proceso de reescritura), hiciera la corrección 

correspondiente del texto. 

• Registro fotográfico del proceso de relectura de textos durante una clase de: Producción y 

comprensión de textos del programa de Arte Danzario.  
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5. MARCO REFLEXIVO 

 

La incorporación del proceso de acompañamiento entre pares en la Universidad Distrital Francisco 

José de Caldas, ha permitido la existencia de unas dinámicas de adquisición y  construcción de 

conocimiento por parte de estudiantes de distintas carreras gracias al apoyo entre los proyectos 

curriculares de: Humanidades y Lengua Castellana y Arte Danzario. Dicho acompañamiento está 

sujeto a un proceso colaborativo entre estudiantes y docentes de ambos proyectos y se caracteriza 

por la reciprocidad en cada una de las dinámicas propuestas, es decir, requiere de la participación 

activa de todos para lograr unos objetivos capaces de satisfacer a las partes involucradas.  

Respecto a los procesos investigativos dentro del aula, es importante mencionar que deben basarse 

en el respeto por las dinámicas de clase de los maestros titulares y los procesos de aprendizaje de 

los estudiantes, al igual que los ejes temáticos y demás aspectos que rodean el contexto educativo. 

Por lo anterior, se dispone de un concepto de investigación que permita la participación tanto de 

los maestros, de los estudiantes y de quien investiga, para que ninguna de las partes sea objeto sino 

sujeto participativo, tal como lo afirma Sánchez. (2001), a continuación: 

 

En la escuela, la problematización está estrechamente relacionada con la investigación. Pero no 

puede ser cualquier tipo de investigación, menos aún, aquella que se inserta en el paradigma 

moderno y que ve al maestro y al estudiante como simples objetos de la investigación, o produce 

teorías educativas que explican la enseñanza pero no el aprendizaje, o divorcian la teoría de la 

práctica. Esto no tiene sentido, pues tanto el docente como el alumno son participantes activos 

en el proceso, la enseñanza y el aprendizaje están conectados y la teoría y la práctica están 
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interrelacionadas. En efecto, dentro de la óptica de la aceptación, y el reconocimiento de la 

diferencia y de la mediación del lenguaje en la construcción de lo humano, la investigación 

debe orientarse hacia la búsqueda de explicaciones que permitan comprender el proceso de 

enseñanza-aprendizaje en los contextos particulares en que éste se da. (p. 50) 

 

Por tanto, la construcción de conocimiento se logra gracias a la participación de todos aquellos 

que hacen parte del proceso de enseñanza-aprendizaje dentro del aula, además de la aplicación y 

la práctica de los métodos investigativos escogidos. De esta manera, se infiere que para logar esta 

asociación de maestros y estudiantes, es necesario hacer una observación previa y una revisión 

tanto de los syllabus o planes de trabajo de los maestros, los ejes temáticos propuestos, las 

necesidades de los estudiantes, sus experiencias, gustos, etc., así se logra la creación de un plan de 

trabajo capaz de satisfacer los objetivos propios y ajenos.  

Respecto a las creencias que desvinculan a la oralidad, la lectura y la escritura de las 

representaciones artísticas como la danza, es necesario seguir acortando esa brecha debido a que 

son necesarias para el desarrollo del artista y el dominio de su arte. La danza es una posibilidad 

textual que puede ser leída e interpretada por sus seguidores, a su vez, esta expresa sentimientos, 

emociones y mensajes por parte de quien la practica.   
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6. CONCLUSIONES  

 

A manera de conclusión, es posible decir que los objetivos planteados en un principio se 

consiguieron eficazmente y el proceso se desarrolló de buena manera. El acompañamiento de las 

dinámicas de clase permitió un trabajo conjunto con los estudiantes de Arte Danzario y fue 

enriquecedor tanto para ellos como para el docente y el desarrollo de la investigación. Aunque en 

ocasiones se presentaron aplazamientos de las actividades propuestas debido a procesos 

coyunturales de la Facultad de Artes, estos hicieron parte del proceso y ofrecieron una posibilidad 

de lectura de las dinámicas presentes en la universidad para que los estudiantes, haciendo uso de 

sus habilidades de lectura e interpretación del contexto, llegaran a sus propias conclusiones, 

generaran sus propias conjeturas además de plantar una posición participativa frente a las mismas. 

Así que de esta manera, no se desaprovechó ningún momento de nuestra incursión en la facultad. 

En tanto a la adquisición e interiorización de los conceptos fundamentales de: oralidad, lectura y 

escritura, por parte de los estudiantes, fue posible gracias a la incorporación teórico-práctica de 

actividades propuestas en comunión con el Syllabus y el cronograma de clase establecido. Así se 

hizo énfasis en la importancia de desarrollar y fortalecer estas capacidades para avanzar en el 

perfeccionamiento del arte, más específicamente de la danza.  Lo anterior, gracias a la posibilidad 

de hacer un ejercicio metacognitivo tras cada una de las actividades, generando una conciencia de 

los procesos inherentes a la práctica de la oralidad, la lectura y la escritura.  

Las actividades propuestas se desarrollaron acorde a los requerimientos y con una gran acogida 

por parte de los estudiantes y el maestro; ya que se utilizaron materiales, dinámicas y textos del 

agrado de todos y capaces de satisfacer las necesidades y cumplir con los objetivos propuestos y 
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lograr que los estudiantes se incentivaran a leer y escribir diferentes textos, identificaran sus 

características y fueran capaces de relacionarlos con la danza. Los productos finales de cada 

actividad hicieron parte de procesos de relectura y escritura, así que, el momento más importante 

no fue el último de entrega sino el proceso de construcción, por lo tanto con el paso de cada una 

de las etapas se hacían los cambios y ajustes necesarios para avanzar en los dos campos. 
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RECOMENDACIONES 

 

Es recomendable continuar con el proyecto de apoyo entre estudiantes de los dos proyectos 

curriculares para mantener este proceso de intercambio y construcción de conocimiento; ya que 

este permite la incorporación de saberes de parte de los estudiantes de las dos facultades y 

construye lazos cooperativos de enseñanza-aprendizaje. La efectividad del mismo, depende de la 

participación activa de maestros y alumnos, por lo tanto se requiere de ellos un gran compromiso 

para, de esta manera, obtener los resultados esperados.  

Respecto a la investigación dentro del aula, esta debe ser respetuosa de las dinámicas de clase 

propuestas por los maestros del proyecto curricular de Arte Danzario. Para tratar de reducir la 

brecha entre lenguaje y corporalidad, se hace necesario incorporar procesos de trabajo que 

relacionen los conceptos de oralidad, lectura y escritura, con los de arte y más específicamente de 

danza, lo anterior, haciendo uso de actividades que se desarrollen progresivamente y permitan la 

participación y la reciprocidad en el aula de clase. 

Es de gran importancia que los procesos de lectura y construcción de textos, estén acompañados 

en cada una de sus fases, es decir, que se transite por los momentos previos, durante y 

posteriormente a la creación de los productos finales y los textos ya consolidados. De igual manera, 

es indispensable socializar los resultados obtenidos y hacer los ajustes necesarios sobre la marcha 

para resolver inquietudes y problemáticas presentes en los procesos de lectura y escritura 

realizados por los estudiantes, para que los objetivos se puedan cumplir a cabalidad.  
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ANEXOS 

 

• ANEXO 1: Syllabus del espacio académico: Producción y comprensión de textos, del 

programa de Arte Danzario.  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSÉ DE CALDAS 

FACULTAD DE ARTES-ASAB 

                                              PROYECTO CURRICULAR 

 

ARTE DANZARIO 

SYLLABUS 

IDENTIFICACIÓN DEL ESPACIO ACADÉMICO 

 

Asignatura  x          Cátedra_______                 Grupo de Trabajo ______   

 

NOMBRE: Producción y comprensión de textos 

CÓDIGO:_3002   

COMPONENTE:______________________________________________________________

_____    ÁREA: _____________________ 

NÚMERO DE CRÉDITOS: 2         HTD: 4 HTC:  0  HTA: 2 
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CUPO MÁXIMO DE ESTUDIANTES ____ 

Obligatorio Básico x   Obligatorio Complementario ___ Electivo Intrínseco ___ Electivo 

Extrínseco ___  

CATEGORÍAS  METODOLÓGICAS 

  

   TEÓRICO _______                            PRÁCTICO_______            TEÓRICO-PRÁCTICO 

___x____  

 

Cátedra:____     Ensamble:_____   Entrenamiento: ___  Magistral:_____  Prácticas: ____ 

 

Proyecto:____    Seminario:____      Taller: _x___              Tutoría:____________ 

 

Otra: _____________________                               ¿Cuál?________________________ 

                                            

NÚMERO DE DOCENTES PARA EL ESPACIO ACADÉMICO 

Dos  

PERFIL(ES) DOCENTE(ES) 

Se considera para este espacio un profesional de las áreas de humanidades y/o de lenguaje, Título 

universitario de pregrado en Licenciatura en Lengua Castellana, Licenciatura en Español o 

Licenciatura en Filología española y/o afines, con experiencia en formación escolar media y 

superior, que propicie espacios de comprensión y producción de diferentes tipos de textos, con el 

fin de desarrollar en los estudiantes las capacidades, competencias y habilidades requeridas.  

JUSTIFICACIÓN DEL ESPACIO ACADÉMICO 
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Este espacio académico ofrece al estudiante la posibilidad de reflexionar sobre el sentido de la 

oralidad, la lectura y la escritura en la configuración del conocimiento, el saber y el objeto de 

estudio planteado por el Proyecto Curricular de Arte Danzario como  “las prácticas 

socioculturales, creativas y académicas del campo de la danza en Colombia; sus expresiones 

poéticas y prosaicas en relación a lo local, regional y global, en cuidado del medio ambiente y 

el buen vivir”.  De esta manera, se busca la formación de un  sujeto discursivo crítico, capaz de 

dar cuenta de su lugar de enunciación como artista y ciudadano para la comprensión y producción 

de diversidad de textos.  

 

De acuerdo con el perfil profesional en que el estudiante interpreta, compone, crea e investiga, el 

curso se fundamenta desde tres perspectivas: semiótica, comunicativa y discursiva, que permiten 

reconocer la capacidad de los sujetos de simbolizar y significar el mundo, la necesidad y el deseo 

de comunicarlo y el papel que cumple la estética en ello; así como las posibilidades diversas de 

esas enunciaciones en tanto discursos. Para ello, plantea preguntas fundamentales que 

problematizan la asignatura: ¿Para qué y por qué escuchar y hablar en Arte Danzario?, ¿Cuál es 

el papel de la oralidad en la construcción del conocimiento en este campo?, ¿para qué y por qué 

leer y escribir?, ¿cómo se forma el sujeto discursivo en Arte Danzario? y ¿cuáles son las 

condiciones para la comprensión y producción de textos?  

 

En conclusión, este espacio académico apunta a formar el pensamiento y acceder al conocimiento 

a través del lenguaje. Promueve la comprensión y producción de textos a través de los cuales se 

crece individual y socialmente, entendiendo al “texto” como “todo aquello que puede ser 

interpretado y producido a partir de un propósito o intención comunicativa”.  
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OBJETIVO GENERAL 

Desarrollar en los estudiantes las capacidades, habilidades y competencias semio-discursivas que 

les permitan reflexionar sobre el sentido de la oralidad, la lectura y la escritura en la configuración 

del conocimiento, el saber y el objeto de estudio del campo de la danza para comprender y 

producir diversidad de textos que atraviesen sus dimensiones humana, artística, profesional y 

ciudadana. 

 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

  

1. Sensibilizar al estudiante respecto al uso del lenguaje no solo como vehículo de comunicación 

sino como facultad de simbolizar y significar el mundo desde su propia necesidad y deseo de 

vida. 

2. Desarrollar en el estudiante el gusto por la lectura y la escritura por medio de un plan lector 

crítico y sugerente. 

3. Desarrollar el habla, la escucha, la lectura y la escritura como acciones discursivas, críticas y 

comunicativas a través de actividades teórico prácticas que acerquen al estudiante al análisis 

y a la solución de problemas en su contexto.  

4. Reconocer la diversidad textual oral, escrita y no verbal y sus superestructuras como 

estrategias de interpretación y producción a través de variados discursos: caricaturas, 

historietas, obras artísticas,  videos, conversaciones, relatos, redes sociales, entre otros. 



62 
 

5. Analizar los elementos de la comunicación que se llevan a cabo para la comprensión y 

producción de textos: interlocutores, contexto, intención comunicativa, canal, mensaje, 

código elegido, entre otros.  

6. Comprender diversidad de textos para tomar una posición crítica frente a ellos 

7. Producir diversidad de textos a partir de  

8. Desarrollar estrategias de producción oral y escrita de textos (exposiciones, reseñas, 

ponencias, ensayos, relatos, etc.) por medio de la planeación, redacción, corrección, 

reescritura y valoración de los discursos. 

9. Identificar y aplicar las reglas de  adecuación (redacción, puntuación, ortografía), cohesión 

(conectores lógicos, ilación) y coherencia (macro estructura), en la producción de textos orales 

y escritos. 

10. Fomentar en el estudiante su capacidad crítica e investigativa a partir de la discusión oral y 

escrita de los textos propuestos para el curso. 

COMPETENCIAS, CAPACIDADES Y HABILIDADES DE FORMACIÓN 

CAPACIDADES: 

Si se considera a la capacidad como la relación entre ser, hacer y saber, se plantean las siguientes:  

Capacidad reflexiva, crítica y analítica: desarrollar en los estudiantes la aptitud reflexiva, crítica 

y analítica para problematizar las realidades locales y globales con el fin de comprender los macro 

discursos: contexto universitario, realidad bogotana, contexto nacional e internacional. 

 

Capacidades ciudadanas: desarrollar en los estudiantes la conciencia de su relación e interacción 

con lo local, lo global, las demás personas, los seres vivos y la naturaleza a través de pensar su 



63 
 

identidad, corporeidad, sensibilidad e intersensibilidad, el respeto, la solidaridad y los valores 

comunitarios. 

 

COMPETENCIAS: 

Si de lo que se trata es de desarrollar competencias como un saber hacer en contexto, se proponen 

las siguientes:  

 

Competencia de comprensión e interpretación textual: interpreta y produce diversos tipos de 

textos utilizando distintos lenguajes y medios interactivos enfocados en el contexto socio-cultural. 

Promueve procesos de comprensión de las relaciones lógicas de sentido y significado de los textos 

verbales y no verbales. 

Competencia argumentativa: explica y justifica los textos verbales y no verbales estudiados 

para llegar a un acuerdo, resolver un dilema, plantear una discusión o persuadir a un interlocutor.  

Competencia propositiva y de producción textual: genera procesos de construcción del 

conocimiento a partir de la indagación y el sentido crítico sobre los textos estudiados y las 

cuestiones que problematizan su proceso académico.  

Competencia comunicativa: evidencia lo estético como sentido de comunicación y desarrolla la 

comunicabilidad de sus pensamientos, sentimientos y emociones a través de la diversidad textual. 

Comprende y produce diversos tipos de textos de acuerdo con la intención o propósito 

comunicativo y las estrategias adecuadas para ello. 

HABILIDADES: 

Las habilidades como el desarrollo de destrezas concretas puestas en acción: 
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Habilidades comunicativas: escuchar, leer, hablar y escribir con sentido crítico a través de 

estrategias de planeación, ejecución, corrección y valoración de los textos.  

Habilidades básicas de pensamiento: observar, describir, comparar, clasificar, ordenar, 

descomponer, los distintos tipos de textos para su análisis, comprensión y producción. 

Habilidades críticas y creativas: problematizar, proponer y crear diversidad textual. 

 

SABERES PREVIOS 

Frente a los saberes previos de los estudiantes, se plantea, como primera medida, las siguientes 

preguntas: ¿Cuáles son los saberes (fortalezas) que pueden reconocerse en los estudiantes de 

primer semestre?, ¿Cuáles son las necesidades de los estudiantes de primer semestre en términos 

de formación para la comprensión y producción de textos? Planteadas estas preguntas, se 

reconocerán las especificidades de cada grupo, sus fortalezas y debilidades, con el ánimo de no 

generalizar o estereotipar. Se reconocerán como saberes previos de los estudiantes, sus 

experiencias en tanto sujetos y ciudadanos, sus capacidades, competencias comunicativas y 

habilidades, desarrolladas en la educación secundaria.  

CONTENIDOS 

 

Contenido  Descripción  

SYLLABUS Presentación del syllabus y plan lector. Acuerdos y reglas de clase.  
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Presentación 

del plan lector 

Textos elegidos: relato, novela, ensayo, entre otros. (Se sugieren tres textos 

completos de mediana extensión: 

Ospina. W. (2006) Lo que entregan los libros. En: Por qué leer y escribir. 

Colección libro al viento. Bogotá. Instituto Distrital de Cultura y Turismo) 

Fundamentos 

de semiótica y 

comunicación 

Qué es simbolizar, el signo, tipología básica 

Qué es comunicar 

Elementos de la comunicación: intención o propósito, interlocutores, contexto 

o situación, código, canal, mensaje, estrategias, funciones básicas del lenguaje 

Texto y 

discurso 

Macro, micro 

y 

superestructur

a 

Tipología y diversidad textual verbal y no verbal 

Organización textual: análisis y comparación de diversos tipos de textos 

Estrategias de 

comprensión 

de textos 

según el 

modelo 

semiótico y 

comunicativo 

Identificación de ideas temáticas y elementos de la comunicación en los textos 

leídos. 

Elaboración de esquemas: mapas mentales, conceptuales, cuadros sinópticos, 

entre otros. Subrayado y notas al margen. 

Elaboración de análisis textuales del Plan lector. (Momo, Michael Ende) 
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La planeación 

de un texto 

oral o escrito. 

 

Conversatorio 

o Discusión 

crítica 

Propiedades textuales adecuación, coherencia y cohesión en la comprensión y 

producción de textos orales y escritos. 

Principios conversacionales: cantidad, cualidad, modo. 

La puesta en escena de argumentos o razones. 

La reseña 

crítica oral y 

escrita. 

 

Planeación y 

producción. 

Qué es una reseña, qué es una reseña crítica.  

Reseña crítica del plan lector La resistencia, Sábato;  

 

El párrafo: tipología 

Conectores lógicos: causa, consecuencia, oposición, adición, etc. 

Puntuación. 

Ortografía. 

Redacción y estilo. 

Corrección.  

Valoración.  

Plan lector: Sobre la lectura, Estanislao Zuleta  

La ponencia o 

el ensayo. 

Comprensión de textos: lectura de ensayos 

Identificación de redes argumentales: esquemas 

Planeación y producción de ensayos: plantear una pregunta, tesis, argumentos 

y conclusión. 
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Foro 

institucional 

Participación en una ponencia institucional: ¿para qué leer y escribir? 

Evaluación del curso 

 

RECURSOS 

TICS: televisor, Video Beam, VHS y DVD, aula virtual,  tablero, marcadores y borrador. 

Material didáctico: talleres, juegos, libros del plan lector.Salas de informática. 

EVALUACIÓN 

Para el curso se considera un tipo de evaluación por procesos y en distintos niveles: 

● Evaluación de los aprendizajes de los estudiantes en sus dimensiones: logros 

individuales/grupales, teórica /práctica (procesos), participación en clase.  

● Evaluación del foro institucional, proyecto de aula o actividades propuestas. 

● Autoevaluación: para evidenciar la metacognición. 

● Coevaluación: la evaluación entre pares. 

● Heteroevaluación: valoración que hace el docente del desempeño de los estudiantes. 

● Evaluación del desempeño docente, la evaluación institucional en línea. 
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• ANEXO 2: Diario de campo.  

 

Diario de campo. 

Universidad Distrital Francisco José de Caldas. 

Facultad de Artes ASAB.  

Proyecto curricular: Arte Danzario. 

Clase: Producción y comprensión de textos. 

Semestre: Primero. 

Año: 2017-2. 

Grupo: 1. 
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Maestro Titular: Jhon Mario Cárdenas Garzón. 

 

 

Día 1: Miércoles 13 de Septiembre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Momentos:  

1) La clase da inicio con un ejercicio del maestro, destinado a los primeros 20 minutos 

para trabajar algunas reglas ortográficas (más exactamente las correspondientes a las 

tildes diacríticas). El ejercicio consiste en distinguir el uso en cada uno de los casos y 

aplicarlos en textos según corresponda, haciendo uso de ayudas audiovisuales y un 

documento previamente creado en el formato Power Point. Este día se trabajó el 

correcto uso de las palabras Te y Té, así que se hizo la distinción del pronombre 

personal en segunda persona (Te) y el término que refiere a la infusión de una planta 

para beber (Té), luego de ello se aplicó un texto para completar en el cual debía 

ubicarse el término según correspondiera, ejemplo: - ¿Te incorporas pronto al trabajo? 

– Vamos a tomar un té verde.  

2) Como parte de la introducción al tema de las tipologías textuales, el maestro planeó un 

ejercicio en el cual debía hacerse la descripción de un objeto presente en la facultad. 

Luego de la consolidación de los textos y una vez en el aula, los estudiantes debían 

hacerse en parejas e intercambiar dichos textos practicando la lectura mental y en voz 

alta, intentando reconocer el objeto descrito por el compañero. Tras la lectura en 

parejas se hacía una mesa redonda y los estudiantes que lo desearan, socializaban sus 

textos y de nuevo se hacía el intento de descubrir el objeto descrito (esta vez en grupo).  
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3) Se hizo entrega de los textos hechos por los estudiantes, correspondientes a una lectura 

previa del prefacio y el prólogo del texto de Harold Bloom: Cómo leer y por qué. 

4) El ejercicio final consistió en la lectura individual del texto: “La Educación” de 

William Ospina. Lo anterior, a partir de la inclusión de unas preguntas orientadoras 

concernientes a los conceptos de: Arte, educación y política. Además de establecer una 

relación de intertextualidad entre este texto y el anterior de Harold Bloom.  

 

Día 2: Viernes 15 de Septiembre. (10:00 a.m. – 12:00 m) 

Anotación: La clase no se llevó a cabo debido a la convocatoria a una marcha por parte de los 

estudiantes. Por lo tanto se aplazaron las actividades para la clase siguiente.  

 

Día 3: Miércoles 20 de Septiembre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Momentos: Se planeó desde la dirección de proyecto curricular una jornada de sensibilización 

en la que los estudiantes presentes recibieron orientación por parte de maestros del programa 

respecto a la misión, visión y demás aspectos concernientes a la carrera, además de contar 

experiencias de estudiantes en la carrera y resolver las inquietudes de los presentes. Por lo 

anterior no se desarrollaron los temas de clase, pero se hizo el acompañamiento al grupo.  

 

Día 4: Viernes 22 de Septiembre. (10:00 a.m. – 12 m) 

Momentos: 

1) Se hizo el ejercicio de ortografía con el que se abre la clase. En esta ocasión se trabajó 

la distinción los términos: Se (pronombre personal en tercera persona) y Sé (del verbo 
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saber), según corresponde en la regla de las tildes diacríticas. Para finalizar, se hizo el 

ejercicio de completar. Ejemplo: - Se alquilan apartamentos. - No lo sé.  

2) Se hizo una segunda lectura grupal y en voz alta del texto de William Ospina. Luego se 

socializó por medio de varias preguntas en torno a la importancia del arte, la disciplina, 

la utilidad de la escritura para los artistas, etc. Ejemplos: ¿Qué es más importante en el 

arte, la disciplina o el talento? ¿Cuál es la importancia de la lectura y la escritura en el 

desarrollo de un arte? 

3) Se acordó la fecha del control de lectura de la primera parte del texto: “Momo” de 

Michael Ende (novela asignada al grupo en el syllabus de la clase) 

 

Día 5: Miércoles 4 de Octubre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Momentos:  

1) Se dio inicio a la clase con el ejercicio de ortografía correspondiente a las tildes 

diacríticas. En este caso se trabajaron los términos: Mas (conjunción adversativa que 

equivale a pero) y Más (adjetivo indefinido que expresa cantidad indeterminada). 

Ejemplos: - No había estado allí, mas se conocían el lugar muy bien. – El regalo más 

especial que he recibido.  

2)  Se dispuso del espacio del salón y posteriormente se hizo una mesa redonda para 

desarrollar el control de lectura de Momo, dicho control de lectura se hizo por medio 

de la creación individual de unas preguntas de los estudiantes de tipo literal, inferencial 

y crítico, correspondientes al texto. Luego de ello se introdujeron las preguntas en una 

bolsa de tela y se seleccionaron al azar para que los estudiantes respondieran a las 

mismas, algunas preguntas fueron, por ejemplo: ¿Cuáles son los aspectos más 
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relevantes del texto? ¿Cuál de los personajes tiene mayor importancia y por qué? ¿Por 

qué el autor hace alusión a los hombres grises? ¿Por qué cree que el protagonista del 

texto es una niña? ¿Por qué dentro de la obra, el ejercicio de la escucha es más 

importante que el del habla?   

 

Día 6: Viernes 6 de Octubre. (10:00 a.m. – 12 m) 

Momentos:  

1) Continuamos con el control de lectura del texto y la socialización de las preguntas de 

cada uno de los estudiantes, al igual que la respuesta a las mismas. Lo anterior para dar 

cierre a la evaluación de “Momo”. 

2) Los estudiantes elaboraron un comentario concerniente a la modalidad de evaluación 

del texto, además debían hacer la autoevaluación de su proceso de lectura, explicando 

el porqué de la escogencia de su nota.  

3) Para finalizar, se presentó a los estudiantes un texto informativo (noticia periodística) y 

se presentaron cada una de las partes que componen este formato noticioso, de esta 

manera entramos a trabajar esta tipología textual. Como trabajo en grupo, se dio la 

instrucción a los estudiantes para empezar a crear un formato noticioso audiovisual, 

además de la consolidación de un Story Board que deberían presentar luego de la 

semana de “Casa abierta”. 

 

Anotación: En esta ocasión no se hizo el ejercicio de ortografía; ya que el control de lectura 

continuó y debía destinarse más tiempo a este. 
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Día 7: Miércoles 11 de Octubre (8:00 – 10:00 a.m.) 

Anotación: Este día no se desarrolló la clase debido a que en la facultad de artes se organiza 

anualmente un evento denominado: Casa abierta, y para el desarrollo del mismo se destina la 

segunda semana de Octubre.   

 

Día 8: Viernes 13 de Octubre. (10:00 a.m. – 12 m) 

Anotación: Este día no se desarrolló la clase debido a que en la facultad de artes se organiza 

anualmente un evento denominado: Casa abierta, y para el desarrollo del mismo se destina la 

segunda semana de Octubre.   

 

Día 9: Miércoles 18 de Octubre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Momentos: 

1) Se dio inicio a la clase con el ejercicio de tildes diacríticas. En este caso se trabajaron 

los términos: Aun (adverbio equivalente a: incluso, también, hasta y ni siquiera) y Aún 

(adverbio equivalente a: todavía). Ejemplos: - Aun enfermo no dejo de ir al trabajo. – 

Aún tengo que hacer los deberes. 

2) Se trabajó la tipología narrativa, más específicamente desde las características del 

cuento. Los estudiantes dieron inicio a la creación de un cuento que debía contener una 

serie de palabras específicas dadas por el maestro.  

 

Día 10: Viernes 20 de Octubre. (10:00 a.m. – 12 m) 

Momentos:  
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1) En esta ocasión empezamos la clase con el ejercicio de tildes diacríticas. Los términos 

estudiados en esta oportunidad fueron: Solo (adjetivo o composición musical de una 

persona) y Sólo (adverbio que sustituye los términos  solamente y únicamente)  

2) Se realizó un ejercicio de ritmo y separación de palabras por medio del uso de la 

percusión, luego se desarrolló un taller de acentuación y separación silábica en el que 

los estudiantes debían seleccionar una cantidad específica de palabras y separarlas 

según correspondiera por la ubicación de su silaba tónica en el grupo de palabras: 

agudas, graves, esdrújulas y sobresdrújulas. Dicho taller también dio pie para trabajar 

los casos de hiatos, diptongos y triptongos.  

 

Día 11: Miércoles 25 de Octubre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Anotación: Este día no se llevó a cabo la clase debido a que los estudiantes entraron en 

asamblea permanente por unos procesos coyunturales por los que estaba atravesando la 

facultad.  

 

Día 12: Viernes 27 de Octubre. (10:00 a.m. – 12 m) 

Anotación: Este día no se llevó a cabo la clase debido a que los estudiantes tenían programada 

una asamblea de facultad. 

 

Día 13: Miércoles 1 de Noviembre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Momentos:  

1) Los grupos presentaron a sus compañeros sus noticieros y se hicieron las 

recomendaciones respectivas a cada uno, además se señalaron los aciertos y desaciertos 
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tanto en los formatos de audio y vídeo como en la presentación de las noticias, el 

manejo de los recursos y la puesta en escena de cada estudiante.  

Anotación: En esta ocasión no se hizo el ejercicio de ortografía; ya que era necesario ver los 

noticieros hechos por los estudiantes y debía destinarse más tiempo a estos. 

 

Día 14: Viernes 3 de Noviembre. (10:00 a.m. – 12 m)  

Momentos:  

1) Se dio inicio a la clase con el ejercicio de ortografía. En este caso no se trabajaron 

tildes diacríticas sino se explicaron casos en los cuales algunos pronombres relativos, 

pronombres, adverbios y adjetivos debían tildarse. Lo anterior cuando estos tuviesen 

un matiz de interrogación, admiración y énfasis. Ejemplos: - ¿Qué quieres que te diga? 

-¡Cómo es posible! – Adivina quién vienen esta noche.  

2) Se introdujo el tema de los signos de puntuación y se entregó a los estudiantes un taller  

del mismo tema para que lo realizaran en parejas. 

 

Día 15: Miércoles 8 de Noviembre. (8:00 – 10:00 a.m.)  

Momentos:  

1) El ejercicio de ortografía en esta ocasión se destinó a la explicación del uso correcto de 

las palabras: Ahí (deíctico que sirve para señalar las cosas en el espacio), ¡Ay! 

(exclamación que expresa emoción, dolor o sorpresa) y Hay (forma impersonal del 

verbo haber que expresa cantidad u obligatoriedad) 

2) Se realizó el segundo control de lectura del texto “Momo”, correspondiente a la 

segunda parte del mismo, en esta ocasión se solicitó a los estudiantes escoger un 
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personaje del texto (el más importante) e identificar en él unas cualidades que lo 

caracterizaran. Luego de ello debían hacer un texto de una página de extensión en el 

que explicaran el porqué de su elección, también debían desarrollar cada una de las 

características del mismo. En clases anteriores, llegamos al acuerdo que como una 

forma de evaluación del texto, cada estudiante debía llevar un objeto muy preciado 

para ellos y que se relacionara con el texto, dicho “Tótem” debía mostrarse en clase y 

debía hacerse su respectiva relación con “Momo” 

3) Para finalizar, como una manera de entrar en la próxima tipología textual a tratar 

(epistolar), se desarrolló con los estudiantes un taller sobre los tipos de párrafos y sus 

características y utilidad. 

 

Día 16: Viernes 10 de Noviembre. (10:00 a.m. – 12 m)  

Anotación: Este día no estuve presente en la clase debido a que solicité un permiso para asistir 

a unas jornadas de capacitación de un trabajo al cual me presenté. 

 

Día 17: Miércoles 15 de Noviembre. (8:00 – 10:00 a.m.) 

Anotación: Este día no estuve presente en la clase debido a que solicité un permiso para asistir 

a unas jornadas de capacitación de un trabajo al cual me presenté. 

 

Día 18: Viernes 17 de Noviembre. (10:00 a.m. – 12 m)  

Momentos:  

1) La clase inició con la entrega y la socialización de los talleres diagnósticos de signos 

de puntuación y clases de párrafos. Se desarrollaron 2 puntos del primer taller que 
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generaron algunas preguntas respecto al uso de ciertos signos así que se desarrollaron 

en grupo, al igual que un punto que contenía un fragmento de texto al que debía 

ubicarse los signos de puntuación según correspondiera. 

2) En un segundo momento de la clase, los estudiantes dieron inicio a la producción del 

ensayo final, texto perteneciente a la tipología textual argumentativa (previamente 

estudiada en clase). Dicha pre escritura se dio a partir de unas especificaciones: 

extensión, pregunta problema (¿Para qué leer y escribir en arte danzario?) y fecha de 

entrega. 

 

 

 

• ANEXO 3: Diapositivas del ejercicio de tildes diacríticas propuesto por el maestro Jhon 

Mario Cárdenas.  
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• ANEXO 4: Prologo y prefacio del texto: Cómo leer y por qué de Harold Bloom. 
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