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Introduccion

k3

Suena el teléfono:

- Al6, puedo hablar con Natali...Natali...ya... Nataliya Naydenko?

- Conella, ;con quién hablo?
Una pregunta innecesaria pues ya sé que estan llamando para ofrecer el trabajo:
el nombre en mi hoja de vida es oficial, transcrito desde el ucraniano y por lo tanto
bastante dificil de pronunciar para los hispanohablantes. Mi hoja de vida esta en
miles de lugares porgue necesito el dinero. Sin embargo yo sé que voy a decir no.
A pesar de que necesito el dinero pues recién mudé a Bogota desde Cali, tengo
muy pocas horas en la universidad donde trabajo; me alcanza sélo para sobrevivir.
Ademas soy profesional, puedo ganar lo suficiente para vivir y bastante bien, pero

sé que voy a decir no.

¢ Por qué? Porque quiero bailar. Porque el horario de los ensayos se cruza con el
horario de trabajo, porgque si escojo trabajar mas — bailaré menos y todo mi ser lo

rechaza, no puede imaginar la vida sin bailar.

- Muchas gracias por su propuesta, pero no puedo, tengo que trabajar.

Estudiar, viajar — las mentiras que doy como respuesta son variadas pues siento
una pena decir la verdad: no voy a aceptar el trabajo porque tengo ensayo de bai-
le. El ensayo que tal vez no me lleve a ningun lado, nunca sera mi carrera, no me
dara el dinero. Pero me hace feliz y alegre, me da energia despertar a las 4 de la
mafiana para ir al trabajo, y después seguir el dia lleno de baile, hasta las 9 de la
noche. Y después ir a una de las rumbas para “socializarme” con los companeros
del grupo a punto de baile y ron para encajar, para llegar a ser “la parte de”, y qui-

zas salir al escenario con ellos.



Salir al escenario, bailar para alguien aunque sea en la discoteca o simplemente
en el salén de baile viendome en el espejo, transmitir mi baile — el suefio casi inal-
canzable pues no sé nada de mis compafieros del grupo, cartageneros cuya pro-
fesion es bailar. Sdlo bailar, no tienen una opcién diferente. Ellos (todos hombres)
me miran con cierta rivalidad por debajo de su cabello trenzado, pues puedo llegar
a ser su competencia en el caso de trabajo y quitarles sus Unicos recursos, sin

embargo no sacan la carta de la raza en este contexto.

Yo, la que siempre he tenido varias opciones de trabajo, hasta podia escoger el
pais para vivir, sigo rechazando todas las propuestas de trabajo, las oportunidades
de crecimiento profesional; sigo yendo a los ensayos con una disciplina envidiable
s6lo para poder vivir esta felicidad gracias a la libertad que siento en mi cuerpo

cuando comienzo a bailar.

*kk

Segun muchos amigos extranjeros, cuando se piensa en Colombia, en la mente
inevitablemente aparecen los colores y sonrisas de la gente que baila, el “sabor”
y el famoso “tumba’o” o “swing”, como los mismos colombianos se refieren a su
interpretacion dancistica. Es importante resaltar que a nivel internacional, en la
imagen creada por los medios de comunicacién®, Colombia es considerada como
uno de los paises dénde el baile hace parte de la vida social y alin mas, hace
parte de la imagen de la nacion. Como ejemplos se puede mencionar las victorias
multiples al nivel internacional de los colombianos en los campeonatos de salsa; o
la victoria reciente en la danza deportiva en los Juegos Mundiales en Cali; o los
videos turisticos promocionales en cuales siempre aparecen las danzas colom-

bianas.

Sin embargo, desde 2005 cuando yo llegué a Colombia y hasta hoy, en las ciuda-
des de Bogota, Cali y Cartagena he estado descubriendo la importancia que han

' por ejemplo, El Espectador tiene varios articulos:
http://www.elespectador.com/entretenimiento/medios/senal-colombia-transmitira-final-del-festival-
mundial-d-articulo-506218 o http://www.elespectador.com/entretenimiento/agenda/musica/salsa-shocke-
de-barrios-pobres-colombia-fama-del-mundia-articulo-507608 entre otros
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venido tomando otros estilos; siempre creados por la diaspora africana: coupéde-
calé, un estilo que aparecié gracias a la colaboracion de Costa de Marfil y su
diaspora en Francia; house la creacion norteamericana. Son varios estilos dentro
de una corriente muy grande que en Bogota se conoce como hip hop dance; ade-
mas, la danza africana en todas las combinaciones posibles: la clasica de Sene-
gal, la afro-contemporanea, y en fusion con la danza afro-colombiana; rueda de
casino (afro-cubana) entre otras.Asi, la profusion de estilos también ha ido acom-
pafiada de la profusion de formas de aprender; si antes se aprendia en el sal6n de
baile, con el profesor que corregia los pasos, hoy en dia aparecieron las formas

alternativas de aprender, a través de los medios digitales.

Siempre he estado practicando estos estilos como bailarina, a veces como coreo-
grafa y profesora, y con esta experiencia he venido notando ciertos estereotipos
creados alrededor de estas danzas y por ende las personas que las bailan. Por
ejemplo “los negros bailan porque son negros; los blancos no pueden bailar’. Mu-
chas veces me preguntaban: “La gente de tu color no sabe bailar. ¢ Por qué tu si
sabes?”. Recuerdo que me sentia halagada (los descendentes de los supuestos
creadores de esas danzas reconocen mis habilidades, jqué bien!) pero a la vez
un poco frustrada y apenada por mi color de piel. Todo este tiempo he estado
indagando ¢ por qué a pesar de las evidencias yo misma en muchas ocasiones,
por ejemplo, durante una clase de baile o una presentacion, afirmo que los negros
bailan mejor que los blancos? Y en general yo, viendo miles de los tonos de color
de la piel de los bailarines me podia hacer una pregunta bastante logica “; Qué es

negro?”.

Siendo alumna en varias escuelas de baile de la ciudad de Bogot4, conoci a mu-
chos profesores y coredgrafos; durante 5 afios he observado las relaciones entre
ellos y sus alumnos y hace un afio comencé a hacer mis observaciones y analisis
como antropodloga en varias academias de baile: algunas que han abierto sus

puertas ultimamente (entre estas se puede nombrar Damsha, Ilé Danza, Eleggua



Dance, Soul Beat-Danza Urbana, etc.) y las academias existentes que han agre-

gado a su oferta los estilos nuevos de danza®.

Durante este periodo muchas personas me han preguntado por curiosidad: “y
quien te ensefia el hip hop, ¢un gringo? Y ¢el afro? ¢Alguien de Africa? ¢Y gua-
guanco? jSeguro, debe ser un cubano!” Después de estas preguntas me di cuenta
que todos mis profesores siendo colombianos ensefian danzas que no son de ori-

gen colombiano. La proxima pregunta que me surgio fue ¢cémo lo hacen?

Practicamente ninguno de ellos nunca ha estado fuera de Colombia (si viajaron
fuera del pais, fue después de haber desempefiado como profesores de baile por
un largo tiempo; ninguno de ellos recibié sus fundamentos fuera de Colombia).
Casi todos afirman en las conversaciones privadas que han aprendido a través de
videos, y que la aparicion de YouTube marcé el comienzo de una gran época de

aprendizaje intensivo dentro de la danza.

Mi interés por estudiar este problema surge de la necesidad de explorar el campo
que esta creciendo cada dia mas y mas, para establecer la relacion entre la apro-
piacion de danzas fordneas de origen africano a través de los medios digitales en
las academias de baile de Bogota con el fin de comprender la manera en que
reproducen y transforman la nocién de raza. Por lo tanto el objeto de estudio es
las academias de baile en Bogota con todas las relaciones construidas alrededor
de ellas que incluye sus profesores y alumnos, igual que los medios digitales, tales
como el Facebook, el YouTube, Google y Wikipedia.

Es evidente que hay mucha produccion escrita tanto en el campo de danzay su

consumo como en el de raza; sin embargo hay muy poca literatura que conecte

’Esta informacion proviene del andlisis de las fan-pages del facebook ddnde dichas acade-
mias publican los anuncios. Al ver los horarios de las escuelas de baile podemos ver que
prdcticamente 90% del tiempo se dedica a las danzas de origen africano, tales como hip

hop, coupé decalé, salsa, salsa casino, house, etc.



todos estos temas que son danza de origen africano, el espacio de su practica (en
mi caso, las academias de baile en Bogota), los medios digitales y la nocion de la
raza y etnicidad, claramente porgque los medios digitales estan en el desarrollo
constante y tal vez haya poca informacion escrita sobre el asunto en este mo-
mento solamente. Pero ya que las academias de baile hacen una gran parte de la
vida social hoy en dia, estoy segura de que mi investigacion aporta a las discusio-

nes de las categorias centrales de mi investigacion.

Creo que es de mayor importancia conocer a los participantes de este trabajo, que
son los profesores y algunos alumnos de las academias de baile de Bogota:

René es el profesor de coupé decalé, academia de baile Zajana, que tiene una
larga trayectoria en la danza: comenz6 hace afios bailando folclor colombiano y
afro-cubano, luego se desempefid como bailarin y coreégrafo de la danza afro-
contemporanea, hasta que llego a ser el bailarin, coredgrafo y profesor de coupé

decalé, la danza social de Costa de Marfil.

Jose (no uso José porgue €l mismo y todos los amigos pronuncian su hombre asi,
Jose)es el profesor de house en la academia de baile Soul Beat. Comenz6 a bai-
lar krump y hip-hop, de hecho sigue ensefiando y bailando estos estilos, sin em-

bargo considera el house como su fuente de inspiracion principal.

Jesus es el bailarin, coredgrafo y profesor de danza cubana: rueda de casino y
folclor. Fue el primer profesor en Bogota que abrio las clases constantes de la
rumba cubana (guaguancd, yambu, columbia). En algunos momentos de su vida
ha hecho danza contemporanea y folclor colombiano, sin embargo hoy en dia se

dedica completamente a bailar y ensefiar los estilos cubanos.

Maria Fernanda (Mafe) es una alumna de René en las clases de coupé decalé;
lleva bailando muchos afios, comenzé como bailarina de folclor colombiano, afro-
colombiano y afro-cubano. Hoy en dia prefiere los estilos afro-modernos y urba-

nos, tales como coupé decalé, dancehall, hip-hop.



Lucy es una alumna de las clases de house dictadas por Jose en la academia de
baile Soul Beat. Su estilo-base es hip-hop (popping, locking, breaking).

Lina es una alumna de las clases de guaguancé dictadas por Jesus en la acade-
mia de baile Ilé Danza. Es una bailarina aficionada, que relativamente hace poco

comenz6 el proceso, sin embargo se destaca por su constancia y dedicacion.

Durante mi trabajo de campo hice varias entrevistas con todos los aprticipantes;
ademas tuve oportunidad de compartir en las conversaciones informales, igual que
observar y escuchar antes, durante y después de las clases, pues era una alumna
de las clases, igual que los alumnos, y conozco a los profesores hace muchos

anos.

Es necesario, ademas, destacar el rol de todos los alumnos de estas academias
pues yo he compartido muchas conversaciones informales con ellos antes y des-
pués de las clases. El asunto es que el proceso de investigacion no puede limitar-
se a las cuatro paredes del salon de baile; él dura todo el tiempo; el proceso de
investigacién no puede limitarse soélo a las personas elegidas,- siempre puede
aparecer mas gente que aporta el estudio. Ademas, no puedo nombrarlos mis su-
jetos, mas bien mis coautores que viven en la danza y con ella, expresando sus
opiniones durante nuestras conversaciones reales y virtuales, posicionandose a
través de sus estados del Facebook, compartiendo los links del YouTube: Julie,

Octavio, Yami y muchos mas.

De hecho, en algin momento yo misma me converti en el sujeto de mi propio es-
tudio ya que fue muy dificil dejar de sentir, bailar, tener una conversacion sobre la
danza. Finalizando mi trabajo de campo me di cuenta que habia cambiado mi
campo: los profesores querian escuchar mi opinidon pues después de haberme
concedido las entrevistas se dieron cuenta de que estoy leyendo e investigando
sobre la danza. Lastimosamente, yo recibi un titulo de “conocedora”, algo que
queria evitar. Pero a la vez debo reconocer que tuve que enfrentar el problema de

gue la mirada objetiva no existe, el campo perfecto y sin ninguna alteracién tam-

10



poCo; y que nosotros como antropdlogos somos los sujetos de estudio también y

hacemos parte de nuestro campo.

Danza, raza y produccion académica

Cuando se habla de cualquier estilo de danza, es el cuerpo, siendo el instrumento
principal (o ¢no?) expresa lo que siente el individuo. En el campo de analisis cor-
poral se destacan los trabajos de Csordas: él llega a conclusion de que gracias a
que abandonamos biologia como una objetividad monolitica, el cuerpo es trans-
formado del objeto al agente (Csordas, 2000). Sin embargo él no analiza el rol de
cuerpo en la danza, con esto terminando el boom del cuerpo como uno de los te-

mas antropolégicos méas novedosos en los afios 90.

Es indiscutible que la mayoria de los trabajos sobre la danza vio la luz en los 90 y
nos dio muchas ideas que pueden ser aplicadas hoy. Por ejemplo, Jane Des-
mond (1994) en su analisis de las apropiaciones de las danzas sugiere que hay
gue analizar no solo el camino de la transmision (migraciones, medios digitales)
sino la forma de reinscribir los movimientos apropiados en nueva sociedad o co-
munidad de punto de vista del cuerpo (Desmond, 1994). Asi, muchos autores lle-
gan a la misma conclusiéon cuando hablan sobre apropiaciones de las danzas: no
es tanto “tomar prestado” sino “crear” o “remodelar” (Desmond, 1994; Reed 1998;
Kitwana, 2006; Sommer, 2001; Fikentscher, 2000) subrayando la importancia de
la participacion de los que se apropian de estas danzas. Sin quitar la importancia a
lo anterior, quiero decir que desde mi punto de vista Desmond no considera los
medios digitales importantes, porque internet no fue tan accesible aquellos tiem-
pos como lo es hoy, ademas su trabajo vio la luz antes del boom de los medios

digitales.

Una de las mejores y mas recientes criticas sobre el estado de la danza fue pre-
sentada por Susan A.Reed en 1998. En su articulo The Politics and Poetics of
Dance, Reed destaca el crecimiento de interés hacia la danza de parte de los an-

tropologos en los afios 80 y 90, la variedad de las aproximaciones metodolégicas

11



en su estudio y la novedad en el campo de investigacion relacionado a la danza.
Sin embargo, surge una duda: ¢ por qué el ultimo analisis fue escrito en 1998?
Quiere decir que después ¢no hubo avance en los estudios de la danza? EIl gran
problema de todas las criticas de los afios 90 es que por un lado los autores no
tomaban en cuenta los medios de aprendizaje de la danza en general y, por el otro
lado no incluian el rol de los medios digitales en expansion de los estilos diferen-
tes alrededor del mundo, la facilidad de las apropiaciones de algunos estilos por la
gente gue nunca los ha visto en vivo ni los métodos de analisis que varian mucho

mMAas gracias a las nuevas tecnologias.

En mi trabajo analizo varios estilos de danza de origen africano: house, coupé de-
calé, guaguancé. Yo también quisiera llamar la atencién sobre la altisima movili-
dad de estos estilos musicales pues es asi que se estan creando ideas cosmopo-
litanas de raza. Muchos de estos estilos realmente no estan bien documentados,
por ejemploKai Fikentscher (2000) lo destaca en relacion con el house, el estilo
gue es bastante underground, y cuyo principio es mantener cierto nivel de miste-
rio, lo que no facilita el trabajo de los investigadores. Luego, coupé decalé es un
estilo de danza que lleg6 a ser conocido a partir del afio 2000, en el territorio de
dos paises: Costa de Marfil y Francia, y aun no ha llegado a ser el tema de inves-
tigacion antropolégica. En este caso analizando la informacién que usan profeso-
res aprendiendo nuevos estilos y preparando las clases de baile, puedo concluir
gue ellos estan ensefiando a partir de la cultura hip-hop para dar el fundamento a
sus alumnos (excepto coupé decalé y guaguanco, cuya base es afro). Gracias a
su comercializacion al nivel mundial, hip- hop es la primera danza que llegé a Co-
lombia, la primera de las danzas de origen africano que tenia cierta base acadé-
mica documentada. En Colombia se ha utilizado dos trabajos escritos para apren-
der las bases teoricas del hip-hop como cultura:The Gospel of Hip Hop: The First
Instrument (o como los profesores llaman este libro, La Biblia de Hip-Hop)(KRS
One, 2009) vy los trabajos de Africa Bambaata, uno de los primeros académicos
en el campo de hip-hop como disciplina, el que dio la voz a este estilo. Practica-
mente todos los profesores abren la sombrilla protectora de los conceptos de hip-

hop encima de todos los otros estilos afro, utilizando estos conceptos para expli-

12



car los fendmenos, actitudes y expresiones corporales vistos en los videos de
YouTube.

En el transcurso de mi trabajo en muchas ocasiones menciono a orishas®, y sus
danzas, por eso surge una pregunta mas: ¢ por qué las danzas de origen africano
que se bailan hoy en dia tienen alguna conexion con las danzas africanas de
orishas? ¢ Por qué es tan necesario tener en cuenta trabajos escritos sobre las
danzas de candomblé o samba? Por ejemplo, Barbara Browning (1995) recuerda
gue una vez en Harlem, New York ella vio a un grupo de chicos bailando hip-hop
en la calle. Ella, siendo especialista en las danzas de candomblé fue sorprendida
porque la mayoria de los movimientos de los bailarines callejeros era de la danza
para orisha Xang0. En otra ocasion la ensefiaron un movimiento de hip-hop que
fue un movimiento de Oxala, otro orisha . La conclusién que hace la autora es que
entre mas moderno se es, mas antiguo se llega a ser (Browning, 1995). La memo-
ria corporal de los intérpretes de las danzas de origen africano es digna de admi-
racion, y es reproducida en el transcurso de los afios por las personas que viven
en los paises diferentes guardando su conexién, en muchos casos inconsciente,
con los movimientos de origen africano, y reproduciéndolos en los estilos de danza

mas recientes.

? Son las deidades de la religion afro-cubana, también conocida como santeria o la regla de Ocha donde la
comunicacion con las deidades se realiza a través de danza, durante ceremonias especiales: ya que cada
orisha tiene su propio baile que lo representa, los participantes comunican con los dioses bailando. Varios
cientificos (Bdrbara Browning (1995); Yvonne Daniel (2010) consideran las danzas de orishas antecesoras de

las danzas modernas de la didspora africana en América latina

13



Al analizar la produccion escrita sobre la danza en Colombia, puedo inferir que no
se encuentra casi la informacién sobre las escuelas/academias de baile*. Y hoy
en dia no deberiamos dejar sin atencion este campo tan amplio y prometedor pa-
ra antropologia. Lo considero prometedor por las conexiones que este espacio
tiene con los debates sobre el cuerpo, las apropiaciones, la danza, y los concep-
tos de raza y etnicidad. Luego, teniendo en cuenta el desarrollo de los medios digi-
tales, es necesario destacar su papel en el campo de facilitar las apropiaciones
dentro de la danza y sus migraciones “deterritorializadas” (Appadurai 1992). Sin

duda alguna, este es un vacio que merece ser llenado.

Estoy totalmente de acuerdo con Appadurai y su propuesta metodologica donde
él destaco que lo que el estilo nuevo de etnografia puede hacer es capturar el im-
pacto de deterritorializacién con los recursos creativos de las experiencias locales
y vividas (Appadurai, 1991). Igual que los otros autores, Appadurai destaca la im-
portancia de los medios de comunicacion en la construccién de la identidad imagi-
naria; la conexion entre la imaginacion y la vida social es global y deterritorializa-
da.

Sin embargo, a pesar de ausencia de la informacion sobre las academias de baile
en Bogota como tales, los cientificos colombianos, latinoamericanos y extranjeros
han acumulado bastante material investigativo sobre la danza, la raza/etnicidad y
algun material sobre los intercambios de la informacién a través de los medios di-
gitales, que puede ser usado para contestar las preguntas que me propongo en

mi trabajo.

Luego, pensando sobre la posible influencia de la danza de origen africano sobre

la reproduccion y transformacion de nociones de raza y etnicidad, me di cuenta

*aqui digo “casi” porque no puedo saber si tal vez en este momento esté saliendo alguin
libro o esté siendo publicada una tesis, teniendo en cuenta que el tema de los medios digi-

tales estd en desarrollo constante.
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gue muchos autores destacan que la danza no puede ser el agente capaz de rea-
lizarlo. Ahora, aunque estoy de acuerdo con muchas ideas expuestas por Emily
Walmsley, no puedo aceptar su conclusién final y es que “el valor de la habilidad
en el baile es al final limitada y nunca golpeara seriamente la jerarquia racial exis-
tente” (Walmsley , 2005). En 2005 todavia no existia YouTube, menos personas
tenian el acceso a la informacién digital para observar y aprender la danza de ori-
gen africano. Como observo una de las alumnas de la clase de house en una aca-
demia de baile en Bogota, “Antes bailaban solo negros. Pocas veces uno podia
ver las coreografias, eran solo de folclor lo que uno veia. Ahora en YouTube uno
ve a los blancos y negros bailando juntos, hay muchos blancos que bailan igual de
bien y a veces hasta mejor. Y si, las danzas que uno quiere aprender siguen sien-
do “danzas negras”, pero ya uno sabe que si se esfuerza, lo puede lograr. Y yo no
veo mucha diferencia entre los blancos y negros en el house: el asunto es ser

bueno en lo que haces”.

El objetivo general de este trabajo es, entonces, analizar la reproduccion y trans-
formacién de nocion de raza en el contexto de uso de los medios digitales en el
aprendizaje de danzas foraneas de origen africano. Este objetivo principal puede

ser dividido en tres objetivos especificos.

Objetivo 1: describir los espacios de aprendizaje de las danzas foraneas de origen
africano y como en el proceso de aprendizaje se usan los medios digitales. Para
lograr este objetivo utilicé el método de observacién participante aplicandolo en
las clases de baile y utilizando la informacion de los diarios de campo. También
hice el andlisis de las expresiones relacionadas con el proceso de apropiacion que

se encuentran en el Facebook.

Obijetivo 2: describir otras formas de apropiacién de las danzas foraneas de origen
africano, tales como la experiencia anterior de los profesores y alumnos; el rol del

cuerpo y emociones en el proceso de aprendizaje y apropiacion.

Objetivo 3: identificar cOmo estas practicas estan relacionadas con la reproduccion

y transformacion del concepto de raza en el contexto del aprendizaje de las dan-
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zas foraneas de origen africano. Para lograr este objetivo se realizaron las entre-
vistas semi-estructuradas con profesores y alumnos, y conversaciones informales

con ellos durante todo el tiempo del trabajo de campo.

En términos éticos, en estetrabajo como investigadora y entrevistadora, informé a
todos los participantes y los entrevistados sobre los objetivos de la investigacion.
Como norma general, he respetado el compromiso y la voluntad de los participan-
tes. Ademas, cuando queria utilizar la camara de video o grabacion, los pedia el
permiso siempre. Los resultados de la investigacion serdn comunicados a los par-
ticipantes (los profesores en especial) en las conversaciones informales y a través
de los grupos del Facebook creados para compartir todo relacionado con la danza
y que estan siendo utilizados por los profesores y los alumnos de las academias

de baile constantemente.
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|. El rol de la experiencia anterior en los
estilos de danza diferentes a las danzas fo-
raneas de origen afro en el proceso de su
apropiacion

Una de las razones mas importantes para aprender los estilos de danza afro fora-
nea es la experiencia anterior en el baile, o las fantasias que construyen los baila-
rines alrededor de guaguancé, coupé decalé, house gracias a esta experiencia

anterior.

La mayoria de los alumnos estan atraidos por cierto tipo de movimiento. Por
ejemplo, los alumnos de coupé decalé igual que los de guaguancé estan atraidos
por los movimientos sensuales, los movimientos de cadera. A los alumnos de
house les llama la atencion el virtuosismo de las técnicas que son multiples ya que
house abarca las técnicas de salsa, samba, capoeira, hip-hop, popping, etc. Casi
todas estas personas atraidas por lo anterior han tenido la experiencia como baila-
rines de uno u otro estilo: los alumnos de coupé decalé son los mismos alumnos
que toman las clases de afro, los bailarines de guaguancé son los mismos que
toman las clases de los bailes folcléricos cubanos; los bailarines de house son los
gue vienen de hip-hop. Realmente muchos de ellos han tomado las clases de hip-
hop en algin momento, o por lo menos lo conocen. Hip-hop tiene varios estilos
representados en los videos en YouTube con algo en comun: la mayoria de los
profesores, bailarines, coredgrafos, especialmente en los primeros afios de la apa-
ricibn del YouTube son negros. Ya que para muchos bailarines y profesores bogo-
tanos los videos de hip-hop han servido de inspiracion en uno u otro momento,
ellos han establecido cierta imagen del “profesor digital”: negro, enérgico, fuerte, a
veces agresivo, con mucho “sabor” y “flow”, el que expresa y cautiva la atencién

del publico.
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Luego, en el transcurso de desarrollo del YouTube han aparecido otros estilos de
baile que resultaron mas interesantes para los profesores, sin embargo se ha pre-
servado la imagen del maestro digital que ellos construyeron a partir de los videos
de hip-hop. Por eso en muchas ocasiones podemos ver los conceptos parecidos
gue manejan los profesores y sus alumnos que vienen de los campos de danza

diferentes porque en algin momento compartieron la fuente de inspiracion.

Es uno de los caminos como los valores de la cultura norteamericana de hip-hop
ha penetrado otras danzas de origen afro en las academias de baile en Bogota: a
través de los videos de YouTube. Entre estos se encuentra la nocion de respeto,
de respetar a su oponente que tal vez tenga mas experiencia en el baile que es
muy comun para hip-hop: “respect is the beginning and the end; it's the only thing
that we have” (Schloss, 2009) y podemos encontrar esta idea en los trabajos de
muchos que han escrito sobre el tema: Schloss, Kitwana, Chang entre otros (Sch-
loss, 2009), (Kitwana, 2006), (Chang, 2007). La idea de respeto es utilizada por
los bailarines de practicamente todas las danzas de origen afro foraneas. Me per-
mito hacer esta conclusibn comparando estas danzas con las danzas folcléricas,
ballet y jazz donde no hay mucha evidencia de esta nocién: los bailarines pueden
respetar a sus oponentes, sin embargo el concepto de respeto no suena como el
punto de partida, como algo indispensable, y cuya busqueda y defensa es el fin

ultimo del baile.

Es importante destacar que segun los mismos profesores el desempefio de los
alumnos que han tenido la experiencia practica en la danza es mejor que el
desempeiio de las personas que nunca han bailado. Claro, el estilo-base siempre
marcara la danza que se esta aprendiendo,- los movimientos pueden verse dife-
rentes,- sin embargo los profesores indican que éste es el reto principal y hasta el

motor para muchos alumnos.

En el proceso de acercamiento a las danzas foraneas cada uno ve lo que quiere
ver, y es cuando se apela a la experiencia anterior, a algo que se sabe. La res-
puesta del publico hacia el movimiento no se produce de una manera singular, a

través del movimiento, sino también a través de las estrategias interpretativas
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asociadas con el movimiento (Reason y Reynolds, 2010): el contexto, la ropa, los
sentimientos que dichas danzas despiertan en la persona. Por ejemplo, Maria
Fernanda, alumna de coupé decalé dice que le llamo la atencion el contexto y la
gestualidad de coupé decalé en los videos de YouTube. Siendo bailarina de folclor
colombiano, ella asegura que para bailar cualquier ritmo naturalmente, hay que
conocer el contexto. La misma cosa se encuentra dentro de las observaciones
hechas por René: primero que todo, €l observa y destaca el contexto. Maria Fer-
nanda destaca que le atrae mucho lo descomplicado, facil y divertido que se ve el

coupé decalé. “Se ve la fluidez de los movimientos, se ven naturales, esponta-

neos”, dice ella y para confirmar su punto de vista comparte este video:

Ilustracion 1. EPELA D'AZUR - TSOTSA (Clip Officiel) COUPE DECALE CONGOLAIS by Dj
NO du Mix5

*https://www.youtube.com/watch?v=gGtCdXK1legQ&feature=youtube gdata player
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https://www.youtube.com/watch?v=gGtCdXK1eqQ&feature=youtube_gdata_player

Segun Maria Fernanda, este préximo video muestra el contexto desde la ropa, las

calles, hasta las expresiones. “Y lo sexy que es este estilo”, agrega ella.

Ilustracion 2. LOGOBI GT - Sucré Salé

Siendo el profesor, bailarin y coredgrafo del afro contemporaneo, René hace més
observaciones: “... en los videos se notan las estéticas afro que se repiten en to-
das partes del mundo, o sea, uno puede verlo en Chocd, Buenaventura, Cartage-
na, en el Caribe... Yo veo todo lo que esta cercano a mi, una estética muy familiar.
Puedo identificar muchos codigos que estan presentes en nuestra cultura africa-
na, aqui en Colombia, porque a pesar de que venimos de Africa, tenemos los an-
cestros africanos, no lo tenemos tan expresado, este afro contemporaneo, por eso
es motivante para mi verlo”. Como ejemplo de esta idea René comparte este vi-

deo:
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Ilustracion 3. [Coupé décalé] OUDY 1er - Dokafleé
Muchas cosas se hacen inconscientemente, y todo es para poder sentir la misma

emocién de los intérpretes de los videos, los maestros digitales’, la emocion de la
indignacion por el racismo, la lucha poetizada por el hip-hop y expresada a través
de los videos. Algunos recrean Africa, los otros Cuba, los demas reconstruyen las
calles, el gueto de los Estados Unidos. A veces esos mundos reconstruidos se
cruzan pues el mundo de los bailarines de Bogota es bastante pequefio, y con la
creacion y el uso del Facebook ha llegado a ser hasta familiar: practicamente to-
dos se conocen. Es posible escuchar las historias de Africa en las clases de hou-

"8 durante la clase de guaguancd, o las histo-

se, o que el profesor mencione “swag
rias de folklor cubano en las clases de coupé decalé. Una historia y un discurso

complementan al otro y de esta forma aparece el mundo aparte, el mundo de la

® https://www.youtube.com/watch?v=TdYU-ly31oU
7 . . “ .. ” . , P . .

El término “maestro digital” se explicard en los subcapitulos siguientes.
8 El término “swag” viene del hip-hop, es de amplio uso entre los bailarines de hip-hop de Bogotd y significa
cierta expresion emocional y corporal (bastante agresiva y fuerte) mientas se interpreta uno de los estilos de
hip-hop.
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danza apropiada a través de los videos de YouTube. Este mundo es distinto del
mundo de Paris - Costa de Marfil, un callejon en La Habana o las discotecas de la
urbe estadounidense. Este mundo ya es de Bogota, Colombia, recreado por los
profesores y sus alumnos en los espacios de las academias de baile gracias a su

fuerte deseo de bailar “como ellos”.

Una de las ideas expresadas por muchos profesores de baile es que hay que
buscar “lo africano que todos llevamos por dentro”. Asi las religiones afro-
americanas, santeria y candomblé llaman la atencién de los profesores y alumnos
pues se consideran el fundamento de la danza africana en las Américas, y muchos
pasos del hip-hop y guaguancé vienen de las danzas de orishas, las deidades afri-
canas (Browning, 1995). Es una de las formas como los profesores estan buscan-

do para conectarse con “su parte afro”.

Ademas, los profesores hacen su propia investigacion leyendo: por ejemplo Jose
construye sus conceptos de qué es house asociandolo con la cultura urbanay el
hip-hop en particular; en muchos casos él cita el libro The Gospel of Hip-Hop por
KRS One (2010): es una lista de mandamientos y reglas de la cultura de hip-hop, y
la razén por qué José cita las ideas de este libro y dice que muchos profesores de
Bogota aprendieron de esta fuente es sencilla: es uno de pocos libros que fue
traducido del inglés al espafiol; ademas se encuentra facilmente y gratis en Inter-

net.

Asi, el &mbito de las danzas de origen afro foraneas aprendidas a través de
YouTube penetran las ideas fundamentales desarrolladas por el hip-hop: “keep it
real” o “ser real” (Schloss,2009); otra idea es que la danza preserva y transmite la
historia del hip-hop “ ...to dance well to hip-hop songs is to live in hip-hop history”
(Schloss,2009) — esta idea, que viene de la tradicion de las danzas africanas es
utilizada por los profesores en todos los estilos de la danza afro; - la importancia
de la musica, del beat y el sentimiento de la libertad: personal e individual, igual
que la libertad de la sociedad considerada cruel por los adeptos de esta cultura
(Chang, 2007).
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Musica, beat y libertad

¢Por qué los bailarines sienten el gusto por uno u otro estilo de baile? Para mu-
chos de ellos es por la musica. Maria Fernanda, una de los alumnas de clases de
coupé decalé, dice que su primera motivacion para aprender este estilo fue preci-
samente la masica que ella escucho por casualidad. La musica escuchada se
guedo en su cabeza, y ella comenzo la investigacion de qué consiste el ritmo de
coupé decalé, de donde viene y como se baila. Al ver en los videos de YouTube
como se baila, tomé la decision aprenderlo: “La musica me hizo querer bailar.
También me llamo la atencion el hecho que no sabia qué era, cdmo se bailaba”. A
Maria Fernanda le atrae la musica como tal, sin embargo aunque pueda conse-

guir los videos de audio solamente, prefiere ver los videos donde bailan.

René, el profesor de coupé decalé afirma que lo primero en llamar su atencion fue
la musica también: “...la musica moderna y tradicional a la vez, es jafro contempo-

raneo. jPerfecto!”.

La musica para los bailarines es algo que les permite sentirse libres. La libertad es
una de las razones que dan vy los profesores, y los alumnos explicando su gusto
por uno u otro estilo y video. “House es el baile de la libertad, eso es lo que es
house” dice Sally Sommer. Y como ella misma lo destaca, “beat significa seguri-
dad. El beat no se escucha sino que se siente como vibraciones, por eso el baila-
rin literalmente encarna la musica” (Sommer, 2001).Y no se trata sélo de la segu-
ridad de la discoteca: como lo destacan los mismos alumnos, este sentimiento de
seguridad cruza la frontera fisica del club y entra a la vida cotidiana gracias a la
musica y su beat. Todos estos estilos (house, coupé decalé, guaguancg) tienen
una base fuerte de beat. Los bailarines aseguran que “el beat es lo que los lleva,
deja sentirse libres, desinhibir su verdadera esencia” o, como yo diria en este ca-
so, su verdadero “self”’. Segun los bailarines y los mismos profesores que intentan
explicar la popularidad de estos estilos foraneos de origen afro, la rutina de la vida
diaria no permite a la gente ser libre. Los que vienen a las academias de baile es-

tan buscando precisamente esto: la libertad.
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Por el otro lado, algunos alumnos estan atraidos por la energia que es atribuida a
todas las danzas de origen afro. Lucy, una alumna del grupo de house explica qué
es lo que le llamo la atencion en este video: “jAntoinette [la bailarina] transmite

una energia y un sabor, todo!!! En verdad pura esencia...”.

[lustracion 4. Antoinette Gomis - House New York 2011 - Ottoproduction®

De nuestra conversacion con Lina, alumna de guaguanco:
N: Y ;por qué entonces no escogiste la danza contempordnea sino guaguanco?

L: Porque no me divierto tanto. Porque hay unos procesos de interiorizacion que se vuel-
ven pesados y negativos. Porque a veces tu haces ciertos movimientos, pues, la danza es
libre, los movimientos son libres...Pueden como que extorsionar de alguna manera...Es
bastante fuerte, en cambio esto es bastante alegre. Alegre y mistico. Y a mi me encanta-

ban los movimientos de guaguancé. Para mi el calentamiento era jalgo delicioso! Ade-

? https://www.youtube.com/watch?v=Rs1KGDLIp2s
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mds, era no sélo aprender los pasos sino la gozadera, la esencia que tienen por naturale-
za los cubanos. Guaguancé para mi es energia. Porque creo que igual, podria estar con
otras personas, de hecho, he cambiado muchos comparieros... Ya no estdn las personas
con quien inicié... Pero creo que igual, uno practique o no practique con las mismas per-
sonas, es algo interno, como una relacién interna con la misica que me mueve demasia-
do. Me gusta mucho... La musica y energia, y la cuestion de descubrir... La catarsis pue-
de ser, como que algo que lo lleva a uno a sentir algo chévere, algo diferente, algo que no

sé describir. Es el estado diferente. El tema de expresarse sin hablar.

e

Ilustracion 5. Del complejo de la Rumba: Guaguancg1©

MF: Al comienzo yo no sabia que era coupé decalé, ni sabia jque existial.. Empecé a escu-
char la musica, y la musica me parecia pegajosa. Y empecé a imaginar que si la musica
es pegajosa, el movimiento también es pegajoso. Y ya que no sabia que era, cuando escu-

ché la musica, me dije: quiero bailarlo.Me atrae mucho la sensualidad y las expresiones

0 https://www.youtube.com/watch ?v=LeYsSOxibnY&feature=youtu.be
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de las caras. Los movimientos estdn muy fluidos, pero a la vez las expresiones de las ca-

ras estdn muy fluidas. ;Es muy calle! Es muy “iPeleemos bailando!”

L: Comencé por un gusto musical primero que todo. La misica me transmitia ciertas
ganas de moverme, y house es un feeling. Y sentia algo que me llamaba la atencion...Es
que el baile nacid de sentir. Lo que bailas depende de tu esencia y tu energia. Digamos si
sientes rabia, la vas a expresar con tu baile; si estds feliz - lo vas a transmitir. La liber-
tad... sentirse libre cuando bailas jes muy importante! Por ejemplo, en tal lamados “free-
styles” o los circulos no me siento bien porque alld te dicen: “Ay, tienes que salir ya, y es
que tienes que terminar ya, porque no puedes durar mds de un minuto bailan-
do”..también dicen: “Ay, tii siempre bailas tan chévere, ;qué te pasé hoy?” Esto no es

“free”!!! Es para demostrar, no sentir, asi para mi se pierde el sentido del baile.

Asi, por el camino de otros estilos de danza, los bailarines que descubrieron en
algin momento los videos de YouTube llegan a enamorarse de las danzas afro
foraneas y empiezan a aprenderlas. Luego, paso a paso, el proceso de aprendiza-
je se convierte en el proceso de apropiacion de cual se tratara en los siguientes
capitulos. Es importante mencionar que la iniciacion de los bailarines en los géne-
ros de coupé decalé, guaguanco y house incluye nuevas formas de consumo del
baile negro y también una conexion con la idea del sentir a través de medios digi-

tales.

En este proceso de apropiacion se nota la influencia de los estilos base de los
bailarines, los conceptos adquiridos de esta danza, que en nuestro caso es hip-
hop puesto que los bailarines bogotanos han compartido la misma fuente de inspi-
racion: los videos de hip-hop de YouTube. Ademas, los profesores bogotanos
comparten la idea de “lo negro” formada a partir de la participacién de los profeso-
res negros en aquellos videos-inspiradores; se apropian del vocabulario de estos
videos y lo aplicaran ensefiando las danzas afro de origen foraneo diferentes al

hip-hop.
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I1. Apropiacion de la danza foranea de ori-

gen afro a través de los videos de YouTube

YouTube es mucho mas que un servicio de intercambio de videos y opiniones en
linea,- es considerado como el web site de mayor crecimiento y el prototipo para
paginas similares que han aparecido y estan apareciendo (Snickars y Vonderau,
2009). Se podria decir que este web site no tiene competencia y actualmente se
recurre a YouTube para enfrentar diferentes situaciones de la vida cotidiana: los
videos ensefian desde como preparar sushi, coser un vestido, realizar el maquilla-

je y el peinado para la ocasién, hasta como elaborar una resefia bibliografica.

En el entorno de baile es evidente la influencia de los videos en la red y son fre-
cuentes afirmaciones como: “ Ay, no, no me gusté como baila, es puro YouTube!”
o “¢, Dénde sera que aprendid? 4, Viajé alla?- No, es puro YouTube”. Surgen enton-
ces interrogantes alrededor de la utilizacion de este tipo de herramienta para el
aprendizaje ¢ quién ensefia, quién aprende y como podria llamarse el producto
final? ¢ Es una copia? ¢ Una imitacion? ¢ Una inspiracion? ¢ Es una creacién pro-
pia? ¢ Es original e irrepetible? Lo cual se relaciona con los procesos de apropia-
cion de las danzas de origen africano foraneas a través de este medio digital, que

es lo que se va a explicar a continuacion.

En el medio de los bailarines se critica a quienes utilizan este tipo de material digi-
tal. Es comun ver en los estados de Facebook o en las conversaciones cotidianas
comentarios alrededor de los contenidos de Wikipedia.com, burlas sobre la copia

de los movimientos considerados como “fotocopia”, alusiones a la falta de origina-
lidad y de un estilo propio. En los siguientes ejemplos, se muestran diferentes co-

mentarios realizados por bailarines y coredgrafos de las academias de baile:
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15:00

Noticias

=i Estado = Foto Q. Estoy aqui
Actualizando...

Yami Lozano

face una hora - Editado

EN TERTULIADEROS DE LA DANZA. ..
LEER Y COPIAR DEFINICIONES DE WIKIPEDIA NO ES SINONIMO DE
ESTUDIAR, NI DE INVESTIGAR...

Ilustracion 6, estado de Facebook, 20 de marzo, 2014

9:06

Noticias

(7 Estado @ Foto 9. Estoy aqui

Yami Lozano ha compartido la actualizacion de estado de Andres
Anvar.

Hace 4 minutos

TOTALLL

B Andres Anvar

JAJAJAJA , se creen una chimba por que copian los mismos
movimientos y el estilo de las personas que ven en los videos de
estados unidos, que linda mi danza tan comercial, uno fotocopia
detras de otra jajaja. Anora se venden al por mayor y al detal los
movimientos.

Ilustracion 7, estado de Facebook, 12 de mayo, 2014
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Javier Castillo

Hace dos horas cerca de Cartagena de Indias

Somos tan buenos que logramos dominar el estilo y la técnica de nuestr
coreodgrafo favorito o el de moda, somos tan buenos que logramos crear
rutinas casi que iguales a la de nuestro coreégrafo favorito o el de moda
¢Si somos tan buenos como para crear nuestro propia marca, nuestro
propio estilo? que al verlo la gente diga eso es de.... tuyo quizas o mio t¢
vez....., y nos coloque alli al lado de ellos y comer un poco de ese pastel
hasta cuando eso suceda seguiremos jugando a quien mejor imite.

Ilustracion 8, estado de Facebook, 8 de junio, 2014

Roberto Soares FullPage
Ayer a la(s) 23:43

Ok... Ahora vamos con algo "Nuevo"... STREET POP!

Y encima que digan... " se vio re callejero... Te salio la calle de adentro
ES DEMASIADO!

ya fue... Nos vemos en Disney!

#vendehumos #demasiado #cualquiercosa

Roberto Soares FullPage

Y ahora voy a crear un nuevo estilo mas comercial y atract|
para la gente que tiene interes en conocer mas de la culture
STREET y sacar la calle de adentro!

Se llama STREET PORNO... porque ahora CUALQUIER PU
nos representa, no??? jajajajaj

P.D.: Te quiero MAURI..... jajajajajajal

Editado - Me gusta - ¥ 5

i Emil LaPlastic
ﬂ te sale la calle de adentro suena a tirate un paso de cumbia
amigoljajajaja es un insulto a la danza todo ese circo.
Me gusta - 7 1

Betu Viqueira
v yo tengo mi nuevo estilo...waacksexygirlfemme
- Me gusta - 7 1

m Rodri Carlen Obregon

Ilustracién 9, estado de Facebook, 3 de agosto, 2014
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Jhon Harlem Herrera Gomez y El Espectador compartieron un
enlace.

éDicen que El Ras tas tas plagio esta cancion?

Ante el boom de ‘la cancién de la selecciéon Colombia’ se alzan voces que buscan
generar polémica.

ELESPECTADOR.COM

ﬁ Jhon Harlem Herrera Gomez a iravés de El Espectador

S5hrs - @

Si Shakira y el chombo se hicieron ricos haciendo adaptaciones de
canciones famosas, por qué ellos no pueden?. Ser creativo no siempre
es sinébnimo de crear, también puede ser adaptar lo que ya existe para
lograr un nuevo resultado

Ma mitcta . Camantar . Camnartir . #ha M a

Ilustracion 10, estado de Facebook, septiembre de 2014
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2009

Noticias

Behind every sweet smile, there is a bitter sadness that no one can ever
see and feel #Tupac #2pac

Andres Gonzalez
LINDOOOUUUUUUUUUUUUUUuUuUuuu
e 6]

Karen K-Rose
ufff lindaa, ojala ahora todo el mundo no empieze a ponerselas y
a caspearlas como con las de run dmc / i/ jejeje

I [ &)

Lucy Cobaleda
St ush Tienes toda la razoon!! :(

w

Karen K-Rose
ﬂ si ya uno no sabe si seguir comprando ese tipo de camisetas o
busos porg uno se los ve a cualquiera, jejej igual no a todos le
lucen ...... jejej
I | )

Ni Mas Ni Menos
https:/www.youtube.com/watch?v=umTdobo_cuA

2pac - Open Fire
youtube.com

Ilustracion 11, foto del Facebook con comentarios, 2 de agosto, 2014

Los ejemplos tienen un asunto en comun: los medios digitales como fuente de in-
formacion. Es evidente entonces, la validez de utilizacion de la herramienta para
obtener informacién, pero es necesario cuestionar si el aprendizaje y la posterior
creacion de coreografias conllevan a la generacién de los “clones”, o “copias”, o si

estas creaciones son “originales”.

A pesar de lo anterior, los profesores de baile en el ambito bogotano destacan el
rol de YouTube en su proceso de aprendizaje: el sitio web les permite el acceso a

una informacion globalizada.
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Las formas practicas de trabajo a través de los videos de YouTube utiliza-

das por los profesores y sus alumnos

A patrtir de los métodos que los profesores y los alumnos utilizan para trabajar con
los videos podemos esclarecer las razones de por qué profesores y bailarines se
alimentan de este recurso y como lo apropian. Comprender los porqués de estas
técnicas permite evidenciar los motivos y especulaciones de los profesores y sus
alumnos en la seleccién de dichos videos; asi, por ejemplo, varia el valor atribuido
a los videos dependiendo de la meta final del usuario. También a través de estos
métodos se muestra la preocupacién por no ser original, es decir, se trata de usar
los videos sin llegar a ser la copia o sin que los demas se dieran cuenta de dénde

se aliment6 exactamente el bailarin.

Los profesores hacen énfasis en la necesidad de seguir atentamente una serie de
etapas durante el aprendizaje. Una vez se superan estas, se considera que el acto

de la apropiacion fue exitoso:

1. Observar e imitar
2. Intentar dominarlo

3. Superarlo

En cuanto a estas etapas es posible que el estudiante no supere siquiera la prime-
ray por tanto no lograra dominar el estilo ni superar al intérprete, convirtiéndose
en una copia. Lucy, una alumna de house narraba la experiencia de uno de sus

comparferos como ejemplo de quedarse detenido en el proceso:

...un muchacho que caminaba igual, que bailaba igual que un coredgrafo famoso de hip
hop que todos conociamos a través de los videos...y me preguntaba ¢;qué pasa? Yo me lo
imaginaba ahi mismo viendo los videos, copiando... Es que era una cosa igualita. Y todo el
mundo lo veia, y nadie era capaz de decirle, “Oye, ;qué te esta pasando?”... Ademas, él

mismo lo reconocia. Era como imitar a jMichael Jackson!
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Como bailarina, en varias ocasiones he visto a las personas que bailan muy pare-
cido, por no decir igual, a los ejemplos de YouTube. Es un sentimiento de déja-vu:
parece que conocieras a esta persona, puedes incluso predecir los pasos que va a
hacer porque todos tendemos a alimentarnos de los mismos videos

Para entender este mundo de trabajo con los videos, sistematicé las maneras que
utilizan los profesores y bailarines para aprender y apropiarse de danzas como

guaguanco, coupé decalé y house en las academias de baile de Bogota.

a. Filtracion de los videos: écomo se escogen?

e El gusto individual de los bailarines: lo que ellos dicen les gusta, sin dar las
razones o explicaciones

e La cantidad de las vistas que tiene el video: el nUmero alto de las vistas en
YouTube significa que el video fue visto por muchas personas y puede ser in-
teresante para ver, muy bueno o a veces muy malo

e La cantidad de “me gusta’/ “no me gusta” colocados debajo del video: si el
video tiene muchos “me gusta”, por lo menos mas que “no me gusta”, se con-

sidera bueno:

|
|
7,216,007 reproducciones

18,064 "Me gusta", 349 "No me gusta"

Ilustracion 12, foto de YouTube, 10 septiembre, 2014
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e El video que tiene pocas vistas y muchos “ me gusta”

Yambu: Munequitos de Matanzas 38,306 reproducciones

r,'{ SALSAtlanta

Ilustracion 13, foto de YouTube, 12 septiembre,2014

De acuerdo a Patricia G. Lange , en su trabajo “Videos of Affinity on YouTu-
be”(2009) dice que las evaluaciones —me gusta/no me gusta- de los videos en
YouTube se asocian potencialmente sobre el valor comercial del video: si es
monetizable es “valuable”, haciendo la relacion entre profesionalismo, calidad
de grabacion del video y su valor monetario: “Atrapados en la categorizacion
binaria, los videos profesionales parecen como monetizados facilmente, en
contraste con el contenido amateur no siempre de buena calidad” (Lan-
ge,2009:p.70, traduccion mia).Por el contrario, para los bailarines y profesores
de baile que usan YouTube para aprender las danzas de origen afro, en mu-
chos casos “poco valor comercial” o en otras palabras la cantidad de los “me
gusta”, significa que es un video privado, grabacion de un contexto cercano al
natural, por tanto se puede encontrar coreografias buenas y poco conocidas
para aprender de una fuente menos comun, lo que hace a este tipo de videos

mas interesantes para los bailarines bogotanos.

e El video compartido muchas veces a través de las redes sociales por los cole-
gas bailarines, cuya opinién se aprecia para formar la referencia de aquello
que es popular, lo que “se vende”. En este caso los profesores/bailarines en
Bogota, comparten sus contactos en Facebook y pueden ver el mismo video.
De estos se aprende, sin embargo, no replican las rutinas de manera exacta.
Inclusive, muchos profesores tienen cuidado antes de compartir el video que

los inspira para evitar las copias o parecerse a sus colegas.
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b. “Hacer la estadistica” de los videos y los movimientos.
Segun René es necesario ver la mayor cantidad de videos posible para analizarlos
y extraer los movimientos que predominan: a esto le llama “hacer la estadistica”.
Por ejemplo, René, extrajo los movimientos basicos de coupé decalé: el movimien-
to pélvico y el trabajo rapido de los pies, que son caracteristicos de este tipo de

danza.

c. Se puede ver la mayor cantidad de los videos sin realmente hacer el
trabajo analitico:
El método que aplican los alumnos es la simple imitacion; no hay andlisis ni des-
glose. Podria definirse como mimesis, a través de la observacion quien baila copia
a los que estan alrededor, y mientras sus movimientos se arraigan, ellos asumen
que pueden bailar de esta manera, naturalizando asi su habilidad (Emily
Walmsley, 2005).

[...] the wonder of mimesis lies in the copy drawing on the character and
power of the original, to the point whereby the representation may even as-
sume that character and that power. In an older language, this is “sympa-

thetic magic”... (Taussig, 1993: xiii).

Para los alumnos la decision de imitar pasa por juicios sobre la pureza nacional,
racial y de género.Nacion, raza y género son categorias socialmente construidas y
por tanto pueden ser destruidas o reconstruidas. Muchas de estas operaciones de
reconstruccién pueden realizarse gracias a la mimesis. Sin embargo, el sistema de
educacion occidental no acept6 el método de aprendizaje a través de la mimesis
desde los tiempos de La llustracion pues el cuerpo fue posicionado en el nivel infe-
rior en comparacion con la mente (Taussig, 1993). Un proceso parecido ocurrié en
la danza entre las danzas occidentales y no-occidentales: mientras en los siste-
mas no-occidentales la profesion del bailarin, al igual que la idea de trabajo corpo-
ral o del aprendizaje corporal, fue considerada como valida e importante ( por
ejemplo las danzas africanas de orishas, donde hasta la comunicacion con los es-

piritus es realizada a través de las practicas dancisticas durante una ceremonia
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religiosa), en los sistemas del occidente el cuerpo ha estado relegado y le han
otorgado el menor valor a él y a todo relacionado con él; como lo llama Taussig “el

complejo de dominacion” (Taussig,1993:46).

Mientras en el ejemplo de Emily Walmsley en Ecuador los esmeraldefios aprenden
a bailar imitando a los que estan alrededor, seres vivos, cuerpos vivos en su res-

pectivo contexto natural (Walmsley, 2005), los profesores y sus alumnos en Bogo-
ta imitan a los “profesores digitales” recreando este contexto. Se podria hablar en-

tonces de mimesis digital.

d. Larepeticion constante de algun movimiento visto en el video, el que

se acomoda de la mejor manera al cuerpo del intérprete.

El estudiante repite el movimiento, adapta a su cuerpo a aquello que le es c6-
modo. Lucy por ejemplo, afirma: “Veo el video, veo el paso, intento hacerlo pe-
ro lo adapto a mi, a mi cuerpo, a cémo yo lo siento. Digamos, si mi cuerpo se
mueve mas funk o groove, ese paso no lo voy a hacer de gangsta’, sino mas

divertido, mas funky”.*?

e. Analizar los videos “malos”, “anti referencia”; cdmo no debe ser
Los profesores y estudiantes pueden dedicarse a analizar aquellos videos que
consideran errados, para a través de su analisis evitar los movimientos que alli
ven. Estos son la anti referencia, una ruta para establecer aquello que es y aquello
que no debe ser. Jesus explica: “Los primeros videos que yo vi, eran los videos
americanos, después cubanos, y yo vi las diferencias. Me dije: yo jno quiero bailar
como el americano! Eso fue lo primero, no quiero bailar como aquellos, antes de
quiero bailar como esos”. Bailar “como americano” para Jesus es bailar rigido, sin
fluidez; puede significar bailar como “blanco”, el término racializante que se usa
para hablar de la rigidez en la interpretacion de los estilos de origen africano. Aqui
vemos dos conceptos en el juego: el concepto de la raza y de la etnicidad, utiliza-

dos por el profesor de baile bogotano sin ninguna diferencia. En este ejemplo po-

11 . . .
Muy rudo; viene de inglés “gangster”
12 . . .
Alegre; viene del nombre de estilo musical “funk”
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demos observar como el concepto de la raza, de “lo negro” entra en el juego des-

tacandose de una forma positiva: el negro es fluido, sabe bailar bien mientras el

blanco no.

f. Definir a los “profesores digitales”*?

Tras el andlisis de multiples videos se escoge a aquel bailarin que se considera
como el mejor y este se convertira en el guia a seguir. Se estara pendiente de
sus propuestas, de sus cambios, de sus gustos, de sus interpretaciones, inclu-

so de su estilo. Jose al respecto anota:

...yo empeceé con Khaliff. Entonces, yo dije “el man tiene mucho movimiento en pierna, muy
bacano”. Yo repetia mucho el paso y le ponia mucho cuidado. Yo aprendi con Khaliff, pero
cuando aprendi a estructurar los pasos pasé a una persona que se llamaba Jordy Santiago.
Me gusta mucho como él explica, empecé desde el primer tutorial hasta el Ultimo. Yo digo que
me volvi demasiado bueno en eso, porque ya no necesito escuchar la explicacién del paso, al

verlo, lo ejecuto, cuando mi movimiento esta igual yo trato de ponerlo a mi estilo.

Los profesores y alumnos se refieren a sus profesores digitales con mucho carifio,

como si fueran sus conocidos, amigos cercanos, profesores con quienes podrian

tener una relacién personal. Se les agradece, se les destacan las fortalezas y de-

bilidades, el progreso o degradacién. Se los compara a través de su carrera, se

comparan los videos de antes y de ahora y se hace analisis.

g. Aprender el contexto a través de la observacién de los videos: no sa-

lirse de las normas establecidas por el video

Estudiantes y alumnos intuyen un contexto (de lugar, de intencién, de persona-
lidad) en los videos que analizan y sobre esta intuicion basan los movimientos.
René y sus alumnos, por ejemplo, hacen énfasis en la sensualidad del coupé

decalé, insisten en marcar el contexto sugerido por el video, la esencia sexy. El

13 . e e . . . .
“profesor digital” es el término introducido por Jose durante una entrevista. Los otros profesores estaban
de acuerdo con este término cuando se lo propuse.
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elemento emocionante aqui es realmente la otredad de los bailarines del video,
el aspecto que segun Peter Wade ayuda ver a estos Otros como sensuales y
atractivos sexualmente (Wade, 2009). ¢ Por qué se consideran como Otros?
Pues hablan la lengua diferente, se mueven diferente, nunca hay certeza que
se puede entenderlos correctamente y por eso solo se puede intuir sus expre-
siones. El contexto en los videos les sugiere a los bailarines un ambiente parti-

cular y ellos lo destacaran luego al bailar.

h. Aplicar el conocimiento previo, otros estilos de los cuales el profe-
sor/alumnos pueden ser expertos

Los estudiantes y bailarines como parte de la mimesis ven y extraen aquello

que quieren ver y les acomoda. Bailan segun su saber previo y en la interpre-

tacion este se reflejara.

En el proceso de aprendizaje a través de los videos, se involucran tanto los sa-
beres previos, como el intelecto y el cuerpo, pues ya que y los profesores, y los
alumnos llegan a bailar los estilos afro forAneos después de haberse iniciado
con otros mas conocidos, y por lo tanto ya estan acostumbrados a analizar el
trabajo corporal. Encada comentario de los bailarines se nota la importancia
gue otorgan al cuerpo, su herramienta principal. Sin embargo, es importante
destacar el proceso analitico que han seguido para lograr poner en marcha es-
tilos ajenos; sin olvidar que el cuerpo ya estaba educado para hacer ciertos

movimientos que se aprendieron previamente.

Hay varias formas de hacer una clase de danza dependiendo del estilo y la forma-
cion del profesor que la dicte. En las academias de baile de Bogota suelen seguir
una, la mas comuan: primero se hace el calentamiento, luego se ensefian y se
practican los movimientos, luego se hace una secuencia de estos movimientos y
se termina con un estiramiento. Esta es la estructura que usan todos los profeso-
res que participaron en esta investigacion: René, Jesus y Jose.

Surge una pregunta y es ¢, en qué momento aparecen los videos de YouTube?

Los profesores dicen que ven los videos antes d elas clases para poder incorporar
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algunos movimientos o ideas. En algunos casos, cuando el movimiento esta muy
dificil y el grupo de los alumnos es bastante avanzado, el profesor puede permitir-
se mostrar el video antes o después de la clase ( en un teléfono o una tablet).
También es posible ver el video en la clase cuendo el profesor quiere mostrar el
estilo, la intencidén una interpretacion distinta de su propia. Asi Jose mostraba los
videos de los bailarines de house acompafiando con sus propios comentarios so-
bre el estilo y los movimientos. O, por ejemplo, en la escuela de Jesus se proyec-
tan los videos en una pantalla y los alumnos pueden verlos antes o después de

una clase.

;Original o copia?

El significado guia nuestra vision. El significado permite categorizar los ob-
jetos. El significado hace a otras personas familiares y nos ayuda recono-
cerlas. Pero la imposicién de significados puede volvernos ciegos, nos obli-
ga a ver aquello que esperamos ver o distrae evitando que veamos mas alla

(MacDougall, 2006:1, traduccion mia)

Cuando los profesores analizan los videos, tienen ya un supuesto sobre el estilo
de la danza, pues todos ellos vienen de algun estilo y en la mayoria de los casos
son expertos en él, y, por consiguiente proyectan lo que conocen sobre los nuevos
bailes. Este supuesto que es ajeno al contexto del video, lleva a la variacién en la
interpretacion del significado de las acciones de los “profesores digitales” por parte
de quienes los estan estudiando (la influencia de la danza urbana, hip-hop, o una
confusion posible entre la calle cubana, parisina, costamarfileiia y neoyorquina).
Sin embargo, a pesar de la posible confusion o reinterpretacion, los profesores
logran construir un significado, o bien adaptan el significado a su propio contexto;

como lo dice MacDougall “El significado le da forma a la percepcion, pero final-
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mente esta puede reconfigurarse, cambiar su significado y en la préxima etapa se

podria volver a cambiar la percepcién” (MacDougall, 2006: 2, traduccion mia).

Asi, los profesores consideran las imagenes de los videos como “reales”, mientras
copian, imitan y se acostumbran a tratar este material como la unica “realidad”.
Estos videos no deben considerarse como Unica realidad, pues para su creacion
se han requerido condiciones artificiales: técnica, iluminacion, vestuario, etc. Si en
un espectaculo en vivo el publico observa, escoge las particularidades a su gusto
y recuerda aquello que le llama la atencion, en un video, como producto audiovi-
sual, quien observa asume la propuesta de la seleccion de su creador-autor. En-
tonces el video presenta una vision particular sobre aquello que el autor considera
atractivo, curioso o importante. El autor del audiovisual pues, en el caso de los
videos de baile, participa en la construccién de un concepto de baile y sobre este,
el observador construye el suyo propio. Esta “Unica realidad” de los videos puede
bien entenderse como lo que Jean Baudrillard (1988) llama hiperrealidad. Este
fendbmeno consiste en la saturacion del espacio, del conocimiento, de la vida en
general con el fin de suplir cualquier ausencia. Baudrillard destaca que lo real no
desaparece a favor de lo imaginario, sino a favor de lo més real que lo real: lo hi-

perreal, 0 mas verdadero que lo verdadero (Baudrillard, 1988).

Ahora bien, hay videos documentales donde se registran danzas fuera de escena-
rios, en ambientes sociales por ejemplo, y se graba sin que los bailarines tengan
conciencia de su registro. En estos los profesores analizan y aprenden un contexto
que denominan como “real”, sin embargo, las imagenes estan manipuladas por el
operador, quien puede escoger un cierto modo de trabajo con la camara para pro-
ducir un efecto determinado. Esto se puede lograr a nivel técnico, que MacDougall
describe como: camara receptiva (observa e interpreta su sujeto sin provocar o
perturbar; responde mas que interfiere), camara interactiva (graba los intercambios
entre ella y los sujetos) y camara constructiva (interpreta a su sujeto desglosando-
lo y reensamblando de acuerdo con cierta l6gica externa) (MacDougall, 2006: 4).
Cada una de estas camaras tiene una intencion distinta lo que hace que el mensa-

je cambie y asimismo su interpretacion.
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Este tipo de videos “documentales” entonces, tampoco podrian considerarse como
“reales”, pues existe una intervencion y postura que afecta el video. En palabras
de MacDougall, “se puede decir que el cuerpo del productor del video esta inscrito
en la visién de la camara en el mismo nivel corporal que los cuerpos de los mis-
mos sujetos del video” (MacDougall, 2006:54). Es decir, se juntan multiples reali-
dades: la de los que bailan en el video, los operadores y los bailarines que anali-

zan el video; y de esta forma crean la hiperrealidad en términos de Baudrillard.

Ademas, quienes aprenden la danza a través del video, estan introduciendo sus
experiencias profesionales y personales. En la primera etapa de aprendizaje, en el
proceso de imitacion, es posible entrever las danzas base para los profesores

(krump, hip-hop, afro-contemporaneo, folclor, casino) sobresalen porque:

[...] cuando reconocemos el objeto, le atribuimos cualidades fisicas que asociamos de
nuestras propias vidas. Viendo a la persona, o una cara (o un estilo de danza) introducimos
nuestras experiencias previas y las asociaciones culturales tipicas de nuestra sociedad.

(MacDougall, 2006:20, traduccion mia).

En el transcurso y proceso de este aprendizaje, que incluye el andlisis y explora-
cion de los videos de danza, algunos profesores intentan separar sus experiencias
previas del estilo que manejan y de aquel que estan aprendiendo, sin embargo,
generalmente sobresale su formacion. Maria Fernanda, alumna de René, al res-

pecto anota:

Comparando a dos profesores diferentes, René y Chiqui”, puedo decir que son dos forma-
ciones totalmente diferentes. Chiqui tiene una formacién en hip hop, en danza urbana, y no
puede hacer ciertos movimientos. René tiene una formacién en contemporaneo, en afro.
Chiqui por mas que quiera ser el profe tradicional, puro, por decirlo asi, no puede dejar su
escuela urbana que se le ve a cada rato. Y René, ya que viene de la tradicion de lo afro,
entonces... bueno si ponemos a Chiqui y a René, que tienen una formacion diferente a bai-

lar la misma secuencia de coupé, los movimientos seran diferentes.

Surge pues un interrogante sobre cual seria la forma acertada de interpretacion a

lo que Maria Fernanda responde:

“Un profesor de baile que también ensefia el coupé decalé en Bogotd; es bailarin y profesor de hip-hop
primordialmente
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Son dos estilos diferentes, pero prefiero el tradicional, el de René. Yo, como bailarina lo
quiero entender por el movimiento, por el flow. Cuando uno es bailarin, uno no queda sélo
con el movimiento sino también con el contexto. Por ejemplo, la cumbia nunca, jamas se
bailé en media punta [punta de pies]. jJamas!!! Pero el ballet de Colombia lo hizo, cam-
biando la esencia original de la cumbia. Por eso René baila tradicional, auténtico... Cuando
comparo la forma, los movimientos de bailar, los comparo inmediatamente con las fuentes

visuales. René es mas parecido. Chiqui trata de hacerlo, pero no puede dejar su formacion.

Volviendo a la pregunta compleja de qué es real y que es imitacion, es indispen-
sable recordar sobre el efecto que tiene en el publico. ¢ Lo perciben como real o
como imitacién? En muchos casos, -y yo soy una de las personas que comparte
esta opinion-, el efecto producido por los bailarines de las escuelas bogotanas que
bailan los estilos afro foraneos es igual que el producido por los bailarines “autén-
ticos”, es decir, los que vienen del pais de origen de la danza en cuestion. El pu-

blico no logra ver una diferencia.

En este caso podemos observar el efecto de simulacro descrito por Baudrillard
(1988) y usado en el trabajo de Mattijs Van de Port (2005). ¢ Qué es simulacro?
Segun Baudrillard lo que hace la diferencia entre simulacro y mera imitacion es
gue este llega ser una realidad por si misma, produciendo el mismo efecto que su
referente original (Baudrillard, 1988). Mattijs Van de Port desarrolla esta idea y la
aplica en el contexto de las danzas para orishas en Brasil. El simulacro confunde
las diferencias entre “verdadero” y “falso”, “original” y “copia”, “real” e “imaginario”,
“sagrado” y “profano” y produce caos en las acepciones de la posible “verdad”
(Mattijs Van de Port,2005). Asimismo lo ve Frazer en su trabajo publicado en

1900:

Una copia efectiva magicamente no puede ser considerada copia por com-
pleto. “Un deseo fuerte siempre cree por si mismo”, llevando con esta frase
a la conclusion que la fuerza de voluntad es mas fuerte que el mundo ex-

terno (Frazer, 1911 enTaussig, 1993:51, traduccion mia).

Podemos considerar el baile interpretado por los profesores bogotanos como una
copia efectiva, un simulacro, pues el fundamento de tal creencia es la reaccion del
publico: si el publico acepta, sigue, reconoce, en esta hiperrealidad creada por los
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profesores y sus alumnos, su baile es un simulacro ideal, donde la copia produce

el efecto igual al original.

Para el ejemplo de danzas de orishas en Bahia, Brasil, es posible atisbar la nece-
sidad de traducir su creencia utilizando unos términos asequibles al publico comun
para su comprension. Sin embargo existen ciertos elementos que pueden ser ex-
plicados utilizando unicamente los términos nativos. De esta forma estos pueden
transformarse o ausentarse en el proceso de interpretacion, pero el publico puede
asimilarlos y reconocerlos (Mattijs Van de Port, 2005). En el proceso de la cons-
truccion del contexto que ayude apropiarse de los dichos estilos, los profesores
aplican varios elementos para poder explicar a si mismos lo incomprensible y nue-
vo en los términos conocidos por ellos. Ahi aparece la expresion corporal de los
estilos-base que ellos intentan adaptar al estilo nuevo: la interpretacion de los ges-
tos y expresiones faciales; la busqueda en su lengua nativa de las palabras que
supuestamente tienen el mismo significado que les otorgan los profesores digita-
les. Puesto que esto se hace a través de mimesis teniendo en mente las imagenes
de los videos de YouTube y se busca el reconocimiento del publico que se alimen-
ta con las mismas imagenes, se logra obtener el reconocimiento que confirma el
éxito del proceso de la apropiacidn. Este reconocimiento (la meta de quienes aspi-
ran a ser aceptados), causa polémica entre quienes conocen las formas de expre-
sion originales y aquellos quienes recurren a otras formas de acercarse al publico,
por ejemplo las peleas constantes entre los participantes de los concursos y cam-
peonatos de baile que se hacen en Bogota, donde se cuestiona todo: desde el
vestuario de los participantes hasta el veredicto de los jurados: “; Quiénes son?

¢ Por qué tienen el derecho para juzgar? ¢ Acaso vienen de los Estados Unidos,

donde naci6 el hip-hop?”.

El reto de adaptar las danzas que no pertenecen al ambito colombiano, -al cuerpo
local, a la mente local- convierte este proceso en un “simulacro”. El publico toma la
decision sobre su originalidad y asume un referente de aquello que considera co-
mo auténtico, basandose también en el referente asumido a través de los videos
de YouTube.
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“Lo Negro”

En el transcurso del trabajo con los videos se hizo evidente la importancia de “lo
negro”, pues la mayoria de los “profesores digitales” son negros y esto es relevan-
te para comprender la relacién entre el tipo de movimientos, los estilos y las dan-
zas que los profesores de baile toman como referente. El punto importante es que
se quiere bailar “como negro” (se explicara mas adelante), ser igual a los protago-
nistas de los videos. Inevitablemente entran en juego unas asociaciones fuertes
entre dichas danzas (coupé decalé, guaguanco y house) y las formas de interpre-
tarlas, que se establecen de acuerdo a aquello que se ha visto en los videos. Esto
por su cercania con el proceso de interpretacion que hacen los profesores en la
mimesis podria denominarse como traduccion racial: lo que hacen realmente es

reinventar la figura de lo negro.

Algunas ideas que los profesores y los alumnos tienen bastante naturalizadas
realmente fueron formadas por causa de la sociedad donde viven. Por ejemplo
ellos explotan la imagen de lo negro de una forma muy particular, haciendo con-
clusiones como que aquel negro-bailarin es bueno gracias a la genética. Esta idea
de lo genético puede ser leida desde la forma como ha sido manejado el tema de
la raza desde el gobierno, como lo argumenta Mara Viveros, “la categoria de raza
es un correlato del proceso de propagacion de esta bio-racionalizacion del go-
bierno y de la difusion de estas tecnologias de poder para la administraciéon de la
poblacién” (Viveros, 2009). Asi, gracias a las politicas diversas del gobierno po-
demos observar cdmo las ideas genéticas de la raza son comunes entre la pobla-
cioén y los bailarines en particular, pues ellos hacen parte de esta poblacion y la

usan sin cuestionarla.

Lo afro, similar a lo negro, se usa como concepto de manera generalizada y como
sinénima, en el limite de lo tangible e intangible, corporal y espiritual: aquello que
no se entiende o se considera como sobreentendido se explica a través de las par-

ticularidades existentes en las danzas afro. René al respecto explica:
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... es como la interiorizacion....la proyeccién del sentimiento...afro. Son cddigos que todos
los afros de cierta forma entienden. Creo que es algo genético... No puedo explicarlo muy
bien técnicamente, no sé si es genético tampoco...pero es algo que va mas alla de la imi-
tacién, es como vivencial, es como ...digo genético porque es la memoria corporal, ¢no?
Es raro explicarlo pero ti ves caminar a un afro, a un negro por la calle y tu ves que él
camina con cierto ritmo, cierto “tumbao”, como uno dice, y eso va en todos lados: en Esta-
dos Unidos, en Cali, en Chocé, en Cartagena... El negro tiene su “caminao” de cierta ma-
nera, es cadencioso, es “bailao”...Los afros en particular son muy gestuales. En Brasil
también se ve eso. En Brasil hablan, abren los ojos, hablan fuerte, grande, se expresan
con las manos...Ya uno empieza a relacionar todos esos codigos y ya... sin importar la

lengua, ti ya entiendes cosas.

Sin embargo, René dice que todos tienen este “gen afro” y que es necesario des-
pertar esta parte negra que todos nosotros tenemos, esto no puede ser una simple
imitacion. Como ejemplo, pone el movimiento de los jovenes raperos en Bogota -
en su mayoria blancos-, quienes intentan imitar a los raperos negros de los videos

sin mucho éxito:

Se visten, gorras, ropa, no sé qué...pero al verlos... ninguno camina como negro. Todos
quieren imitar los cédigos de los raperos norteamericanos, no lo logran hacer, no lo han
despertado. Pero los estan imitando todo el tiempo: se visten, hacen los gestos, pero no es
original, no es real. Les falta despertar esa parte, realmente sentir y vivirlo, por lo real de la
raiz, se logra en la comunidad, cuando ya estas mucho tiempo con la raiz de imitacion, y
ahi empiezas a despertar eso. Yo pienso que es reencontrarse otra vez con la raiz
afro...en nuestro caso colombiano, todos tenemos una raiz afro, todos tenemos algo de

nuestros antepasados.

Lo que sugiere René es que se puede “despertar” esta raiz afro a través de la mi-
mesis en el proceso de convivencia dentro de la esencia de la idiosincrasia afro y
corporizarlo: “(...) esto se logra en la comunidad, cuando ya estas mucho tiempo

con la raiz de imitacion, y ahi empiezas a despertar eso...”

Cuando los alumnos de las academias de baile en Bogota, casi todos blancos,
empiezan a bailar inevitablemente aparece la pregunta: ¢ qué es raiz afro? ¢Esta
unida necesariamente al color de piel? René desarrolla la definicién de “lo afro” y

su “despertar” en los alumnos de la siguiente manera:

45



Lo afro es algo muy libre, en algunos términos puede decirse, es basico del ser humano:
vivir la sexualidad es algo normal; el movimiento sexual es algo normal, desinhibido dentro
de lo afro, es cotidiano. Se vive todo el tiempo. La diferencia que hay con los blancos es
que los blancos son... tienen una cultura mucho mas reservada. Pero todos tenemos esa
sexualidad, tenemos esa necesidad de libertad. Mi intento no es inducir a que se vuelvan
africanos, no inducir a que imiten a los africanos, sino abrirlos o desinhibirlos de esa mas-
cara de educacion ahi, eso que tienen ahi preestablecido, eso que tienen ahi ...“que pena”
no, en el baile, en ese baile se les permite desinhibirse. Buscar o sacar lo que tienen por
dentro independientemente de si son negro... como que compartimos las emociones y
sensaciones todos tenemos esas sensaciones de libertad, cuando voy a una rumba, en-
tonces, no lo hago cuando estoy en clase porque hay otra gente, pero...no, es otra rumba
también, vamos a bailar, y el baile es gozar, el baile es vivir. Entonces, lo que necesitamos
ahora es... sacar esa sexualidad de cierta manera, necesitamos sacar esa emocion, sacar-
la a flote en el baile. Entonces, esa es la idea de como realmente interpretar lo que esta di-
ciendo la musica, vivir lo que esta proponiendo la misica, entonces esa es la idea de la
clase - desinhibir. Obviamente con la técnica de baile. Como que es lo que yo trato hacer

en la clase.

Yo creo que lo que la gente busca en lo afro es la libertad. Es eso de conectarse a algo
gue realmente los mueve. Vamos al contexto tradicional. En cualquier parte de mundo la
gente escucha el tambor y el tambor es como si fuera el llamado de la naturaleza, algo que
esta interno, y te mueve: ucraniano, aleman, no sé...Siempre es llamativo escuchar un rit-
mo de un tambor. Siempre la gente voltea a ver, sin importarse.... a conectar a ese tam-
bor, a esa raiz...Entonces, pienso que ese movimiento que se esta gestando ahora en todo
el mundo hacia lo afro es buscar una forma de expresion....de despertar esa emocion a
través de algo desconocido, algo que nos despierta la emocion, y un sonido universal, un
tambor esta presente en todas partes del mundo. Y libera, es liberador de energia. La gen-
te estd buscando esas cosas. Y ahora la tendencia es encontrarse con la naturaleza, con el
espiritu... Entonces, lo afro es lo mas fuerte espiritualmente, ;no? Yo pienso que sin im-
portar que seas ucraniano, italiano, aleman...que seas europeo...el espiritu esta buscando

salir dltimamente. Y una de las formas es a través de la muasica y de la danza afro.

La gente esta buscando una espiritualidad, algo con que conectarse. La gente tiene una
necesitad ¢no? La necesidad de saber quién es. Entonces, el tabu de lo afro esta rom-

piendo por la globalizacion, ya se han abierto puertas, ya los africanos ya estan un poco
mas relajados y tranquilos, la gente ya esta empezando a acercarse a eso. Por eso digo

también que lo afro es de todo el mundo, si lo sientes, es tuyo.
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Aqui René también toca el tema de lo sensual y sexual de la raza. En realidad
como lo destaca Mara Viveros “el tema de la “raza” ha sido abordado en sus ne-
x0s con las desigualdades sociales y muy poco en relacion con las desigualdades
de género y sexualidad” (Viveros, 2009). En el contexto del baile afro en las aca-
demias de baile de Bogota se olvida por completo una imagen de la raza como de
la poblacion pobre, sufrida, desplazada, y se reinventa una imagen de alguien

sensual y sexual.

Para el imaginario occidental el sexo se ha convertido en uno de los rasgos
gue definen el ser negro y esta representacion se ha seguido reproduciendo
difundiendo y renovando en distintos escenarios sociales y a través de dis-
tintos discursos (Viveros,2009:12)

Al mismo tiempo, parece que el multiculturalismo oficial estd imponiendo una de-
terminada manera de entender la diferencia: todas las diferencias, sexuales, étni-
co-raciales, de género y de (dis)capacidad se encierran en lo que se ha llamado la
diversidad o en una categoria construida ad hoc como la de “poblaciones vulnera-
bles”, eliminado todas las discrepancias que pueden tener entre ellas las distintas
formas de diferencias.(Viveros,2009:17)Y es muy interesante como en el &mbito
de baile aprendido por los videos que usa la imagen del negro se invierte este he-
cho: los profesores eliminan la idea del negro como vulnerable y pobre y dejan
solamente la parte sensual y sexual. Y es una critica importante a los trabajos so-
bre la raza, etnicidad y género que hacen autores como Peter Wade y Mara Vive-
ros, que resaltan la atencién que se le presta al tema del deseo y erotismo, pues
“... muchas veces cuando se asume una fuerte conexion entre las relaciones de
dominacién y el deseo se adjudica a esta relacién el caracter de suficiente pen-
sando que el deseo surge Unicamente de las relaciones de po-
der’(Viveros,2009:18).

René con su explicacién acerca de la imitacion, convierte esta en la busqueda de
la esencia afro a través de lo corporal y de la danza. Asi, René en su discurso,

tiene un supuesto de las particularidades del ser negro a través del cual interpreta
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las danzas de los videos, y en esto el profesor digital, representa esa esencia. Pe-
ro también el video digital no solo esencializa sino que también hace posible la
movilidad y el transplante geogréafico de esa esencia (a través del negro digitaliza-
do).

Luego este profesor digital se convierte en la representacion de la idea de desinhi-
bicion, de la necesidad de vivir su sexualidad libremente, baila con aquello que
lleva dentro, es un asunto genético, entendido como historia. René expresay re-
sume el concepto de “lo afro” o “lo negro”, a través de un recorrido por las nocio-

nes corporales y practicas hasta llegar a una definicion casi filoséfica.

Ahora bien, siguiendo sobre el término “lo negro”, las definiciones continuan en

danzas como guaguancoé y house, aunque cambia su hominacion, sigue sin em-
bargo siendo intangible pero muy importante para los profesores. Jesus lo define
CcOmo esencia negra, pareciera otra denominacion pero finalmente se refiere a lo

afro que menciona René:

J: Esencia negra es muy importante, se llama también “aguaje” o “bounce” y es algo intan-
gible pero es algo que tu sientes, algo que tl ves. Es un conjunto ¢si? Tu puedes ver a
una persona haciendo un pasito, paso béasico, tu vas a ver que se ve forzado, y sabes que

no la tiene entonces la esencia negra es apropiarse del paso, no verse forzado.
N:Y ¢por qué es negra? ¢ Por qué no es simplemente esencia?

J: Porque solo la raza negra ha llegado a eso. Porque si tu llegas a compararlo aunque...
son estilos muy diferentes, pero...si tu llegas a comparar a un estadounidense bailando el
rock&roll y si ta ves a un negro bailando rock&roll hay algo diferente, y es que hay algo

gue hay en él desde su nacimiento, y que culturalmente no pueden adaptar otras personas.

N: O sea, los blancos ¢,no pueden tener la esencia negra?

J: No, no estoy hablando de eso. Hay algo con lo que no estoy de acuerdo y es cuando di-
cen que la esencia negra no la puede adoptar un blanco. Estoy hablando en la parte cultu-
ral. Por ejemplo, si tu ves a los cubanos...hay o negros, o blancos, hay muy poco mestiza-
je. Y como estan bailando los blancos cubanos... hay mucho sabor también, hay esencia.
Eso tiene que ver con que td mucho tiempo convives en la sociedad donde estas escu-
chando musica, tu estas expresandote como una persona al lado y estas juntando como tal

el sabor... Tal vez, no deberia decir la esencia negra sino la esencia cultural del africano,
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de esa manera. Porque hay algo, dentro, desde que nacio, desde que estuvo compartiendo

con otra persona.

Jesus y René conducen esta definicion de “lo negro” del campo tangible (expre-
sion corporal, estilo de bailar) al campo filoséfico; esta particularidad se puede ad-
quirir a través del tiempo de la convivencia y al compartir con quienes pertenecen

a dicha cultura.

Basicamente lo que hacen los profesores es pensar y convencer a los demas de
gue en el proceso de aprendizaje de las danzas de origen africano el color no im-
porta, lo que importa es la practica, y entre mas se practica, mas posibilidades de

”

llegar a bailar “auténtico”, es decir “a lo negro”, “a lo africano”.

En el proceso de apropiacion de los estilos de danzas afro de origen foraneo en
las academias de baile de Bogota es evidente el papel interpretado por los medios
digitales, el YouTube en particular pues los profesores igual que los alumnos lo
destacan como su fuente de informacién principal. En este proceso los profesores
aprenden de los videos de formas diferentes, llegando a los niveles altos de ob-
servacion y analisis, sin embargo podemos notar la diferencia entre los profesores
y sus alumnos: mientras los primeros aplican la mimesis y analisis de los videos
para poder explicar la técnica durante las clases, los Ultimos se limitan a la mime-

sis digital (la imitacion de los movimientos vistos en los videos).

Estos procesos llevan a la creacion de hiperrealidad por parte de profesores y sus
alumnos para facilitar el proceso de la apropiacion de guaguanco, coupé decalé y
house. La medida del éxito de este proceso de apropiacion es la realizacion del
simulacro: si los profesores pueden producir el mismo efecto que los bailarines
“originales”, de los videos, se puede considerarlo como exitoso. Sin embargo
siempre habra una duda y es que el publico que toma la decision de la originalidad
de la interpretaciéon por parte de los bailarines bogotanos desarrolla la nocién de
estilo gracias a los mismos videos de YouTube de donde aprenden los mismos

profesores y sus alumnos.
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Durante este proceso aparece una nueva interpretacion de la raza por los profeso-
res y sus alumnos expresada a través del concepto de “lo negro” o “lo africano”
donde ellos lo tratan como intangible, positivo, lleno de “sabor” y “swing” olvidan-
do otras connotaciones negativas de este concepto tipicas en la comunidad bogo-
tana: el negro desplazado, pobre, mal educado. Asi los profesores junto con sus
alumnos hacen una interpretacion de la raza digital gracias al proceso de apropia-
cién en general y su contacto con los medios digitales o YouTube en particular. De
esta manera, hablando de la raza digital se quiere hacer la diferencia entre una
nocion de la raza " no-virtual" construida a partir de las experiencias sociales, la
historia, las imagenes introducidas por los medios masivos de comunicacion. Es-
tas nociones pueden variarse de comunidad a comunidad dependiendo de los fac-
tores anteriores.Y, por el otro lado " la raza digital" es un concepto de la nocién de
la raza construido por la influencia de los medios virtuales, los videos de YouTube
en nuestro caso, en la mayoria de los casos el concepto positivo en cuya creacion
participan los profesores y sus alumnos de las academias de baile en Bogota en el
proceso de apropiacion y aprendizaje de las danzas afro forAneas ( house, coupé

decale, guaguanco).
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I11. El uso de sentimientos en el proceso de
la apropiacion de las danzas foraneas de

origen africano

Folkuba™es un taller de la danza folclérica y popular cubana que se realiza en La
Habana (Cuba) en el mes de julio. En el 2014 asisti con mis compafieros del grupo
de guaguanco de Bogot4, Julie y Octavio, para aprender los cantos yorubas, las-
danzas de orishas'® y rumba-guaguancé. En el curso, ademas de las clases prac-
ticas, hubo una presentacion del grupo representativo del ballet folclérico en el
salon de baile, con el vestuario de dia a dia, acompafiado con la musica de tambo-
res y una cantante en vivo — un lujo para nosotros, pues en Bogota siempre ensa-

yamos con la masica grabada.

Nos sentamos para ver la presentacion. Bailaron Eleggua'’, Oggun*®y después
Yemaya®®, el orisha del mar. Yo me dediqué a filmar, pues después queria anali-
zar las coreografias, los movimientos, todo lo que tiene que ver con el aspecto
funcional de la danza. Estaba en mi lucha con la tecnologia cuando de repente
miré a Julie. jQuedé sorprendida! Su cara estaba llena de lagrimas, estaba viendo
el show y jllorando! Nadie més en el salon —todos eran cubanos y unos pocos ex-
tranjeros— lloraba, s6lo mi amiga, que ademas no sabia mucho sobre el fundamen-

to filosofico de la regla de Ocha, o santeria y su Unica experiencia en el baile de

Yhttp://www.folkcuba.cult.cu/laboratorio.htm

'® para entender quiénes son los orishas (deidades de la religion afro-cubana llamada también santeria o
Regla de Ocha recomiendo leer el libro Dancing Wisdom por Yvonne Daniel dénde ella compara los sistemas
religiosos de Cuba, Brasil, Haiti' y sus expresiones dancisticas (Daniel, Yvonne (2005). Dancing Wisdom: Em-
bodied Knowledge in Haitian Vodou, Cuban Yoruba, and Bahian Candomblé. University of lllinois Press).
17E/eggud es el orisha de la religion afro-cubana quien es responsable por abrir los caminos dentro de la regla
de Ocha, y por lo tanto baila primero, antes todos los demds orishas.

lgoggdn es el orisha de la religion afro-cubana, es guerrero, sus movimientos son fuertes y expresivos.
19Yemayd es el orisha de la religion afro-cubana, es madre de la tierra, representa el mary por tanto su baile
se caracteriza por los movimientos fluidos como el mar.
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orishas habia sido una semana de clases. “No se ha hecho el santo” como llaman

en Cuba a la iniciacién en santeria.

Un monton de pensamientos pasaron por mi cabeza después de haberla visto llo-
rar: ¢lo habia visto antes y lo asocié con una experiencia triste personal? ¢ Yema-
ya es el orisha del mar, entonces asi relacion6 el mar con alguna tristeza perso-

nal?... No se puede saber antes de preguntar, especialmente en una situacion tan

particular, y asi lo hice unas horas mas tarde:
N: ¢ Qué te hizo llorar? ¢ Por qué?

J: Yo diria que fue la combinacién del toque del tambor y la fuerza de la bai-
larina. La bailarina me transmitié una energia muy fuerte... de algo bonito...
de una danza bonita, pero mas que todo de una danza muy poderosa.Creo
gue fue ese momento: el baile y la musica, no el background o lo relaciona-

do a Yemaya.

Julie lloraba de emocion, lloraba por la fuerza de la bailarina unida al ritmo del
tambor. No estaba relacionado con Yemayé simbolizada en la naturaleza por las
olas del mar, era el baile el que le habia trasmitido una fuerza hasta ahora desco-
nocida para ella.

La experiencia de Julie hace evidente que en el baile es muy importante la emo-
cion?°. Para los bailarines hay una variedad de sentimientos, que son diferentes
para cada uno al igual qgue su manera de expresarlos, y en especial su forma de
transmitirlos, que resaltan la importancia de las emociones al momento de bailar.
En las entrevistas realizadas a los alumnos, estos intentan definir los sentimientos
que experimentan al bailar, los cuales son diversos pero fundamentales en su pro-
ceso de aprendizaje. Octavio, quien asistio también al taller y es alumno de gua-
guanco, aclara que “rompid su rutina” para conectarse con el baile, y lo hizo de

una manera totalmente diferente a la de Julie:

20 . . . . s . . . [
Aunque son dos cosas diferentes, uso indistintamente emocion y sentimiento. Los uso en sentido etnogrdfi-
co, no tedrico.
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Mi vida siempre ha estado relacionada con el trabajo mental. Todos los dias paso frente del
computador, pensando, razonando, analizando... Y a veces me canso, creo que me canso

mucho de este trabajo mental.

Cuando comencé las clases de guaguancd, para mi fue una posibilidad de romper esta ru-
tina, dejar mi mente descansar y al revés, dejar que mi cuerpo piense. Cada vez que baila-
ba me sentia muy feliz de que no tenia que hacer esta rutina mental de razonar y analizar.

Si, tenia que pensar en los movimientos, en las figuras, pero es diferente: este pensar es lo

gue hace a uno sentirse feliz, muy feliz.

Esta felicidad de desprenderme de la rutina mental la siento cuando escucho la musica, el

tambor cuando tocan guaguancé.
Lina, también alumna de guaguanco, define su emocién de otra manera:

¢, Qué siento yo cuando pienso en guaguanc6? Yo creo que es mas que todo, una explora-
cion y conocimiento personal. La pasién esta en descubrimiento, por qué me gustan tanto

esas cosas... Por qué dedico tanto tiempo no a mi trabajo, a lo que estudié...

No sé como diferenciarlo... pero mi tema personal, si me dicen la clase de casino el do-
mingo en la mafiana... jNo lo hago! De hecho yo nunca iba al Casino al Parque21, porque
el domingo es super familiar. Pero cuando me dijeron otra vez guaguancé el domingo - a
mi no me importa nada mas. Sé que a mucha gente guaguancé parece brusco, pero a mi
me encanta porque me produce una emocién interna diferente. Esa emocién que voy a vi-
vir algo totalmente diferente, un proceso interno, no sé si sea catarsis, no sé... Por eso pe-
leo con el tema de aprovechar el tiempo: porque si estoy alla, pues yo jno vivo para nada
cerca! jVivo en el otro lado de la ciudad! El transporte publico es muy complicado y en mi
casa jno madruga nadie a llevarme! Esto todo un proceso, porque sélo el hecho de poner
el despertador cuando sabes que es un domingo, el Unico dia en la semana para descan-

sar...

Al analizar estas tres experiencias podemos ver que uno de los momentos mas
importantes en el acercamiento a la danza es la emocién: puede ser una emocién
poco comun dentro de la rutina, o puede ser un sentimiento tan profundo que no

se puede guardar.

21 . s . . . , . .

Una reunion de los bailarines de casino cubano en los parques de Bogotd organizada por la academia de
baile llé Danza; se realiza los domingos para practicar algunas figuras de casino en el ambiente diferente al
de la academia.
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La conexion entre la danza y las emociones se expresa en las clases - como las
experiencias de Julie, Octavio y Lina -, y también en el proceso de aprendizaje a
través de los videos de YouTube como una condicion para bailar bien; a esto se le
puede denominar contagio emocional. Este se refiere la posibilidad de retomar
aguello que se ve y dejarse abrumar por las emociones ajenas, por ejemplo, res-

ponder con las lagrimas a alguien que esta llorando (Reason y Reynolds, 2010).

El contagio emocional es algo que sucede durante la clase de baile. Los alumnos
y los profesores lo describen como una “energia casi tangible”, energia que todos
los participantes de la clase pueden sentir y no pueden resistir expresar. Es tan
fuerte esta energia, que incluso los estudiantes que no saben bailar muy bien,
sienten que estan fluyendo, se sienten felices de estar mejorando y quieren bailar
mas y mas. Yo quisiera entonces, modificar el término de “contagio emocional”’ y
llamarlo contagio emocional corporizado (embodied), pues la respuesta va mas
alla de las emociones, se expresa a través del cuerpo y afecta la calidad del baile
y del aprendizaje. Propiciar un contexto para este contagio emocional corporizado
es el objetivo de cualquier profesor, y asi los alumnos quieren volver a clase, algu-
nos de ellos lo expresan diciendo: “Asi aprendo mejor, sintiendo la energia, cuan-

do todo el mundo esta feliz, compartiendo buenas vibras, jbailando!”.

Este contagio emocional a través de YouTube muestra que las emociones para los
bailarines son parecidas: todos dicen que se sienten felices gracias a la musica, al
“beat”; que los movimientos que ellos ven los hacen sentirse diferente, “mas
reales”. No solamente hay un proceso de imitacion del movimiento a nivel técnico,
sino que es necesario compartir y expresar emociones para acercarse mas al tipo
de danza que se esta aprendiendo. Bailar “como negro” es también una cuestion
de las emociones, de las que “nacen por dentro”, o sentimientos; asi lo expresan

René y Jose en sus respectivos “muros” de Facebook:
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22:42

Biografia

Rene Arriaga ha compartido la foto de Centro Panafricano
Panafrican Center.

Hace 3 minutos

ASHE...

Centro Panafricano Panafrican Center ha estado con Ana
Henriquez.

VAL
WANFERA 2 la(s) ©:00

. Nao és Africano
porque nasceste em

fricano porque
‘nasceu em ti.
-Marimba Ani

iPad & 7:56

= Noticias

Jose Luis Q Faces ha compartido el video de Best Videos: With A
Piece of Chalk !!!Absolutely AMAZING Must See!!

Ayer alal 4

Se baila por pasion por vida

Por desahogo se baila por conexion sentimiento se baila se aprende se
batalla se aprende se ensefia se aprende la danza es universal es el
lenguaje que nos une es todo nice video

:ayd Best Videos
VIDEOS IaIEREs 28

With A Piece of Chalk !!!Absolutely AMAZING Must See!!

Ilustracion 15, estado y video compartidos por Facebook, 3 de septiembre, 2014



Los bailarines que interpretan la realidad a partir de los videos de YouTube, bus-
can crear conexiones emocionales al establecer unas afinidades con algunos bai-
larines de los videos, sus “profesores digitales”, quienes de cierta manera son sus
idolos y guias. Pero no tienen contacto fisico con ellos y muchas veces (como es
en los casos de coupé decalé y house) no entienden la lengua, de esta manera,
los sentimientos nacen gracias a ciertas experiencias (de las cuales hablamos an-
teriormente) o son emociones interpretadas a partir de los videos por los bailari-
nes y profesores de danza. También se puede conectar con la idea de raza, pues-
to que los sentimientos que nacen en los profesores y los bailarines, se asocian a
la idea de lo negro, que como se ha mencionado, es necesario despertarlo y que
hace parte de todos; esta relacion a través de las emociones busca entonces que
el aprendizaje sea lo mas fiel posible al original, construido a partir de las interpre-

taciones hechas por los bailarines sobre lo que siente su profesor digital.

Interpretacion de las emociones

Los profesores de baile seleccionan un material y escogen los videos en YouTube
gue les interesan. Los ven y analizan y mientras estan aprendiendo un estilo de
baile buscan entender tanto los movimientos como las emociones que se expre-
san en ellos. La intencion es la de ser capaces de aprender y entender la esencia
del baile a través de una interpretacion correcta de las emociones. “Si me siento
igual que ellos, podré bailar igual que ellos”, dicen los profesores del baile. Anali-
zan entonces las expresiones faciales de goce, agresividad, felicidad, entre otras,
de los protagonistas de los videos e intentan replicarlos. En este proceso, ya no es
solo un sentimiento que nace desde adentro sino que este se aprehende como
algo objetivizado, porgue se analiza, se estudia y cuando logran replicarlo, lo en-
sefian a expresar, con el objetivo de que luego parezca que nace desde adentro.
Es una imitacidén y a traves de esta pretenden sentir y hacer sentir. Por ejemplo,
René durante sus clases de coupé decalé dice: “Los africanos tienen los labios
grandes, hagan los labios asi jeso es sabor!” Todos los alumnos se rien e intentan

hacer el gesto, buscan sentir la misma emocion que los africanos cuando bailan.
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Ahora bien, en el proceso posterior a la observacion de los videos seleccionados,
los errores de interpretacion seran inevitables, pues el video no es la grabacion
directa sino que se compone de varios shots (cuadros). Estos han sido editados y
destacan la propia vision del mundo del realizador. En contraposicion, durante la
presentacion en vivo de una coreografia, no hay acceso cercano a las caras/los
detalles/ las expresiones de los bailarines, y si se logra, depende del deseo del
espectador. En el video se ofrecen los close ups, se enfatizan ciertos movimientos,
actitudes, se le impone al espectador una version con el fin de hacer cierta decla-
racion (MacDougall, 2006).

Este proceso de objetivacion puede ser leido de dos maneras, sin que se excluyan
una a la otra, en realidad lo que se ve es una mezcla de las dos: una aproximacion
materialista y una universalista (Lutz y White, 1986). En la primera, las emociones
se tratan como las cosas materiales, mas que visuales: las expresiones faciales,
pausas, los movimientos de las partes del cuerpo, hasta el movimiento de los de-

dos. Ningun detalle puede escapar del ojo observador de un bailarin.

Desde la aproximacién universalista, las emociones no son un estado interno sino
una expresion socialmente marcada. Usualmente, los cientificos sociales que
aplican este método analizan el entorno cultural y de este analisis sacan las con-
clusiones sobre el significado de las emociones. Para el caso de estudio, es in-
teresante ver como los profesores de baile o bailarines, hacen el camino “al revés”
para aprovechar esta informacion contando con poca informacion de base: hacen

la interpretacion de las emociones para reconstruir el entorno cultural.

En este proceso entonces, los bailarines intentan entender el entorno cultural de
los bailarines de los videos; luego recrean esta realidad para poder aplicarla du-
rante sus propias creaciones, y poder sentir las mismas emociones que sienten los
bailarines digitales: aqui, igual que en el capitulo anterior podemos llamar esta
realidad recreada por los profesores y sus alumnos hiperrealidad (Baudrillard,
1988). Aseguran entonces que es mas importante sentir el baile, bailar con el sen-
timiento, expresar alguna emocion que tener la técnica perfecta. Cuando hablé

con Lucy, -alumna de house-, su mama estaba presente. Le pregunté sobre el tipo
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de emociones que sienten los negros bailando house y antes de que ella alcanza-

ra a contestar, su mama respondio:

“iEs alegria! El negro baila con alegria, jes pura alegria y felicidad!”. Lucy solté una risita
irénica y de inmediato rechazé la opinién de su mama, “;Alegria? ;Qué tiene que ver un
bailarin de house negro con alegria? jLo que expresan es la fuerza, la agresividad! Es que

como ellos van a estar alegres si viven en /a calle, no tienen la plata, sufren del racismo...

Cuando le pregunté sobre la fuente de esta informacion, ella se sintié incomoda y
dijo que es lo que ella supone al ver los videos, y ve que las emociones que ex-
presan no son de alegria sino de agresion, y esto la hace pensar en su dificil vida

cotidiana.

Adicionalmente, recrear el entorno cultural de los bailarines digitales y su adapta-
cion al contexto colombiano conlleva a una forma de imaginar este entornoy por
ende empiezan a parecer algunos elementos ajenos al contexto cultural de los

bailarines en las danzas.

Existen varios modelos de formacion de la nocion de raza en las Américas. Los
Estados Unidos, Brasil, Colombia y cada pais con la poblacion afro tiene su propio
modelo cuyo desarrollo dependié de su historia, de las politicas de gobierno, entre
otros factores (Segato, 2010). Los bailarines colombianos, en su intento de imitar
la agresividad de los bailarines de YouTube construyen toda una historia alrededor
de los supuestos acontecimientos sociales y culturales de estos bailarines, y en su
intento por sentir lo mismo, recrean eventos que nunca han existido ni son necesa-
riamente relevantes para el modelo de formacién de la nocién de raza en Colom-
bia.

Por ejemplo, Jose dice: “Yo soy bastante americano [norteamericano].Y la gente

me dice: uy, tu eres demasiado americano, con una historia de alla, jno de aca!”

O aqui esta un estado de Jose en Facebook:
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[* Estado @ Foto 9, Estoy aqui

@ Jose Luis Q Faces

Cada vez que veo esta pelicula HISTORIA AMERICANA X recuerdo por lo
que pase en esta sociedad blanca sencillamente i don't trust no boddy i
live by one code mine life is peachy so i work hard for me my self and i la
cancion para esta noche

11 Limp Bizkit-Trust?
Album:Significant Other(1999)
YOUTU.BE

Ilustracion 16, estado de Facebook, 14 de marzo de 2014

En estos ejemplos podemos ver como una pelicula norteamericana afecta los sen-
timientos de Jose, un profesor colombiano, y su forma de pensar qué es negro; y
como esto se ve reflejado en su estilo de baile: él mismo afirma que su baile es
MAas agresivo porque su vida ha sido dificil; sin embargo él compara su vida con,
literalmente una “historia americana x”; el contexto es bastante diferente del con-

texto colombiano.

En los ejemplos anteriores es evidente como los profesores y sus alumnos usan
las emociones en el proceso de apropiacion de la danza de origen afro foranea en
las escuelas de baile de Bogota y como, gracias a la interpretacion de estas emo-
ciones construyen una hiperrealidad propia. En este proceso se puede destacar la
aplicacion simultanea de los dos métodos presentes en las ciencias sociales: ma-
terialista y universalista. Es importante destacar que el uso de estos métodos no
es consciente pues los profesores no han tenido la preparacion en el campo de las
ciencias sociales. En el caso de la observacién minuciosa de las emociones ex-
presadas en los videos de YouTube, la fuente de informacion principal, no garanti-
za, sin embargo, las conclusiones adecuadas sobre el entorno cultural y las emo-
ciones de los profesores digitales. De esta manera la interpretacion de las emo-

ciones a través de la observacion (método materialista) se mezcla con las deduc-
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ciones por parte de los profesores en el proceso interpretativo y crea una hiperrea-
lidad que no es totalmente cierta si la comparamos con la realidad de los profeso-
res digitales y que hace que las coreografias creadas por los profesores de baile
bogotanos se ven diferentes de las coreografias creadas en los lugares de origen

de dichas danzas ( guaguanco, house, coupé decalé).

V. Apropiacion de la danza foranea de

origen afro a traveés del cuerpo: mimesis
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digital; dicotomia entre la mente y el cuer-

PO Y SU Unién en este proceso

Llevo bailando ya méas de 15 afos. He bailado en Ucrania, en Rusia, y en ciuda-
des diferentes de Colombia donde el baile representa mundos enteros como Cali,
Bogota y Cartagena, y siempre habia algo en comun en los distintos lugares: los

espejos.

Era adicta a los espejos. No queria entrar a la clase de baile si no los habia. Du-
rante afos, necesitaba verme bailando en el reflejo. Los profesores de afro con-
temporaneo me insistian en que los espejos no eran necesarios, era mejor sin
ellos. “¢ Como asi?” pensaba yo. “Noo0000, jno voy a disfrutar sin espejos! jNece-
sito verme! Si no me veo, ¢coémo puedo aprender? Y luego, ¢ para qué bailo si no
lo disfruto?” Los profesores sonreian a esa explosion de emociones sin decir nada,

mientras yo seguia con mi amor hacia los espejos.

La realidad es que los espejos estan en casi todos los salones de baile y son utili-
zados por muchos bailarines ¢ Por qué los bailarines miran tanto al espejo? La
respuesta parece ser bastante obvia: se mira para corregir el movimiento y de esta
forma aprender. Esta costumbre de aprender a través del reflejo viene de la es-
cuela de baile tradicional (por ejemplo, ballet) donde el espejo siempre ha sido el
atributo esencial de una clase. Practicamente todos los salones de baile donde yo
entraba tenian espejos, por eso los espejos se han vuelto un componente esencial
del habitus?’de baile, se han convertido en una condicién indispensable, parte de

proceso de aprendizaje dancistico.

Yo sabia que existian los estilos de baile “sin espejos” — 0 sea, los estilos donde
se ensaya en el salén, o en cualquier otro espacio sin estos, por ejemplo la danza
contemporanea, o la danza africana tradicional. Pensaba sin embargo que eso no

era para mi, me gustaba mi imagen en el espejo, me gustaba moverme ante él y al

22 , R .
el término bourdiano
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verme disfrutaba de mi reflejo. Este sentimiento, o la sensacion iba mas alla del

aprendizaje: necesitaba simplemente disfrutar de mi reflejo.

Al llegar a Folkcuba, muy emocionada porque iba a ver el salén donde iba a pasar
dos semanas metida bailando, no pude creer lo que veian mis ojos: iNo habia ni
un solo espejo! Solo ventiladores chiquitos en un calor infernal del verano cubano
empeorado por la presencia de unas 80 personas y unos cuantos musicos con sus
tambores. “; Qué? ;Sin espejos? ¢ Todo el taller SIN ESPEJOS?” El drama fue
escrito en mi cara, sonaba en mi voz, el drama de siempre: mi amor hacia los es-
pejos y tal vez, seria mas correcto, mi amor hacia mi reflejo en este espejo. Uno
de los participantes me dijo, “; Pero para qué necesitas los espejos? Es el baile!

Lo haces con tu cuerpo, jno con tus ojos!”

Fue algo que me hizo pensar. En las siguientes dos semanas del taller descubri
aguello que no habia visto en 15 afios: estaba aprendiendo de verdad. Si antes,
fijandome en el espejo, supuestamente disfrutando de verme bailar, al terminar la
clase recordaba muy poco, y para la proxima clase ain menos, ahora con el paso
del tiempo recordaba con exactitud cada movimiento. Todavia, dos meses des-
pués jsigo recordando! Durante el taller a los pocos dias dej6 de importarme cémo
me veia y empecé a sentir de veras el movimiento, a gozarlo. Ahora cuando llego
a cualquier clase, de cualquier estilo que bailo, ya no busco los espejos, hasta me

hago en la mitad para no verme reflejada sino sentir lo que estoy bailando.

Entendi que hay que dar confianza a su propio cuerpo que tiene el derecho de
pensar, de reflexionar, de disfrutar. Para aprender el movimiento tengo que aplicar
el instrumento principal de ejecucién: mi cuerpo. No quiero decir que deberia dejar
de pensar, sino de aplicar otros recursos que poseo, soélo el cuerpo.

Esta reflexion, el didlogo interno me hizo pensar ¢ qué tanto confiamos en nuestra
mente aprendiendo a bailar? ¢Hay alguna separacion entre aprender utilizando las
habilidades cognitivas y aprender a través del cuerpo?¢ Hay alguna diferencia en-
tre aprender de una forma no académica, cotidiana, no estructurada, y en la aca-

demia? ¢ Hay diferencia entre aprender de un profesor que esta parado de frente y
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un profesor digital? ¢ COmo transcurre este proceso de aprendizaje corporal-
cognitivo (o cognitivo-corporal) mientras se apropia de la danza a través de los

videos?

Cuando volvimos de Cuba a nuestras clases de guaguanco en Bogot4, descubri-
mos un maravilloso salén con espejos. Eran grandes, bonitos, mejor dicho, eran

los espejos que me habian hecho tanta falta durante el Folkcuba.

Me habia desacostumbrado a ellos y no estaba sola, mi compafiera Julie, que en
varias ocasiones se habia lamentado también durante el taller de no tener donde
mirar para aprender, tenia la misma sensacion. Al final de la clase, cuando el pro-
fesor nos pregunté como nos sentimos, Julie dijo: “Me siento frustrada. Cuando
estaba en Cuba, estaba muy feliz bailando, estaba disfrutando de mi cuerpo, del
propio movimiento. Ahora me vi y esto jse ve feo! No me gusta para nada, sé que
tengo que aprender pero veo lo lejos que estoy del lugar donde quisiera estar.

Sinceramente, hubiera preferido seguir bailando sin espejos”.

Cuando se baila en el aula de danza es bastante sencillo seguir la voz de tu cuer-
po pues hay todas las condiciones para la mimesis: el profesor “original”, la musi-
ca en vivo, las personas que contagian su energia y emocion. Pero ¢coémo ocurre
el proceso cuando la mimesis es digital? ; Es posible “apagar” la mente y seguir
sélo la voz del cuerpo? También surgen las dudas de si se logra la construccion
de una hiperrealidad a través de los procesos corporales y si se logra el simula-

cro, el identificador de que el proceso de apropiacién ha sido exitoso.

Mimesis digital: cuerpo y mente

En el proceso de aprendizaje de cualquier danza se usan varios métodos de
aprendizaje, uno de ellos es la mimesis, una forma de aprendizaje a través de ob-
servar y copiar a los que estan alrededor, y mientras los movimientos se arraigan,
las personas asumen que pueden bailar de esta manera, naturalizando asi su ha-
bilidad (Walmsley, 2005:190). Asi podemos ver que en Cuba, Julie y yo, aplicamos

este método: estdbamos imitando a los profesores, a los compafieros cubanos y lo
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gue es aun mas importante,- pensdbamos, asumiamos, estabamos convencidas
de que lo haciamos bien pues no podiamos ver el resultado, sélo sentirlo al nivel

corporal.

Fue posible aplicar el mimetismo en Cuba, pues aprendiamos de la fuente, sin
espejos, a través de la sensacion, mientras en Bogota tuvimos que volver al am-
biente artificial de la escuela de baile. Ya solo tener la sensacion no fue suficiente
pues senti como si se prendiera la mente al ver el reflejo. Julie tuvo en la mente
esta imagen de los cubanos bailando, y como debe ser el resultado final, y pudo
comparar esta imagen con la realidad, y como vemos, este analisis mental, cogni-

tivo no fue de su agrado.

Muchas de las preguntas que surgen en este capitulo siguen siendo actuales e
importantes en la antropologia del cuerpo y la antropologia de la danza. Algunas
de ellas han existido durante mucho tiempo, han sido contestadas: la mayor res-
puesta seria el reconocimiento de la dicotomia entre el cuerpo y la mente en la
tradicion occidental. Por ejemplo, en su libro Resistance in Motion (1995) Barbara
Browning destaca la division entre el cuerpo y la mente que en muchos casos
conlleva a ciertas conclusiones: para bailar no se necesita la mente -el intelecto-,
sino el cuerpo; cuando quieres bailar bien tienes que “apagar” la mente y dejar que
tu cuerpo piense — una idea que por si parece ser correcta ya que deprimimos
mucho la voz de nuestro cuerpo pensante ( como lo destaca uno de los alumnos
de la clase de guaguancé, Octavio en el ejemplo del capitulo anterior?®), sin em-
bargo esta misma idea priva a los bailarines del intelecto dejandoles con el cuerpo
y de esta manera posicionandolos en un nivel bajo de nuestra sociedad. Y todo
esto porque los cientificos no pueden/saben como explicar el proceso de pensar

con el cuerpo, o0 mas correcto, no pueden hacer llegar esta idea al publico. Como

2 “Mi vida siempre ha estado relacionada con el trabajo mental. Todos los dias paso frente del computador,
pensando, razonando, analizando... Y a veces me canso, creo que me canso mucho de este trabajo mental.
Cuando comencé las clases de guaguancd, para mi fue una posibilidad de romper esta rutina, dejar mi mente
descansary al revés, dejar que mi cuerpo piense. Cada vez que bailaba me sentia muy feliz de que no tenia
que hacer esta rutina mental de razonar y analizar. Si, tenia que pensar en los movimientos, en las figuras,
pero es diferente: este pensar es lo que hace a uno sentirse feliz, muy feliz.

Esta felicidad de desprenderme de la rutina mental la siento cuando escucho la musica, el tambor cuando
tocan guaguanco” (tomado desde el sub-capitulo anterior).
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dice Browning “hay cosas que aprendi con el cuerpo en un afio, y me demoré
afios para aprenderlas a articular en escrito” (Browning, 1995:xi). Por el otro lado
es bastante complicado dejar pensar al cuerpo si no hay un modelo para imitar,-
hay que buscarlo en YouTube, entonces, la idea del cuerpo pensante desaparece
pues las condiciones no ayudan: en el proceso de aprendizaje a través de los vi-
deos la division entre la mente y el cuerpo es bastante notoria y se objetiviza a

través de la separacion que presuponen los medios digitales.

Esta idea de separacién entre la mente y el cuerpo dentro del modelo cartesiano
es muy importante, pero no nueva. Por ejemplo, el antrop6logo Michael Jackson la
expresa en varios de sus trabajos y culpa de ello a la tendencia intelectualista (Ja-
ckson, 1983). El destaca la existencia de una opinién tipica sobre el cuerpo “inerte,
pasivo y estatico” y luego sugiere una forma de aproximacion totalmente opuesta a
las opiniones anteriores alrededor del cuerpo a través de su etnografia hecha en

Sierra Leona:

Para acabar con el habito de usar el modelo de comunicacion lineal para entender la praxis
corporal, es necesario adoptar una estrategia metodoldgica de unirse sin ningdn motivo en
especial y literalmente ponerse en el lugar de otra persona: habitar su mundo. De esta for-
ma la participacion llega a ser el objetivo final por si misma, no tanto la forma de reunir los

datos que seran interpretados después del evento (Jackson, 1983).

Para el ser humano es de mayor importancia encarnar una idea, ya que este he-
cho de encarnacion pasa la idea del campo abstracto, intangible, al campo real,
practico, tangible. Por eso fue tan importante para Julie corresponder con su ima-
gen de una bailarina de guaguanco, algo que ella tenia en su mente; por eso fue
frustrante para ella darse cuenta de que aquello que ella hacia no correspondia a

esta imagen que estaba en el campo de lo intangible, imaginario, irreal.

Es basicamente esto lo que hacen los profesores de danza cuando aprenden a
través de los videos y luego ensefian los estilos de la danza afro foranea, aunque
Su tarea es aun mas compleja. Lo primero que hacen es recrear la idea, luego,
para apropiarse de ella, la incorporan, encarnan y asi, esta idea siendo expresada

a través de su cuerpo, de los movimientos, puede ser transmitida a sus alumnos,
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creando su propia hiperrealidad a partir de los procesos corporales, igual que a

partir de los procesos emocionales.

Durante este proceso de la reconstruccion del contexto los profesores recurren al
uso tanto de su propio cuerpo como de la interpretacion de los cuerpos que ven en
los videos de YouTube. Un aspecto importante es que este proceso se enfrente
directamente con un cuerpo especifico: el cuerpo negro. La mayoria de los maes-
tros digitales son negros, pues las danzas son de origen africano, entonces entran
en juego los conceptos corporales “leidos” a través del video, conceptos que sir-
ven para describir el cuerpo negro danzante: sensualidad, fuerza y energia. Algu-
nos investigadores como Peter Wade (2009) se concentra en analizar la sexuali-
dad y sensualidad del cuerpo negro, mientras los profesores de danza, que han
tenido la experiencia previa en hip-hop, le atribuyen y hacen énfasis en otros ele-
mentos, tales como la fuerza y energia. Inclusive existen las palabras prestadas
del inglés y hasta la lengua yoruba®*, escuchadas por los profesores en los videos
gue ellos usan para describir esta energia expresada al nivel corporal:
“flow’?,"agua”?®, “aché?’, “swag”?® entre otras. Asi “lo negro” se materializa y tie-
ne su expresion a través de las palabras especificas conectadas con la interpreta-
cion enérgica, fuerte. “Bailas sin flow” — la peor opinion del publico para un baila-
rin. Algunos van mas alla y dicen “Este baila como blanco”. Jose a veces usa la
expresion “bailar como fresa” que quiere decir bailar sin energia, sin esencia; y
mientras Jose niega que hace los comentarios racializantes, Lucy, su alumna dice
que él a veces comenta “Se ven blancos” refiriéndose a una interpretacién “sin

flow”.

Esta diferencia que hace Jose entre negro/blanco se puede entender con el argu-
mento de Livio Sansone en su trabajo Negritude sem etnicidade (2004), donde

argumentamuchas personas hoy en dia no se dan cuenta de la diferencia entre la

* Una lengua que se usa en los cantos para orichas

*Flow — un término para describir una interpretacion fluida

% Agua — una expresion para describir energia; se grita durante el baile
¥ Aché (voruba) - energia

28 . .y .
Swag — una interpretacion fuerte, hasta agresiva
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razay etnicidad, cada cual lo interpreta de la forma diferente (Sansone, 2004). Asi
se nota que en el ambito de las academias de baile de Bogotéa el concepto ne-
gro/blanco puede ser expresado al nivel corporal, donde “lo negro” es el sinbnimo
positivo de energia y la interpretacion acertada a la interpretacion por los profeso-
res digitales en YouTube, y “lo blanco” es el sindbnimo negativo de una interpreta-
cion sin vida, con poca energia y por eso alejada del prototipo que es el maestro

digital.

Indiscutiblemente el papel de mimetismo, el papel del cuerpo en el proceso de
aprendizaje de la danza es muy importante, sin embargo es aun mas importante
tener en cuenta el contexto. Si uno aprende en el contexto de donde viene esta
danza (por ejemplo, guaguancé en Cuba, coupé decalé en Francia o en Costa de
Marfil, house en los clubs de los Estados Unidos), se puede gozar de las ventajas
brindadas por el mimetismo — la felicidad por estar disfrutando del proceso, la sen-
sacion corporal rica, el sentimiento de que las cosas estan aconteciendo y lo ima-

ginario muda la frontera que lo separa de la realidad.

Ahora bien, ¢ qué pasa cuando el contexto es diferente al contexto donde esta
danza fue creada originalmente, o sea, dentro del contexto colombiano, en Bogo-
ta, de donde vienen estos profesores que interpretan los movimientos de las dan-
zas extranjeras tomados de los videos de YouTube, los profesores que en vez de

vivir la mimesis viven la mimesis digital?

Primero que todo los profesores no pueden permitirse el lujo de aprender a través
de mimetismo, ir guiados por la sensacién solamente. Claro, la sensacién siempre
esta presente, al fin y al cabo la danza es imposible sin sentir. Sin embargo, no
hay garantia de que los profesores entiendan la sensacion que intentan transmitir
los bailarines o los profesores digitales en los videos que son la fuente de informa-
cion.

El proceso de la apropiacion de la danza tiene que ver mucho con la “traduccion

del movimiento”, el proceso bastante dificil, por no decir imposible, pues como lo
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destaca Browning “cuando el outsider decide pasar por los movimientos de la otra
cultura, él o ella puede estar convencido de sus acciones, pero la posibilidad de
su traduccion significa que ellas “son y no son” las mismas” (Browning, 1995).
Personalmente no acojo el término “traduccion”, que considero no alcanza a
abarca todo lo que implica la comprension del proceso, me referiré a la “interpreta-
cion” tomandolo como un término mas abierto que me permite concentrarme en la
transmision de la idea més bien que la intencion de copiarla a pie de letra. Si ha-
blamos de la traduccion linglistica de un texto de inglés a espaiiol, por ejemplo,
esperamos obtener una copia de las ideas, donde las ideas en inglés deben ser
iguales a las ideas en espafiol. Esto es posible cuando hacemos la traduccion es-
crita pues disponemos del tiempo y lo que se dificulta mucho en caso de la tra-
duccion oral, simultdnea (por eso se suele nombrar a las personas que traducen
los textos escritos como “traductores” y los que hacen traducciones simultaneas se
conocen como “intérpretes”). Sin embargo haciendo una traduccion del movimien-
to es muy probable, por no decir imposible, recibir una copia como en el acto de
traduccion escrita por muchas razones: todos los cuerpos y las capacidades fisi-
cas son diferentes y por tanto el resultado final variaria siempre. Sin embargo, si
llamamos este proceso “interpretacion” nos permitira mas libertad pues no esta-
riamos esperando un resultado idéntico. Es por eso yo (y tal vez porque soy lin-
glista y no me es ajeno el proceso de traduccion-interpretacién y los problemas
relacionados con ellos) insisto en el uso del término “interpretacion”, y su oposicion

con el término “traduccion”, pues esto afecta el entendimiento del lector.

En este proceso de interpretacién y de reinterpretacion, se reinscriben los signi-
ficados. Asi entonces, ciertos movimientos que los “profesores digitales” ejecutan
dentro de un particular contexto son replicados por los profesores colombianos
con una connotacion diferente. Asi por ejemplo, se considera un movimiento en
particular como una invitacion de connotacion sexual (algo sexy) y esta forma re-
interpretada se establecera con esta connotacion diferente a la original ajena al

contexto que la origino.
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Entonces, dentro del proceso de aprendizaje de las danzas foraneas en el contex-
to bogotano podemos destacar la importancia del trabajo corporal y aprender a
través del mimetismo, o la mimesis digital, el término introducido en el capitulo 2
segun el cual la imitacion de los movimientos se hace a través de ver los videos de
YouTube en vez de imitar los movimientos en el ambito social, lo que es tipico en
la mimesis como la entendemos comunmente.Sin embargo es notorio que para
aprender los estilos que no son de aqui, 0 sea, en el proceso de apropiacion, no
basta con sélo mimetismo. El trabajo analitico, el trabajo intelectual es indispensa-
ble. En este tipo de aprendizaje uno no puede estar imitando y de esta forma estar
aprendiendo como lo hacen en la patria de las danzas respectivas (guaguanco,
coupé decalé, house) sino necesita entender el movimiento o la expresion corporal
analiticamente, recreando el contexto, revisando si lo que se pretende aprender y
luego ensefiar corresponde a la fuente. Se cuida mucho, y lo que es mas impor-
tante, se cuida conscientemente, el resultado producido al publico, el hecho que

no sea malinterpretada la sensacion que los bailarines quieren producir.

Esta idea expreso6 Jesus en una de sus clases cuando estaba explicando unos
pasos nuevos de guaguancé. Viendo la dificultad de los alumnos que no lograban
hacer el paso, Jesus dijo: “Quiero que piensen... jNo! jNo quiero que piensen!

”

Quiero que sientan...”. La verdad es que Jesus ya analizé los pasos, el contexto
en el cual se bailan gracias a ver muchos videos, y simplemente invitaba a sus

alumnos a aprender a través de la mimesis, mientras él ya habia pasado por los
retos de aprender a través de la mimesis digital, los videos de YouTube, a través

del andlisis cognitivo.

Asi vemos que para los profesores la dicotomia entre el cuerpo y la mente no es
yuxtaposicion sino dos elementos indispensables de todo el proceso de apropia-
cion, donde el cuerpo aprende a través de la mimesis digital y ciertos procesos
analiticos cognitivos. Ya el proceso cognitivo no dafia sino que complementa el
aprendizaje. El ideal es cuando el contexto se analiza en profundidad y de tal for-
ma que permite el mimetismo, y esto se logra gracias al trabajo analitico-sensorial

minucioso de los profesores de baile y sus alumnos.
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Conclusion

Hace tiempo empecé a indagar sobre la popularidad de las danzas de origen afro
foraneas, y por qué los bailarines dejaban de bailar los estilos que siempre habian
bailado y los cambaban por algo que solo podian ver en YouTube. Mi inquietud iba

creciendo cada afio mas y mas pues observaba como crecia la cantidad de las

70



escuelas de baile en Bogota, las cuales en vez de ofrecer clases de ballet, jazz,
danza contemporanea o folclor, ofrecian las clases de hip-hop, guaguanco, coupé

decalé, house: las danzas afro foraneas.

Mas que eso me llamé mucho la atencion el hecho que practicamente todos los
intérpretes de aquellos videos-inspiradores eran negros, y esto hacia que los que
se alimentaban de los videos en el proceso de apropiacion del estilo construian
unas fantasias alrededor de esta imagen del negro, usando unos conceptos nue-

vos y transformando la idea comun de lo negro en Bogota.

Al comienzo de mi trabajo de campo me parecié que los profesores de las acade-
mias de baile en Bogot4 y sus alumnos estaban viviendo en el mundo muy dife-
rente al mundo de periddicos y los noticieros: mientras los medios masivos de co-
municacion mostraban una imagen del negro en un contexto negativo de proble-
mas socio-economicos y relacionados con el desplazamiento, violencia y mala
educacion, los bailarines querian parecerse a negros, bailar como negros y mane-

jaban un concepto de “ lo negro” de una forma diferente.

En mi proceso de acercamiento al campo de las academias de baile en Bogota
descubri que los profesores y los alumnos lograron esta transformacion de este-
reotipos comunes gracias al proceso de apropiacion de los estilos de danza afro
fordnea a través de YouTube; sin embargo, vale la pena recordar que estos este-
reotipos no desaparecen sino que se transforman en unos nuevos asociados al

cuerpo negro, la sensualidad y la sexualidad.

Sin embargo fue notorio que este proceso no consistia en solo ver los videos y
copiar lo que se veia, sino que implicaba un proceso de varias etapas: imitar, me-
jorar, y por fin crear su propio estilo dentro del estilo aprendido. El trabajo de cam-
po (entrevistas, charlas informales, observacion participante de las clases y fuera
de clase) me permitio destacar los elementos mas importantes para este proceso
de apropiacion: la experiencia anterior en las danzas diferentes a guaguanco,
coupé decalé y house; el rol de YouTube; el rol de los sentimientos y el cuerpo

en este proceso.
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Durante el analisis de la experiencia anterior en la danza descubri que aunque
todos los profesores y alumnos venian de los campos dancisticos diferentes, todos
en algun momento fueron influenciados por el hip-hop, y casi siempre a través de
los videos de YouTube que muchos compartian viendo y admirando a los bailari-
nes, coreodgrafos, escenografias de los mismos videos. Asi los profesores traen al
salon de aula los conceptos de hip hop, por ejemplo el concepto de respeto, de la
historia africana expresada a través del movimiento y la escena urbana o callejera,
como la prefieren llamar los profesores, norteamericana. Gracias al hip-hop apare-
cieron unos nuevos términos para explicar los pasos, tales como swag, flow,

aché, agua entre otros.

Y asi, gracias a los primeros videos de hip-hop vistos en YouTube los profesores y
los alumnos bogotanos comparten la idea de “lo negro” formada a partir de la par-
ticipacion de los profesores negros o profesores digitales en aquellos videos-

inspiradores.

El proceso de apropiacion de nuevos estilos a través de los videos transcurre de
varias formas, llegando a los niveles altos de observacion y analisis, sin embargo
podemos notar la diferencia entre los profesores y sus alumnos: mientras los pri-
meros aplican la mimesis digital y andlisis de los videos para poder explicar la téc-
nica durante las clases, los Ultimos se limitan a la imitacion de los movimientos

vistos en los videos.

Estos procesos llevan a la creacién de hiperrealidad por parte de profesores y sus
alumnos para facilitar el proceso de la apropiacién de guaguancé, coupé decalé y
house. La medida del éxito de este proceso de apropiacion es la realizacion del
simulacro: si los profesores pueden producir el mismo efecto que los bailarines
“originales”, de los videos, se puede considerarlo como exitoso. Durante este pro-
ceso aparece una nueva interpretacion de la raza por los profesores y sus alum-
nos expresada a través del concepto de “lo negro” o “lo africano” donde ellos lo
tratan como intangible, positivo, lleno de “sabor” y “swing”. Asi los profesores junto

con sus alumnos hacen una interpretacion de la raza digital gracias al proceso de
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apropiacion en general y su contacto con los medios digitales o YouTube en parti-

cular.

Durante el proceso de apropiacion de las danzas afro a través de YouTube sobre-
sale como los profesores interpretan los sentimientos para construir su propia hi-
perrealidad. En este proceso los profesores a través de la observacion de la ex-
presion de los sentimientos de los maestros digitales (los coredgrafos o intérpretes
que suben sus videos a YouTube y sirven fuente de inspiracion y realmente termi-
nan siendo maestros para los profesores bogotanos) intentan hacer las conclusio-
nes adecuadas sobre el entorno cultural y las emociones de los profesores digita-
les. No obstante, estas observaciones no son suficientes, por eso la interpretacion
de las emociones a través de la observacion se mezcla con las deducciones por
parte de los profesores en el proceso interpretativo y crean una hiperrealidad, que
no es totalmente cierta si la comparamos con la realidad de los profesores digita-
les, y que hace que las coreografias creadas por los profesores de baile bogota-
nos se vean diferentes de las coreografias creadas en los lugares de origen de
dichas danzas ( guaguanco, house, coupé decal€). Ahora bien, en vez de usar el
concepto de lo " real" ¢no es mas pertinente usar el concepto de lo " auténtico"?
¢, Sera que se habla de la autenticidad y no de la realidad? Considero que el uso
del concepto "real" es muy importante pues es una categoria nativa: lograr la au-
tenticidad para los profesores de baile y sus alumnos es igual que lograr ser
reales, en sus propias palabras. Por lo tanto estos dos conceptos pueden ser con-

siderados sin6nimos etnogréficos.

Es evidente que en cualquier danza el rol de cuerpo es el mas importante; ademas
en el discurso de los académicos que trabajan en el campo de la danza africana,
Barbara Browning y Yvonne Daniel, entre otros, se destaca la yuxtaposicion entre
mente-cuerpo en la sociedad occidental, y su ausencia en las comunidades africa-
nas. Los profesores bogotanos suelen compartir esta opinion, destacando la im-
portancia del trabajo corporal encima del trabajo cognitivo. Sin embargo, ya que

ellos aprenden estas danzas a través del YouTube, no tienen la posibilidad de
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aprenderlas de manera presencial, entonces para los profesores la dicotomia en-
tre el cuerpo y la mente ya no es yuxtaposicion sino dos elementos indispensables
de todo el proceso de apropiacion, donde el cuerpo aprende a través de la mime-
sis digital y ciertos procesos analiticos cognitivos. El proceso cognitivo no dafia
sino que complementa el aprendizaje. El ideal es cuando el contexto se analiza en
profundidad y de tal forma que permite el mimetismo, y esto se logra gracias al

trabajo analitico-sensorial minucioso de los profesores de baile y sus alumnos.

*kk

Me parece que mi trabajo aporta en las discusiones de la raza, la danza y el rol
los medios digitales, YouTube en particular, en este proceso. Por un lado, me im-
presiona el abandono del campo de la danza afro foranea, pues hay muchos tra-
bajos sobre la danza, pero pareciera que sélo las danzas practicadas en el lugar
de su origen les llaman la atencion a los académicos. Sin embargo, siendo ucra-
niana que vive en Colombia me di cuenta que estos procesos de apropiacion de
las danzas afro fordneas en Colombia y en Ucrania tienen mucho en comudn a pe-
sar de las diferencias entre estos dos paises y las implicancias diferentes para
cada uno. Hay algo indiscutible aqui y es que el aprendizaje de estas danzas a
través del YouTube ha llegado a ser bastante comun y, gracias a interés de los
alumnos, ha llegado al otro nivel en el sentido de calidad de interpretacion y el
namero de estudiantes.

Por el otro lado, como lo destaca Mara Viveros “el tema de la “raza” ha sido abor-
dado en sus nexos con las desigualdades sociales y muy poco en relacion con las
desigualdades de género y sexualidad” y es interesante cdmo en el contexto del
baile afro en las academias de baile de Bogota se olvida por completo una imagen
de la raza negra como de la poblacion pobre, sufrida, desplazada, y se reinventa
una imagen de alguien sensual y sexual. Segun Mara Viveros, parece que el mul-
ticulturalismo oficial esta imponiendo una determinada manera de entender la dife-
rencia: todas las diferencias, sexuales, étnico-raciales, de género y de
(dis)capacidad se encierran en lo que se ha llamado la diversidad o en una cate-

goria construida ad hoc como la de “poblaciones vulnerables”, eliminado todas las
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discrepancias que pueden tener entre ellas las distintas formas de diferencias. Y
es curioso y hasta inspirador cémo en el ambito de baile aprendido por los videos
gue usa la imagen del negro se invierte este hecho.

En general, siendo bailarina por muchos afos yo he visto que muchos bailarines y
coredgrafos profesionales igual que amateurs quieren decir su palabra en la lucha
en contra de racismo a través del arte, sin embargo me parece que nunca su pa-
labra han estado tan cerca a ser escuchada. Lo digo por la cantidad creciente de
las personas que al ver una presentacion de las danzas afro en vivo o en YouTube
empiezan a ver los videos y terminan llegando a las numerosas academias de bai-

le en Bogota, convirtiéndose en sus alumnos.

Muchos académicos igual que politicos han contribuido en esta lucha, pero pocos
han pensado en contribuir no solo a través de los actos politicos, sino a través de
la danza, y no sélo para un publico limitado, sino transmitir esta lucha mas alla. Y
no Unicamente a través de la danza africana -que por el amor a lo exético bailan
muchos-, sino a través del proceso de apropiacion de las danzas afro, apropiacion
de sus estéticas y, o que es aln mas importante, su propia creacion dentro de
estas estéticas.
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Entrevistas

Jesus, profesor y bailarin de guaguancé. Agosto 23, 2013.

Jose, profesor y bailarin de house. Marzo 3, 2014

Lina, alumna de Jesus en las clases de guaguancdé.Abril 29, 2014

Lucy, alumna de Jose en las clases de house. Febrero, 25 2014

Maria Fernanda, alumna de René en las clases de coupé decalé. Marzo 22, 2014

René, profesor y bailarin de coupé decalé. Agosto 21, 2013.
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