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Nota del editor

Felipe Segura cumple cincuenta ailos de vida en la danza y, caracte-
risticamente, en lugar de que nosotros le ofrezcamos un presente, es
€l, con su tipica generosidad, quien, con Alejandrina Escudero, nos ob-
sequia en estas Memorias un regalo inesperado y encantador.

Hénos aqui ante un género que, al igual que la biografia, es casi
inexistente en el ambito de las artes escénicas de México. Y esto es de
lamentarse, pues la trayectoria de cada artista de talento estd indeleble-
mente unida y forma parte importante de la historia de nuestra escena.

En esta ocasion llega ante nosotros un bailarin, coredgrafo, inves-
tigador y promotor infatigable del ballet cuyo legado es de gran impor-
tancia. Por mencionar sélo algunos de sus aspectos, anotemos que en su
actividad de muchos aiios al frente del Ballet Concierto de México, el
maestro Segura cimentd y dio el impulso definitivo para el desarrollo
del ballet, y que dicha compaiiia produjo algunas de las mds brillantes
figuras de nuestra época. También, como animador en television, llevé
el ballet hasta las masas, contribuyendo en gran medida a hacerlo po-
pular. Ademds, sin haberse dedicado consistentemente a la coreografia,
deja como herencia uno de los cldsicos de nuestra época: Café Concordia.

Del resto, ya nos enteraremos en las pdginas de este libro, que,
como Felipe, lleva en si la historia de medio siglo de desarrollo del ballet
y nos deja ver, en multitud de nostdlgicas imdgenes, ese México de hace
tantos arios.

El principal encanto que le encuentro a estas memorias es, preci-
sanente, su sentido del humor, su frescura y suligereza. Enun pais donde

la solemnidad oficial y el reb iento intelectual, el hu-
mar de Felipe, casi siempre negro y a menudo dirigido hacia si mismo,
resulta como un soplo de brisa fresca. Pero asi es él. Hace poco le regalé
un programade circo de 1850 en el cual figuraba como estrella “el clown




Nota del editor

Felipe Segura". Entonces él me mostré su recorte de periddico favorito:
“El albaiiil Felipe Segura se cayd del segundo piso de una construccion".

Felipe no es denso ni “rollero”, y llega a ser modesto hasta la
irritacién. Posee ademds un candor desvergonzado: dice lo que piensa
y 10 entite juicios morales ante las maldades que le hicieron o las que ¢l
mismo cometid. Su vida ha sido la danza y, en retrospectiva, mira a la
danza y a la vida como experiencias esencialmente gozosas, prepardn-
dose agozary aseguir aprendiendo durante los préximos cincuenta aios.

Este libro tiene también muchas carencias, entre las cuales desta-
can las siguientes:

No es solemne.

No es aburrido.

No es demagégico.

No es “profundo y con mensaje”.

No muestra evidencias de romanticismo trasnochado.

No tiliza lenguajes oficialistas-burocrdticos

No es melodramdtico.

No es populista.

No es “nacionalista”.

No contiene dosis de “moralina”.

En este libro asistimos a un doble proceso creativo: el de Felipe
enla actualidad, persiguiéndose a si mismo por las avenidas del recuer-
do y el de A[e}andmm recogiendo espleudxdameme con amor, y trans-

asiesas doras re i itd pue;
que nos conduzcan a traves de ellas. Las menmm: son muluples de[
nifio que huye a Hollywood para convertirse en estrella de cine, o que
pone en el mercado un puesto con las plantas robadas de su casa, al
Joven bailarin que pasa por las principales compaiiias europeas, hasta
el maestro maduro que se niega a doblegarse ante los funcionarios in-
transigentes. Sus peripecias, a ratos, nos traen ecos de Tom Jones o del
Lazarillo de Tormes. ; Quién dijo que la novela picaresca estaba muerta?

Maya Ramos Smith
México, 1995.



Preliminar

Debe haber sido hace unos ocho afios cuando conoci a Felipe
Segura, como investigador del Cenidi-Danza. Lo que me
1lamé la atencion fue su tenacidad y su afén por aprender. Era
una persona de la que poco sabia, alguien me ha de haber co-
mentado que se trataba de un famoso bailarin de clasico. Un dia
fui a su centro de trabajo para revisar un articulo que ¢l habia
escrito, seguramente sobre algun bailarin recién fallecido; me
sorprendio su interés por conocer algunas minucias del lenguaje,
que sin duda no habia encontrado en los diccionarios. En esos
momentos, él empezaba a dedicarse de lleno al oficio de escritor,
sobre la disciplina que habia ocupado la mayor parte de su vida,
la danza. Unos afios ms tarde, me vi atrapada por su conversa-
cion, en su casa de Valladolid en la colonia Roma. Resulto mi
Sh llevand a conocer el apasi mundo de la
danza (si, la danza es un mundo lleno de pasiones). Me contaba
anécdotas, vivencias y no dudo que una que otra fantasia; todo
relacionado con mucha gente del espectaculo, y en particular,
de la danza que habia conocido.
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La idea de escribir sus memorias lo ha inquietado, no sé
por qué razén no se ha atrevido a redactarlas. En estas circuns-
tancias, le pedi que me permitiera grabar su charla. Esa es la
raiz de este libro.

I

En febrero de 1995, Felipe Segura (1926) cumplio 50 anos
de haberse iniciado en la danza clasica en México. Afos en los
que se ha desempenado como bailarin, coredgrafo, director de
compaiiias, promotor y difusor de la danza y, en los ultimos diez
anios, ha contribuido al rescate de testimonios para la historia de
esa disciplina, no solo en cuanto al género clasico sino al mo-
derno y contemporaneo, y al folklérico. Sin mencionar todas
aquellas actividades que una persona como € se ve precisada a
hacer, como administrar, maquillar, iluminar, cantar y resolver
otras muchas labores cotidianas en ese mundo.

La vision del maestro Segura, respecto a esta disciplina,
es significativa por toda la gente que conocic y con la que tra-
bajo, gente que, como €l lo ha expresado, ha dedicado su vida
a la danza; lo mismo por su convivencia con otros especialistas
en distintas ramas que inciden en este campo. Por eso se pensé
que la historia de su vida profesional podia constituir la columna
vertebral de este trabajo, la cual sacara a la luz temas tales como:
como era la practica profesional de la danza en nuestro
pais, como se preparaban los bailarines, qué tipo de repertorio
pr ban, cémo era la aceptacion del publico y de la critica,
como se veia al bailarin varon en una sociedad como la mexicana

pmbab]emente lomas sabroso, cuiles eran las minucias, entre

balinas (intrigas, d alianzas), que ad ban esa




Preliminar

vida. Aspectos que no se hallaran a menudo en la historiografia
del campo dancistico.

Es importante saber c6mo una persona con una trayectoria
como la de Segura concibe su quehacer, concepcion no alejada
de cierta heroicidad, ya que en esos tiempos el artista de la danza
contaba con poco apoyo institucional y menos atin con el pri-
vado.

Los testimonios aqui reunidos significan solo un somero
acercamientoa la viday obra de Felipe Segura, porque la riqueza
que guarda como protagonista y testigo destacado en el desarro-
llo de la danza en México es muy vasto. Aqui tinicamente se
ofrece un bosquejo. Lo |msmo podria decir de los documentos,
sobre todo h ificos, que dili

ha pilado en el de mas de ci afos.

1

El texto se elaboro a partir de las entrevistas realizadas a
Felipe Segura, entre agosto de 1993 y octubre de 1994, las cuales
pertenecen a dos tipos y se hicieron en diferentes momentos. En
una pnmera etapa, se dejo la pa]abra a Segura y su método fue
organizarlas tematica y 1 unaespecie de fluir
de la conciencia. Cada una de ellas tomaba, por lo general, una
hora y llegaron a un total de 18.

El otro tipo de entrevistas se llevo a"cabo una vez que se
hubo transcrito, estudiado y corregido las anteriores (el maestro
Segura las organizo en riguroso orden cronolégico y corrigio
algunas fechas y nombres). En éstas el maestro respondié a cier-
tas preguntas, ya dirigidas, que la entrevistadora creyo de vital
importancia para acercarse, mas que a una historia de vida, a un




Preliminar

mundo: el mundo de la danza en los ltimos cincuenta afios. En
ellas, las preguntas obligan al entrevistado a formular una res-
puesta mas de opmlon se le induce a elaborar breves retratos
de otros p puest escenay iencias de foro.

IV

En la elaboracion del texto, se quiso conservar el tono de
oralidad. Felipe Segura es un estupendo “platicador”, por lo que
se decidi6 rescatar esa expresion espontanea de quien narra sus
recuerdos. No se trata de una mera transcripcion y edicion de
testimonios orales, sino de una reelaboracion de la materia pri-
ma, entrevistas, modificando el orden cronoldgico, segin las
necesidades de la narracion y dividiendo el relato en breves apar-
tados tematicos completos.

El material f que paia a las

pertenece al acervo del maestro Segura.

Crei necesario redactar un texto introductorio sobre el de-
sarrollo de la danza clasica en México, que permitira al lector
ubicar la labor de Felipe Segura, y cerrar con una cronologia
sobre la vida del maestro.

v

Por razones obvias esta empresa no hubiera sido posible
sin el apoyo y entusiasmo del maestro Felipe Segura, a qulen
expreso mi afecto, mi admiracion y mi mas profi
miento.
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También ha sido el ltado del esfuerzo e inquietudes de
muchas personas que me han ayudado desinteresadamente y, a
menudo, con pasion. Ellas saben que no basta un agradecimien-

to:

A Margarita Tortajada quien me impuls6, acompafio y ase-
sord en todo el recorrido.

Al maestro Ignacio Toscano y a la maestra Maya Ramos
Smith, cuyo carifio a Felipe Segura hizo que este proyecto se
convirtiera en libro.

A la maestra Lin Duran por su confianza.

A lamaestra Patricia Pensado y al maestro Tulio de la Rosa
por sus observaciones.

A Anastacio Angeles por su apoyo.

A Marina Ibarra, Irma Santibafiez, Ramon Aureliano, Luz
Maria Pérez y Rosalinda Ruvalcaba por escuchar pacientemente
los detalles del proyecto.

A Patricia Heras quien se encargo de una parte de la trans-
cripcién de las entrevistas, y a Macrina Silva y Elsa Garcia por
el trabajo mecanografico.

A mi familia por su amor.

Alejandrina Escudero
Noviembre de 1994






La danza clasica en México:
1931-1963"

En nombre del nacionalismo

La revolucion nos heredo, en el campo de las artes, un naci
nalismo que echa sus cimientos en los afios veinte, con José
Vasconcelos a la cabeza de la Secretaria de Educacion Publica.
En la danza este nacionalismo se modificara, a lo largo del siglo,
segiin las necesidades e intereses de cada gobierno, asimismo
por las ideas estéticas y filosoficas en boga.

El proyecto cultural del Estado posrevolucionario, a través
de Vasconcelos, se inscribié dentro de una linea nacionalista y
se sustento en los principios revolucionarios. En la danza pro-
mueve lo popular: los bailes folkloricos y las manifestaciones
con la participacion de artistas cultos. El

¥ popul
proposito era la creacion de una danza nacional que expresara
ese renacimiento que empezaban a experimentar otras manifes-
taciones artisticas, como el muralismo y la misica. Sobre la
nueva danza, Vasconcelos se expresa en estos términos: “aspi-

* Este escrito estd basado en el libro Danza y poder de Margarita Torta
(México, CenidiDanza/INBA, 1995).

da Quiror



Alejandrina Escudero

ramos a crear un arte como el de los bailarines rusos, perfecto
en la técnica, pero expresivo en el temperamento propio, encen-
dido en el color local y en la peculiaridad técnica”.

La impactante experiencia que vive el piblico y la critica
de la ciudad de México en 1919, cuando la mas grande de la
danza, Anna Pavlova, interpret6 en un foro lleno de jicaras de
Michoacan, diseiiado por Adolfo Best Maugard, su Fantasia
mexicana, coreografia de la mexicana Eva Pérez Caro, no esta
alejada de este modelo.

Lo que este nacionalismo concreta a lo largo de los afios
veinte son los espectaculos masivos, como aquél que se realizo
para la inauguracion del Estadio Nacional de la colonia Roma,
en 1924, cuando 500 parejas bailaron El jarabe tapatio, que se
elevo a la categoria de danza nacional.

Esta necesidad implicita en el proyecto de Vasconcelos no
toma en cuenta el incipiente desarrollo del campo dancistico de
esos momentos: no se cuenta con bailarines, coredgrafos ni
maestros que trabajen p ional aunque fue i
para el futuro la labor aislada que llevaban a cabo maestras,
como las hermanas Costa, Carmen Galé y Lettie Carroll.

Lettie Carroll fundo su compaiiia en 1927 con Vicky Ellis
como primera bailarina; ademds Sherwood y Bill Ellis, Richard
Hasse-Held y alumna i mo Nelliey Glo-
ria Campobello y Rebeca Viamonte “Yol-Itzma™.

En los afios veinte, la ciudad de México no dejaba de dis-
frutar de las actuaciones de grupos solistas internacionales en
sus escenarios; uno de ellos, La Opera Privée de Paris, nos he-
redo a algunos de sus miembros: Nina Shestakova e Hlpohto
Zybin. Cada iguio diferent ino, Nina, eli
pues funda en 1934 su escuela de baile clasico. Hipdlito, el ins-
titucional: crea en 1931, con el apoyo del Departamento de Be-




Felipe Segura: una vida en la danza

llas Artes de la Secretaria de Educacion Publica (SEP), la pri-
mera escuela oficial especializada en danza, llamada Escuela de
Plastica Dinamica. Zybin intentaba también crea un ballet me-
xicano con actores completos que recogiera la danza popular
con una base clasica.

Este proyecto incorporo a maestros de danza de las escue-
las de la SEP, como Nellie y Gloria Campobello, Adela y Linda
Costa, Estrella Morales, Eva Gonzalez, Enrique Vela Quintero,
Alberto Muiioz Ledo, Margarita Fernandez Garmendia, quienes
fueron enviados a hacer estudios de campo sobre bailes y danzas
tradicionales, y a estudiar en las Misiones Culturales.

La escuela cerré muy pronto, a pesar de las criticas favo-
rables que recibio de la prensa en sus escasas presentaciones.
Hubo algunas diferencias de criterio entre el personal, sobre
todo suscitadas por las Campobello. También se trataba de un
proyecto muy ambicioso.

Con el gobierno de Abelardo L. Rodriguez hubo un reaco-
modo en este campo, con la creacion del Consejo de Bellas Ar-
tes, formado por José Gorostiza, Salvador Ordéiez, Rufino
Tamayo, Manuel Maples Arce, Xavier Villaurrutia y Carlos
Chavez, entre otros, que se interes6 por el desarrollo y ensefianza
de la danza, basada en las experiencias de los muralistas.

La Escuela de Danza naci6 por decreto en 1932, y fue el
resultado mas claro del proyecto cultural nacionalista que re-
queria el pais, significaba la recuperacion de las danzas autée-
tonas y de la experiencia de las Mlslones Culturales, para llegar
auna ion de alcances uni

Su primer director, Carlos Mérida, deﬁne el camino a se-
guir: un arte nacionalista que debia fundir lo autoctono con las
idades de la realidad poranea. En la escuela se im-

puso el criterio de la danza popular como fuente legitima de
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danza académica, y ésta como actividad profesional. Cabe des-
tacar el impulso que recibio de artistas e intelectuales ajenos al
campo de la danza.

La escuela se instalo en unos salones adaptados de la SEP
y en 1935 se traslado al recién inaugurado Palacio de Bellas
Artes.

A Carlos Mérida lo siguio Francisco Dominguez en la di-
reccion de la escuela, en 1935, y dos afios mas tarde, Nellie
Campobello. Con ella el nombre de la escuela cambiaria al de
Escuela Nacional de Danza, modificandose sureglamento y plan
de estudios. Se pretende impartir ensefanza profesional dancis-
tica basandose en la técnica del ballet.

Enlos cuarenta, el panorama de la danza se ve modificado.
Por un lado esta la Escuela Nacional de Danza y por el otro, el
medio dancistico sufrio una conmocion en el afio de 1940 pro-
vocada por dos artistas norteamericanas: Waldeen y Anna So-
kolow, quienes iniciarian la danza moderna en la vida de
Meéxico, apoyadas por el Departamento de Bellas Artes, en el
régimen cardenista.

Una vez concluido el trabajo de ambas coreografas y de
sus seguidores, su labor se torné marginas, entonces el gobierno
de Avila Camacho apoyo abiertamente la danza clasica a través
del Ballet de la Ciudad de México.

El Ballet de la Ciudad de México, integrado por alumnos
de la Escuela Nacional de Danza tuvo como objetivo fundamen-
tal formar una compaiiia mexicana de ballet que impulsara la
carrera de Gloria Campobello, utilizando el ballet clasico como
recurso expresivo y técnico, con temas mexicanos. Avila Cama-
cho apadring la primera presentacion, en la ciudad de México,
de “este conjunto de ballet netamente nacional”. Su debut fue
en el Palacio de Bellas Artes el 27 de junio de 1943, con una
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temporada de 13 funciones. Ademads del apoyo institucional,
muchos artistas trabajaron con la compafiia, pero de manera fun-
damental José Clemente Orozco y Martin Luis Guzman, miem-
bros del Consejo Directivo del Ballet de la Ciudad de México.

El Ballet de la Ciudad de México concretaria el proyecto
vasconcelista de la danza, al ser la sintesis de la danza acadé-
mica, de la linea de los ballets rusos, con elementos nacionalistas
mexicanos.

En febrero de 1945, esta compaiiia presenta su segunda
temporada en Bellas Artes; por decreto el 31 de diciembre de
1946, con la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), el Ballet de la Ciudad de México y la Escuela Nacional
de Danza salen del Palacio de Bellas Artes, para instalarse en
el ex Club Hipico Aleman.

A principios de 1947 llega a México el Ballet Dolin-Mar-
kova, una de las compaiiias mas prestigiadas del mundo, a in-
tercambiar repertorios y bailarines con el Ballet de la Ciudad de
Meéxico. El trabajo de las dos companias se presento bajo el
patrocinio del INBA en agosto de 1947, en el Palacio de Bellas
Artes con 23 funciones. El trabajo recibio excelentes criticas y
permitio a los bailarines mexicanos contemplar nuevos horizon-
tes. Esta temporada fue la ultima importante de la compafifa,
porque perdié a muchos de sus bailarines quienes se fueron a
estudiar a Estados Unidos o se sumaron a las filas de otros gru-
pos, tanto nacionales como internacionales. También sufrio el
desdén del gobierno alemanista, pues la danza clasica no iba con
la nueva linea del Estado.

El Ballet de la Ciudad de México realizé sus iltimas pre-
sentaciones en 1951.

En los cuarenta, las compaiiias extranjeras de danza clasica
no dejaron de presentarse e influir en el ambiente dancistico; en
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algunos casos las companias visitantes incorporaron a bailarines
mexicanos en sus elencos: Original Ballet Ruso (1941, 1942 y
1946), el American Ballet Theatre (1941 y 1942), School of
American Ballet (1945) y Ballet de Alicia Alonso (1949).

En ausencia de las dos pioneras de la danza moderna, las

id de Waldeen, bezadas por Guillermina Bravo y
Ana Mérida, formaron un pequefio grupo, el Ballet Waldeen,
que hizo su primera presentacion en 1946, y fue la base de la
Academia de la Danza Mexicana, creada en 1947, dentro del
recién formado Instituto Nacional de Bellas Artes.

El afio de 1947, Carlos Chavez, director del INBA, cre6 la
Academia de la Danza Mexicana, como un taller y una compaiiia
profesional que se dedicara a la creacion, investigacion y difu-
sion de la danza. Guillermina Bravo quedo como directora y
Ana Mérida bdi . Peroentre las directivas existian
diferencias estéticas y politicas. Para Guillermina, la danza de-
bia asumir un compromiso social, mientras que Mérida no re-
conocia tal compromiso y se inclinaba mas por una danza de
tipo formalista. Sale la primera y la segunda queda como direc-
tora, entonces la Academia empieza a sufrir un decaimiento.
Para contrarrestarlo incorporé a bailarines de otras tendencias,
a las sokolowas y a los clasicos. También se invito a Anna So-
kolow, quien realizaba viajes con regularidad a la ciudad de
Meéxico, para trabajar con sus alumnas con el fin de formar una
compania con gente de la Academia y montar coreografias para
las temporadas de 6pera.

Guillermina Bravo formé, en 1948, la primera compaiia
de danza moderna independiente, Ballet Nacional de México.
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La vocacidn independiente

Dos maestros extranjeros, Nelsy Dambre y Sergio Unger,
vinieron a enriquecer el panorama de la danza clasica mexicana,
en cuanto a crear escuelas, ampliar el repertorio y profesionali-
zar bailarines y mejorar su técnica. Fundaron sus propias escue-
las e iniciaron la formacion de verdaderos profesionales. Su
caracteristica fue plantear su trabajo independiente de cualquier
tipo de subsidio.

Otro intento méas doméstico, esta vez por parte de mexica-
nos, fue el Ballet Chapultepec, cuya importancia radicé en llevar
la danza académica al teatro de revista y mostrar fragmentos
de las obras del repertorio clasico, y abrir fuentes de trabajo a
los bailarines académicos.

En 1949, Nelsy Dambre de la escuela francesa empezo a
organizar una fii fesional de ballet, pl
subsidiada por ella, a]rededot de sualumna Lupe Serrano, quien
habia bailado con el Ballet de la Ciudad de México desde 1945.
Asi naci6 el Ballet de Nelsy Dambre que debuté en el Teatro
Iris en noviembre de 1949. Ese mismo afio inici6 la compaiia
una gran gira por el pais, contando entre sus miembros con Lupe
Serrano, primera bailarina; César Bordes, primer bailarin, y co-
mo artistas invitados Felipe Segura y Salvador Judrez.

Dambre perdio todo su dinero en las temporadas y en 1951
tuvo que partir rumbo a El Salvador para formar en ese lugar
una escuela y una compaiiia. A pesar de que ella no estaba en
México, su compaiiia seguia trabajando. A finales de ese afio,
Lupe Serrano partié rumbo a Nueva York para continuar su ca-
rrera, y la compaiiia de Nelsy siguio unida alrededor de Felipe
Segura. Al regreso de una gira por El Salvador, el Ballet 12
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Nelsy Dambre sera dirigido por Sergio Unger, manteniendo re-
pertorio y bailarines.

Por su parte, Sergio Unger de la escuela rusa se inicio como
maestro de la primera escuela de Nelsy Dambre y colaboro, entre
1948 y 1951, con el Ballet Chapultepec. Fundé el Ballet 1950
que no fructifico.

Michel Panaieff, figura del Ballet de Montecarlo es in-
vitado a México por Felipe Segura para impartir un curso; mas
tarde se asocia con Sergio Unger para formar Ballet Concierto,
que tiene su primera funcion en 1952. En el elenco participan:
Michel Panaieff, Laura Urdapilleta, Carolina del Valle, Socorro
Bastida, Deborah Velazquez, Cora Flores, Fidel Gonzalez, Jorge
Cano, Tomis Seixas y Martin Lemus.

Consolidacion de los grupos cldsicos independientes

Ballet Concierto fue la primera compaiia profesional de
ballet clasico en nuestro pais, por su repertorio, integrantes, or-
ganizacion y actividades.

En 1953, Felipe Segura se integro a la compaiiia, invitado
por Sergio Unger como primer bailarin y asistente de la direc-
cion. Segura habia realizado estudios de danza en Estados Uni-
dos y en algunos paises europeos. Ese mismo afio, Ballet
Concierto empez6 a colaborar con Roberto Silva, director de la
Opera de Monterrey, lo que ayudé mucho a la consolidacion del
grupo.

También contd con la colaboracién de destacados artistas
de la plastica, como Xavier Lavalle, Juan Soriano, José Gémez
Rosas, José Reyes Maza y Antonio Lopez Mancera, y el reali-
zador Manuel Meza.
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Ballet Concierto actu6 ininterrumpidamente en los afios

cincuenta.
En 1956, en su temporada en el Teatro Fabregas, la com-
paiiia se present6 ya como Ballet Concierto de México, y en esos
sele idera la mejor compaiia en su especialidad

Los integrantes de la compaiiia en ese afio eran: director
artistico: Felipe Segura; director coredgrafo: Sergio Unger; pri-
meras bailarinas: Laura Urdapilleta y Armida Herrera: primeros
bailarines: Jorge Cano, Felipe Segura y Tomas Seixas; primer
bailarin huésped: Guillermo Keys; solistas: Cora Flores, Maruja
Bardasano, Ana Cardus, Tell Acosta, Alicia Pineda, Sylvia Ra-
mirez, Yolanda Rodriguez, Déborah Velazquez y Martin Le-
mus.

Un aspecto muy importante que cuidd y promovié Ballet
Concierto de México fue el publico de provincia. Sus giras to-
caban numerosas ciudades de la republica y algunas, sobre todo,
del sur de Estados Unidos. Las primeras giras significaron fra-
casos pero poco a poco se convirtieron en éxitos. Ballet Con-
cierto de México promovio la danza clasica a nivel nacional y
contribuy6 a la formacion de un asiduo publico en provincia.
Ademads adquiri6 gran experiencia en las negociaciones con dis-
tintas instituciones y empresas privadas. Otro aspecto que se
debe destacar de Ballet Concierto es que invit6 a bailarines de
otras lineas.

Aunque en ocasiones hubo criticas adversas, todos reco-
nocian el valor de la compaiia independiente y el éxito de pu-
blico.

Desde sus inicios, Ballet Concierto enfrentaba temporada
tras temporada un fantasma: el fracaso en las finanzas. A me-
nudo los bailarines no percibian sueldos.
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Un grupo de bailarines a quienes no les interesaba el re-
pertorio tradicional, Tulio de la Rosa, Nellie Happee y Farnesio
de Bernal, fundé en 1959 el Ballet de Camara, como una
cooperativa. El trabajo que realizaban para la television les per-
mitio cierta estabilidad economica. Un antecedente de Ballet de
Camara fue el Taller de Danza del IMSS, que promoviera Helena
Jordan.

En 1960, Ballet de Camara tuvo cambios en sus integran-
tes, y se fortalecié con gente nueva como Ana del Castillo, tam-
bién invitaron a Gloria Contreras, quien trabajaba en Nueva
York. Ese mismo afio, los créditos de la compaiiia eran: direc-
tores generales, Nellie Happee y Tulio de la Rosa; directora
administrativa, Ana del Castillo; consejera, Gloria Contreras;
bailarines, Sonia Castaneda, Nellie Happee, Tulio de la Rosa y
Socorro Bastida, entre otros.

Ballet Concierto de Mexlco y Ballet de Camara cempamas

independi que sot por
autonomia, alcanzaron lmpomnles triunfos y gran aceptacion
del publico. Los probl que ban los so-
lucionaban de dlversas maneras.

En los afios ci el INBA p: idlap

de algunos solistas y paias de ballel ionales, por

ejemplo, a Tamara Toumanova (1954, 1955 y 1956), al Ameri-

can Ballet Theatre con Lupe Serrano (1955) y a esta bailarina

mcxlcana en pareja con Michel Lland y a otros grupos como a
henko (1959).

El ballet clasico era un tema constante en la prensa, por su
popularidad, pero a pesar de la demanda del publico mexicano
de gmndes fifas, hecho d do en las funci de
las ionales e internacionales, el INBA sélo pro-
gramo, en los primeros afios de los sesenta, a pequefios grupos
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y a tres prestigiadas compaiiias: el London’s Festival Ballet, el
Ballet de Cuba y el Ballet Internacional del Marqués de Cuevas,
con llenos a reventar, todos entre mayo, junio y julio de 1960.

En ese mismo afio, las actividades de Ballet Concierto de
México eran muy diversas: una gira por 22 ciudades del interior
y tresal sur de Estados Unidos; su participacion en los Domingos
Populares de la Cultura, en la temporada de opera internacional
y su temporada IV en el Palacio de Bellas Artes con 13 funcio-
nes. Entre los estrenos habia obras como El combate, que vino
a montar William Dolar y Café Concordia de Felipe Segura;
cuatro coreografias de Guillermo Keys, entre ellas La noche de
los mayas; Prometeo de Fernando Schaffenburg, y El pdjaro y
las doncellas de Carlos Gaona. Result6 un funcion muy hetero-
génea con abundantes coredgrafos, 14 en total, y con obras de
danza moderna mexicana, del repertorio clasico tradicional y
coreografias internacionales.

En 1961 y 1962 decae un poco su actividad en la ciudad
de México y slo se dedica a las giras. La prensa, a pesar de que
estimula a la compaiiia, sefiala las deficiencias de cardcter téc-
nico y de unidad.

En 1962, Ballet Concierto de México se convierte en aso-
ciacion civil; las decisiones las compartiria con un consejo, por-
que en esos momentos el manejo de la compafiia era ya muy
complejo.

La institucionalizacion
En los afios sesenta, el ballet folklorico se convirtié en el

producto mas cotizado en el ambito de la danza oficial, aunque
por otro lado, en 1963, Celestino Gorostiza al frente del INBA
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enaltece la labor de las hermanas Campobello en beneficio de
la danza clasica.

A ladanza moderna se le suspende el patrocinio oficial que
ahora se dirigira al ballet clasico. Se plantea la creacion de una
compaiia oficial de ballet: Ballet Clasico de México, que se
formara con los integrantes de Ballet Concierto de México y de
Ballet de Camara.

El proceso de de las dos paiiias inde-

y la f ion de una paiiia oficial fue muy ra-
pldo y correspondlo a las necesidades del Instituto Nacional de
Bellas Artes. Felipe Segura aparecia como director artistico
de la nueva compaiiia.

Enrique Martinez, traido de Nueva York por Ana Mérida,
al poco tiempo se convirtié en el director artistico de la compania
oficial. El trabajo resulto muy irregular y pronto salieron del
Ballet Clasico de México Nellie Happee y Felipe Segura. La
prensa, ajena a los problemas internos de la nueva compaiia,
festejaba.

La primera funcion de Ballet Clasico de México fue todo
un acontecimiento en la vida artistica y cultural del pais, por fin
se contaba con una compaiia clasica que diera “prestigio” al
pais.

Ballet Clasico de México tomé el nombre de Compaiiia
Nacional de Danza en 1973.

di
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Yo naci. . .

Yo naci un primero de enero, pienso que el primero de enero
es una fecha especial para nacer, porque es el primer dia
del ao, asi no me podria equivocar al contar mis afios en esta
tierra. Ademas es el dia esperado por todos para empezar a llevar
a cabo los buenos propositos, los buenos augurios, es un dia de
fiesta, una fecha especial. Mi pobre mamita no ha de haber po-
dido bailar en las posadas y menos el dltimo dia del afio de 1925,
porque yo amenazaba con nacer.

La familia de mi padre, Felipe Segura Barraza, era de Si-
naloa; mi papa hizo sus estudios en Estados Unidos y luego ya
vino a trabajar a México. El naci6 en un pueblo que se llama
Escuinapa.

La familia de mi mama, Esperanza Escalona, tenia unos
amigos apellidados Ofate y mi mama era la prometida del joven
Angel Onate que murio en un accidente. Mis abuelitos se em-
pefiaban en que ella fuera a fiestas y reuniones; precisamente en
la casona de los Onate, alla por las calles de Jestis Maria, conocio
a mi papa; él fue invitado por un amigo al cual invit6 otro amigo,
que habia sido invitado por otro que no habia sido invitado. Asi
conocié a mi mama.
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Mi papi era tan diferente a mi mama que no me explicaba
como habian llegado a amarse y casarse, porque mi papa era de
la tendencia ranchera, nortena, y mi mama, al contrario, era todo
refinamiento, sofisticacion. Yo no sé como le hicieron para en-
tenderse, posiblemente se debi6 a sus mismas diferencias.

También muy importante en mi vida habria de ser mi abue-
lito Jests, el papa de mi mama porque yo era su favorito. El era
el que intercedia por mi en muchas cosas o el que me defendia
cuando tocaba que me ajusticiaran; después habria de ser mi
patrocinador en muchas empresas.

Precisamente fue en la casa de mis abuelitos, Jesus Esca-
lona y Trinidad Tapia, en la Villa de Guadalupe, que yo naci,
ese famoso primero de enero, famoso para mi.

Mi mamita era muy fiestera. Tengo una carta que le mando
mi abuelito alli en su misma casa, en ella le “leia la cartilla” y
le reclamaba que lo tinico que le interesaba eran las fiestas; le
gustaba tanto bailar que probablemente de alli me venga la vena.

32



Vas a acabar por volverlo comico

¢ las casas que tuvimos, mi familia, mi papa, mi mama, mis
hermanos y yo, me sorprende que tenga claros recuerdos.
Esome llevaa pensar que fui un ser muy privilegiado en cuestion
de memoria, pienso que papa Dios me dio muy buena memoria.

Cuando viviamos en la casa, alla por la calzada de La Viga,
las casas de nuestros familiares a los que visitaibamos con fre-
cuencia estaban en el centro. Nada era lejano, nada mas la casa
de mis abuelitos en la Villa de Guadalupe; cuando ibamos a
verlos era toda una excursion. Cuando viviamos alla y teniamos
que ir al Centro, deciamos “vamos a México”, como si fuéra-
mos a otra ciudad.

Cuando ibamos al colegio caminando, a una cuadra nos
topabamos con los Indios Verdes, esos que ahora estan donde
esta el metro; alli comenzaba el Canal de la Viga, que en esos
tiempos ya no era un canal pero atn tenia agua. Recuerdo que
por las tardes mis papas nos llevaban a comprar tamales alli a
los pies de los Indios Verdes.

Luego, ese rumbo empezo a ponerse interesante por los
cines; por lo general ibamos al América que estaba alli en Jesis
Maria, al Palacio que estaba en Cinco de Mayo, al recién inau-
gurado Colonial que tenia sus casas con techo y un cielo simu-
lado con estrellas, a mi me parecia maravilloso, luego habriamos
de conocer el Alameda que era mas maravilloso todavia y des-
pués el Palacio Chino con su arquitectura china.
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Por esos rumbos se instalaban los titeres de Rosete Aranda,
que era nuestro espectaculo habitual, ademis era baratisimo, la
entrada costaba cinco centavos.

Otros de los paseos con mi papito, los sibados que no tra-
bajaba, era caminar de la casa hasta el aeropuerto de Balbuena;
por ahi habia un lago y mi papa muchas veces alquilaba una
lancha; mi mama ponia el grito en el cielo cuando se enteraba
que nos habia subido a la lancha; mi papa por ser de la costa
estaba muy familiarizado con el agua, en cambio a mi mamé que
era del interior le daba miedo el agua, porque era peligrosa para
sus bebitos.

Luego nos cambiamos a la Villa de Guadalupe donde éra-
mos muy felices porque teniamos un gran jardin y arboles.

La primera escuela a la que fuimos era La Juana de Asbaje,
por un rumbo muy interesante de la Villa porque habia muchas
casonas coloniales. Mi mama se enteré de que una sefiora que
habia sido su maestra, Guadalupe Nufiez y Parra, era directora
de otro colegio que se llamaba Presidente Sarmiento y nos cam-
biaron a esa escuela. Para mi fue muy importante porque alli
estudié yo con mi maestra Carmen Nieva; muchisimas cosas que
yo todavia hago ella nos las inculcaba.

Acella le gustaba que hiciéramos deportes, que pintaramos
y que ilustraramos nuestros libros; ponia los niimeros que ha-
briamos de recitar, cantar o bailar en las fiestas del dia de las
madres. Desde luego yo era el primero en salir y mi papa ponia
el grito en el cielo cuando veia a mi mama cosiendo a maqui-
na el traje que iba yo a lucir en la fiesta. Mi papa decia:

—Vas a acabar por volverlo cémico.

Anos después le habria de repetir:

—Te lo dije que acabaria de comico.
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Estrella de cine

Mi papa era medio ranchero y mi mama noj; para ir al cine
€l luego luego accedia, pero cuando se hablaba de ir al
teatro, entonces era muy renuente; total que cuando ya tuve cier-
ta edad, creo que diez afios, me volvi el compafiero de mi mama
y nos echabamos todas las temporadas de Virginia Fabregas, de
Maria Tereza Montoya, de Clementina Otero, del Teatro Orien-
tacion y de Gorostiza, y de todas esas obras que eran de van-
guardia en ese momento, como el Teatro Ulises. También vi a
esta actriz fantastica que se Ilama Isabela Corona, la cual hizo
El dngel negro; a mi me impresionaba mucho su vozarrén y su
presencia, pero mi favorita era dofia Maria Tereza Montoya, era
la que mds me gustaba sobre todo cuando hacia la obra Locura
de amor.

Aparte de ir al teatro, ibamos al ballet, a la 6pera, a la
zarzuela, a la opereta, entonces fue cuando conoci el Teatro Hi-
dalgo, el Arbeu, el viejo Teatro Fabregas y el Iris. Desde luego,
a dofia Esperanza Iris no nos la perdiamos en La Viuda Alegre
o en La duquesa de Baltabarin.

En alguna ocasion fuimos a una feria del libro que en ese
tiempo eran en la explanada del M de la Revol
alli sobre un entarimado bailo el Ballet de la Ciudad de Mexlco
Yo calculo que esto ha de haber sido por 1942, porque la com-
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pafifa comenzo en 1941 y su primera gran temporada en Bellas
Artes fue en 1943,

Después habriamos de ir a ver al Ballet Theatre y eso me
produjo la impresion mas tremenda del mundo; la estrella, be-
llisima, era Irina Baronova; a mi me gusté mucho La Bella Dur-
miente y El pdjaro azul porque habia un bailarin, Ian Gibson,
que me fascing. También venia Alicia Markova.

La obra que me decepcioné mucho fue Giselle, porque yo
de alguna manera asocié Giselle con la palabra gacela; entonces
todo el tiempo estuve esperando que saliera al escenario una
gacela; pasé el drama completo y nunca salio.

Con mucha frecuencia asistiamos a los conciertos que daba
mi tia Olga Escalona, incluso fuimos a ver su gran presentacion
en Bellas Artes con la revista de Roberto Soto, Rayando el Sol.
Alli con Eva Beltri mi tia bailé como primerisima bailarina.

Por ese tiempo hice mis primeros pininos en ese enredijo
que fue la primera parte de mi vida en la que queria ser de todo;
si veia una pelicula de aviones, queria ser aviador, si veia yo
una pelicula de marinos, queria ser marino, pero desde luego si
veia una pelicula de baile o una que me impresionara mucho por
dramitica, queria ser actor. Luego ya se fue aclarando el pano-
rama, porque lo que yo realmente queria ser era estrella de cine.

Me veo alli en mi casa de La Viga sentado en una mesita,
en la cocina, en donde habia un gran brasero con seis o siete
hornillas; puedo ver las enormes jarras y las cazuelas todas en
fila; se prendia con carbon, todavia no habia petréleo, mucho
menos gas.

Me veo en esa mesita sentado reflexionando, seguramente
fueron las primeras veces que pensé que, para lograr lo que que-
rfa, tenia que ir a Hollywood, que era un pueblo maravilloso
donde la gente se volvia estrella de cine.
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Los enredijos

En esa época ya empezaba yo a hacer mis enredijos porque
eso era lo que hacia; siempre tuve la capacidad de enganar
a mi papa y a mi mama.

Por ejemplo, cuando estaba en sexto afio, mi mama le tenia
mucho respeto, mucho afecto, a mi maestra Carmen Nieva, y le
podia decir:

—Voy airala casa de la sefiorita Nieva, me dijo que fuera
porque me iba a revisar X cosa.

No era cierto. Me iba yo hasta el Centro, al Puerto de Li-
verpool porque acababan de inaugurar las escaleras eléctricas y
a mi me fascinaban. Pronto hubo otro atractivo mas en el Puerto
de Liverpool, me robaba algin juguete o algiin objeto pequeno
que me llamaba la atencion, afortunadamente nunca me pesca-
ron, pero sigo teniendo esos objetos y cada vez que los veo sé
que fueron adquiridos de mala manera.

En esas excursiones no nada mas iba hasta el Puerto de
Liverpool. Me acuerdo, esto era en los afios treinta, que en la
cartelera del cine, que Itaba todos los dias rig
ponian dibujos de cines, entonces hacia mis mapas de la ciudad,
para saber cual tranvia me llevaba alli; entonces salia con mi
histori
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—Tengo que ir a ver a mi maestra Nieva.

Y me iba a conocer el exterior de un cine, porque todavia
no tenia los medios para entrar. Claro mi mama me daba dinero
para mis planillas para ir a la casa de la sefiorita Nieva pero esa
misma planilla me llevaba hasta el Centro y lo que faltaba yo
me lo echaba caminando.

Asi fue como empecé a familiarizarme con la ciudad. Un
dia fui a conocer el Palacio de Bellas Artes, pero no la parte de
enfrente por la que habia entrado con mis papas; sino la parte
de atras porque he de haber leido que habia otra entrada al es-
cenario, a todo ese mundo magico porque la gente comtn entra-
ba por donde me habian llevado mis papés, un dia logré llegar
hasta el escenatio y cuando entré la oscuridad, el espacio tan
enorme y las cortinas que estaban a media altura, me impresio-
naron. Yo hubiera seguido inspecci do peroenese
llegé un sefior y me echo fuera.

Claro ya estaba muy adiestrado en engafar a mis papas y
ahacer mis enredijos, vendia cosas de la casa y asi yame proveia
de dinero. Entonces ya vino mi titulacién como géanster.
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Rumbo a Hollywood

En la familia ya habia una bailarina, mi tia Olga Escalona,
que fue de las primeras graduadas de la Escuela Nacional
de Danza. Pero aun cuando me llevaban a verla y me gustaba
—incluso en ese tiempo me paraba de puntas y mi papa me
bajaba de un sopapo porque raspaba yo los zapatos— no era la
danza lo que me atraia sino el teatro; yo queria ser actor, queria
ser estrella de Hollywood.

Un dia, debo haber tenido trece afios, decidi que la solucion
para mi vida era irme a Hollywood. Aqui en México tenia mucha
amistad con mi primo Manuel; yo era el guia de la pareja, en-
tonces lo que i ba eso haci: Logré lo de
que nos fuéramos a Hollywood, le expliqué que llegando ahi iba
a cobrar un gran sueldo y ¢l iba a vivir muy bien. Quién sabe
qué le diria pero el cuento es que lo convenci.

Hicimos todo un plan gangsteril y un dia robamos a nues-
tras familias y salimos con una muy buena cantidad de dinero.

Como no habia carretera panamericana, teniamos que ir
via Laredo, compramos nuestro boleto para Laredo y una ma-
fiana desaparecimos, cada quien salié como si fuera a la escuela,
con muy poquita ropa que llevabamos escondida, pero con todo
el dinero, asi nos trepamos al camion y nos fuimos.
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Fue un fracaso, a fuerza tenia que fracasar el plan porque
no sabi; que habia idad de tener pasap o visa y
aunque yo sabia un poco de inglés, no pensaba que en ese pais
se hablara otro idioma.

En el autobiis en el que ibamos nos pusimos a platicar con
un sefior, quien seguramente se dio cuenta de que éramos fuga-
dos de nuestras casas. Te imaginas un sefior mayor de edad pla-
ticando con dos muchachitos y que uno le estuviera diciendo
que iba a ser estrella de cine, ha de haber dicho:

—Este nifio esta loco.

Nos fue sonsacando datos y luego insistio en que nos que-
daramos unos dias con €l en Monterrey y la pasamos muy a
gusto. En cierto momento pensamos que lo mejor era dirigirnos
a nuestro destino y asi lo hicimos, lo chistoso fue que cuando
llegamos a Laredo ya estaba mi papa esperandonos. Seguramen-
te ese sefior le informd, porque nunca me aclararon como fue a
dar ahi mi papa. A guamazos nos regresaron al D.F. y nos sepa-
raron, a mi primo lo mandaron a Escuinapa y yo me quedé aqui
en la ciudad de México; ademas de los castigos, bajé de catego-
ria en la familia, me volvi algo asi como un sirviente. . . Yo era
el que tenia que ir por el pan, por la leche, tenia que barrer el
patio, tenia que hacer un monton de cosas; ademas no me sentaba
a la mesa, comia en la cocina y no me hablaba nadie sino nada
mas para darme ordenes:

—Trae esto, trae el otro.

Entonces decidi que si nome hablaban yano lesibaa volver
a dirigir la palabra por el resto de mi vida.



Los negocios

Como no me daban domingo, empecé primero con los nego-
cios honestos, por ejemplo reunia todo el periddico y lo ven-
dia por kilo.

Meas tarde, cuando acompafiaba a mi mamita al cementerio
iba a una fuente por agua, lavaba el monumento y limpiaba los
floreros; entonces puse mi negocio en el panteon, iba yo con mi
cubeta y me pagaban cinco centavos por cada viaje de agua, pero
como llegaba con los zapatos mojados se enojaba mi papa, en-
tonces me lo prohibieron.

Después puse mi negocio de plantas provenientes del jardin
de la casa. Iba al mercado muy temprano y ponia un periédico
en el suelo y encima las plantitas; alguien le fue a decir a mi
mama; nunca se me van a olvidar sus gritos cuando me vio ahi
sentado vendiendo plantas; me agarrd de una oreja y me llevo
ala casa, tuve que dejar tirado el negocio y las ganancias. Cuan-
do le dijo a mi papa, me dio mis catorrazos, porque mi papa era
bien grafico en eso de la educacion. El era de que la letra con
palos entra, ademas era del Norte, bien rudo.

Como los negocios honestos fracasaron empecé a vender
los objetos de la casa. Cuando mi mama preguntaba:

—Dénde ésta tal cosa que estaba aqui?
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Yo sélo oia el escandalo. Después vendia las cosas de la
vitrina del comedor porque tardaban mas en darse cuenta.

Cuando ibamos de visita a alguna casa, me robaba yo algo
o si habia visitas en mi casa, como dejaban sus abrigos y bolsas
en la recamara de mis papas, bolseaba a todo mundo, nada mas
que de una manera discreta; sacaba pequefas cantidades
para que no se dieran cuenta.

El dinero era para el cine y para mis gastos personales que
eran muy importantes.

Un dia, hice amistad con un muchacho que vivia cerca de
la casa y le platicaba sobre mis negocios, lo cual le hacia mucha
gracia. Un dia le conto a sus papas y éstos, a su vez, a los mios,
entonces fueron a donde guardaba las cosas que habian desapa-
recido y que todavia no vendia; fue cuando llegaron a la con-
clusién de que era yo un caso perdido. Se me armé y me
mandaron a estudiar a la escuela de comercio; también me pu-
sieron a trabajar en la Secretaria de Hacienda. Esto fue lo que
me liberé economicamente.

Empecé a trabajar y le cai requete bien al jefe, que era muy
buena persona. Alli atendia yo al publico y la pasaba muy bien.

A mi jefe, el Sr. Villarreal, le decia yo:

—Fijese que me tengo que ir temprano porque tengo que
estar en la escuela a las cuatro de la tarde.

Me contestaba:

—Ti me acabas el trabajo y te puedes ir.

Por eso aprendi a escribir a maquina tan rapido, pues me
tenia que apresurar para salir temprano.

Conforme empecé a trabajar fue cambiando todo. Con Ha-
cienda se acabo la carrera gangsteril, no totalmente, pero se aca-
bo.
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espués de mi frustrada huida a la meca del cine me pusieron

a estudiar comercio. Me inscribi y vine a dar, en La Ciuda-
dela, a la Superior de Comercio; un dia, en lugar de entrar a la
escuela, caminé hacia la Glorieta de Colon y sobre un palacete
porfiriano con mansarda vi un gran cartel con una mujer precio-
sa, en una especie de carro con unos caballos blancos encabri-
tados y un letrero que decia: “Academia Cinematografica de
México™. Sin pensarlo dos veces fui y me inscribi.

El dia que comenzaron las clases dejé de ir a la Escuela de
Comercio, me fui a la Academia Cinematogréfica y me pasé dos
afios estudiando ahi sin que mis papas se enteraran. No se c6mo
lo hacia o qué poder magico tenia yo porque no me pedian las
calificaciones. Seguramente les dije:

—En esa escuela no dan calificaciones.

Me creyeron. Porque eso fue lo terrible de mi relacion con
mis papas, que siempre me creian, era yo muy convincente. Al
cabo de los meses descubrian que todo era una mentira.

Fue ahi donde estudié con Rodolfo Usigli, él fue mi maes-
tro de actuacion; estaba yo bien pollito pero me acuerdo que
empez6 a darnos clases de actuacion y era muy emocionante,
porque habia una puerta que se abria y se cerraba. El puro marco
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y la puerta, habia también unas cuantas gradas de escalera, un
lado tenia barandal y el otro no, para que de un lado bajaras
deteniéndote del barandal y del otro como si fueras estrella de
cine.

Habia muchos elementos en el foro que hacian las clases
emocionantisimas.

El primer ailo me tocé el maestro Usigli, el segundo, Xavier
Villaurrutia; una parte de clase era técnica y la otra practica.
Empezamos a ensayar, primero obras chiquitas, pero un dia de-
cidio montar una obra completa, hizo un primer elenco y un
segundo, y empezamos a ensayar; al cabo de unos cuantos en-
sayos yo era del primer elenco, el galan de la obra. Vino fin de
ano y para los examenes nos dijeron que podiamos invitar a
nuestros familiares y que invito a mi mama. Iba medio elegan-
tona, de guantes, sombrero y toda la cosa, le dije que habia un
examen oral en la Escuela Superior de Comercio. Cuando lle-
gamos hice lo posible para que no leyera el letrero. Al entrar le
1lamo la atencion que hubiera un foro y sillas. Le dije:

—Bueno ahi te quedas, ya me voy.

Al poco rato representamos La mujer legitima y se la echo
toda. Llegué pronto, esperaba que me dijera que yo era maravi-
lloso, pero entonces comenté apesadumbrada:

—;Qué le vamos a decir a tu papa?.

Qué le dijo a mi papa ;quién sabe? El cuento es que nunca
me volvieron a decir nada ninguno de los dos.



Mis primeros pasos

Desde el primer afio en la Academia tuve clases de danza
con Dina Torregrosa. Estaba hasta adelante porque era el que
trepaba mas la pierna y hacia toda clase de maromas; todo lo
que ponia la maestra lo hacia yo rapidamente.

Dina Torregrosa era bellisima, preciosisima; por esos dias
bailaba La Coronela en el grupo de Waldeen, en ese entonces
yo no lo sabia.

Dina me empezo a detener al final de la clase y me ponia
pasos, seguramente me decia los nombres pero a mi no se me
pegaban porque estaban en francés. En alguna ocasion me dijo
que deberia estudiar ballet clasico. Ya estando con las hermanas
Campobello me empecé a dar cuenta de que ella me habia en-
sefiado mis primeros pasos de danza. Yo no estaba muy cons-
ciente, solo repetia lo que ella me ponia.

Un dia me dijo que me llevaria con la sefiorita Nellie Cam-
pobello y eso fue muy especial para mi. Para esto, yo iba a la
oficina de Hacienda con traje, corbata y todo, asi me conocio
la senorita Nellie; después ella me habria de hablar sobre la
buena impresion que le habia causado al llegar vestido tan ele-
gante.
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Ya en Bellas Artes subimos por ese caminito rumbo al es-
cenario, que ya conocia, fue emocionantisimo; pero seguimos
subiendo, hasta que Dina se dirigi6 a una persona que le hizo

fias de que al fondo. Emp aatravesar sal n barras
y espejos que yo solo habia visto en las peliculas; por fin llega-
mos a un salon que da a la Alameda y cuando Dina abrié la
puerta vi un monton de muchachos brincoteando, eran como
cincuenta y todos veian hacia una pared que estaba cubierta de
espejos.

Alli sentados estaban la sefiorita Nellie, el sefior Martin
Luis Guzman y la sefiorita Gloria Campobello; también nosotros
nos sentamos.

Por fin llegd la famosa presentacion con la sefiorita Nellie,
lo primero que hizo fue recorrerme de arriba a aba_]o le cause
muy buena i ion asi todo di Y
Me pregunté mi nombre y la fecha de mi nacimiento. Cuando
le dije que habia nacido el primero de enero a ella le parecié
maravilloso, me dijo que era yo Capricornio y me explicé que
mi signo era la casa de la inteligencia del suyo, que creo es
Escorpion porque naci6 un 7 de noviembre. Asi empezo nuestra
relacion.
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Chivo loco

i paso por la Escuela Nacional de Danza fue muy peculiar.

Yo llegué con dos afios de estudio no formales pero hechos
con gran entusiasmo y con la ayuda de Dina Torregrosa. Llegué
y ya no me pude mover de ahi.

A las cuatro de la tarde comenzaban las actividades y a las
cuatro en punto llegaba; los primeros dias estuve ahi sentadito
hasta que me explicaron que tenia que comprar mi equipo.

Ami 1 me encanto ese desparpajo con el que
un dia me presenté con mis mallas color de rosa. Me mandaron
comprarlas ahi por Bucareli, donde estaba la zapateria Narciso,
no habia mas que mallas rosas, pero solo las muchachas usaban
ese color. Cuando me apareci con mis mallas rosas, todos me
miraron y empezaron a burlarse y a reirse. A mi no me importd
nada.

Después de un examen ingresé directamente al Ballet de
la Ciudad de México.

La seforita Nellie no me quitaba el ojo de encima, mientras
la sefiorita Gloria nos daba clase. Ahi todo era muy protocola-
rio: la primera fila era para las estrellas, es decir, para la sefiorita
Gloria, el primer bailarin Fernando Schaffenburg y las primeras
bailarinas; luego seguian las primeras solistas, las segundas so-
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listas, las corifeas, por wltimo la tropa, el conjunto, primero las
muchachas y luego los muchachos. Mis ejercicios los hacia en
todas las filas y por mas que me explicaran mis comparieros que
debia hacerlos en mi lugar, no entendia yo; ademas, la sefiorita
Gloria no me decia nada.

Con laayuda de Salvador Juarez y Guillermo Keys aprendi
muchos de los pasos dificiles. Comencé a hacer amistad con
algunos de los muchachos y la pasaba bien. Pero un dia aparecio
la sefiorita Nellie y me dijo que necesitaba mejorar por lo que
iria a tomar clases a la escuela. Asi comencé unas jornadas te-
rribles en las que no hubo un momento de descanso. Los maes-
tros que tuve fueron muy buenos conmigo, me dedicaban mucho
de su tiempo: Carmen Galé, Linda Costa, Yol-Itzma, pero el que
mas me procuraba era el “maestrito Vela”.

Ademas de trabajar y brincotear desde las cuatro de la tarde
hasta altas horas de la noche, todavia tenia fuerzas para esca-
parme a las clases de Nelsy Dambre y Sergio Unger, cosa que
estaba estrictamente prohibida, ibamos Salvador Juarez y yo en
secreto. Pero funcioné bien, porque las sefioritas Campobello
nunca se enteraron.

En la graduacion de 1946, muchos de mis amigos iban a
obtener el titulo y yo daba por sentado que también me lo darian,
pero la senorita Nellie le dijo al maestro Vela:

—Felipe noesta ni remotamente listo para obtener el titulo;
no sélo necesita mejorar técnicamente, sino madurar. Es un chi-
vo loco.

No me enojé, sélo me quedé desconcertado; un dia tuve el
valor de preguntarle con mucho tacto:

—(,Como que un chivo loco?

Sonriendo, me dijo algo que me impresiond:
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José Luis Saldafia, Martin Lagos, Antonio Avilez, Anton Dolin, Felipe Segura, Enri-
que Escandon, Alicia Markova, Robert Zeller, Mariano Tapia y Evaristo Brisefio,
1947, Foto: J. Servin.

—Usted Felipe, siempre quiere ser el que mas salta, el que
mas gira, el que quiere destacar en todo, pero necesita todavia
mucha preparacion: estudiar musica, leer mucho, meditar.

Entonces se dedico a ayudarme para que mejorara intelec-
tualmente, me prestaba libros y me motivaba.

Después de tres afios en la escuela, vinieron a mi vida mu-
chos profesores importantes y famosos, pero sé que mi forma-
cion fue ahi, en manos de la sefiorita Gloria. Mejoré mi técnica,
fui ascendiendo, pero entre mas sabia de danza y mas me aden-
traba en ese mundo, siempre llegaba a la conclusion de que algo
habia aprendido en la escuela, especial con Gloria Cam-
pobello: alli aprendi a bailar y llené mi vida de danza.
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El Ballet de la Ciudad de
México

116 de enero de 1945 llegué al Ballet de la Ciudad de México
y el 16 de febrero debuté en la compaiia en su segunda tem-
porada formal en Bellas Artes.

Habia un grupo de muchachos al que yo no veia nada bien,
no es que yo fuera un nifio estirado, pero era un nifio con cos-
tumbres diferentes. Algunos de estos muchachos ocupaban al
mozo que me iba a dejar y a recoger a la escuela. Como saliamos
a las nueve y media o diez de la noche, mi mama ponia el grito
en el cielo pero no le decia nada a mi papa, entonces mi abuelito
mandaba a su mozo por mi; los muchachos lo descubrieron y lo
mandaban a comprar botellas. Algunos de ellos eran importantes
en la compania.

También les hicieron una azonada a los directivos del Ba-
llet de la Ciudad de México, para exigirles que les pagaran mas
sueldo. El sistema de sueldos era muy chistoso: nos pagaban X
cantidad mensual con un sistema de descuento barbaro. La en-
trada era a las cuatro de la tarde, el primer minuto de retardo
costaba cinco centavos, el segundo diez, el tercero quince, diez
minutos ya era una cantidad enorme, si llegabas media hora tar-
de, ya no cobrabas nada, aparte de la reganada.
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El grupo al que me refiero estaba formado por Ricardo
Silva, primer bailarin; Armida Herrera, primera bailarina; Ri-
cardo Escandon, primera figura; Lucha Badager, solista y Gloria
Mestre y José Silva, del conjunto. El cuento es de que los co-
rrieron a todos, sin ninguna concesion, esto también pasé en
febrero.

Después hubo una especie de audicion para ver quiénes
ocupaban su lugar. A Guillermo Keys le dieron el papel del due-
o del circo en Circo Orrin, que era una parte importantisima;
a Salvador Juarez, la parte del caballo que también era desta-
cada; a mi me tocd bailar las bicicletas en Alameda 1900, fue
cuando ya empecé en el cuerpo de baile regular y dejé de hacer
pequeiias partes.

Terming la temporada y mas adelante tuvimos una funcion
especial para el dia de la Marina, el primero de junio; alli bailé
Umbral, formaba parte de una de las tres parejas de *Amor™; en
funciones posteriores, me tocé hacer “La hipocresia”, después
habria yo de hacer todas las partes, la sefiorita Gloria me movia
a su gusto.

Hice mucha amistad con Salvador Juarez y tenia buen trato
con Guillermo Keys, porque ¢él vivia en la colonia Industrial y
por lo regular nos encontrabamos en el autobiis; a pesar de ser
bien jovencitos siempre nos hablabamos de usted, éramos muy
formales. A la hora de la salida, entonces ya me podia ir con mis
cuatachos porque a mi me iban a dejar y a recoger hasta que
estuvimos en el Palacio de Bellas Artes, cuando nos cambiamos
al Club Hipico Aleman tenia autorizacion de llegar mas tarde,
pero siempre antes de las diez.

Todos los dias habia clase y ensayabamos con la sefiorita
Gloria, pero ella se tuvo que ir a Nueva York a tomar clase, por
lo que contrataron a Sergio Unger para que la supliera. De Ser-
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njulio de 1947, Foto: Sosa

Ballet de la Ciudad de México, con Anton Dol

gio, quien habria de ser tan importante en mi vida, la sefiorita
Nellie decia que era tratante de blancas y de blancos.

Sus clases eran totalmente diferentes a las de la senorita
Gloria, ella tenfa sus rutinas hechas; una vez que termindbamos
con la barra, ponia ejercicios muy completos, muy bien estruc-
turados, pero los hacia primero con las primeras figuras, luego
con los solistas y por ultimo con la tropa, porque la compania
era bastante grande, habia como sesenta o setenta bailarines.
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Club Hipico Aleman

Cuando entré al Ballet de la Ciudad de México, tenia su sede
en el Palacio de Bellas Artes, en el cuarto piso donde estaba
la Escuela Nacional de Danza, en el salon mas grande que daba
a la Alameda; ahi haciamos nuestras practicas y ensayos; para
las funciones no teniamos mas que bajar unas escaleras y llegar
al maravilloso foro, despues, por problemas con el maestro Car-
los Chavez, nos echaron de Bellas Artes, seguramente ya tenia
en mente fundar la Academia de la Danza Mexicana.

Creo que la sefiorita Nellie y el sefior Martin Luis Guzman
hablaron con el presidente de la Republi dio

quien les concedi
el Club Hipico Aleman, que habia sido expropiado al gobierno
aleman. Alla fuimos a dar, alla por donde esta el Conservatorio,
en una zona completamente residencial. Ahi sobre periférico, en
ese callejoncito que queda entre el restaurante Churchill’s y el
Cenidi-Danza, habia una reja grandota; en lo que ahora es Cam-
pos Eliseos habia un arrollo y un puentecito; en medio de jardi-
nes fantasticos estaba la casona imponente y varias piscinas.
Cuando llegamos todo paso a pertenecernos. Rapidamente la
sefiorita Gloria organizo los pic-nics dominicales, la sefiorita
Nellie no asistia.
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Cuando residiamos en lo que fue el Club Hipico empecé a
identificar a los personajes que nos visitaban, yo no sabia cual
era cual, pero con los rumores se aclaraban las dudas, por ejem-
plo decian:

—Ahiviene el novio de la sefiorita Gloria, el maestro Oroz-
co.

No entendia como una mujer joven y bellisima podia tener
un novio tan feo y grande, en ese tiempo yo veia a todo mundo
muy mayor de edad, pero él era muy gentil, nos acariciaba el
pelo, la cara; un encanto era Julio Castellanos, ése si era muy
amigo y nos conocia por nuestros nombres porque el maestro
Orozco no pasaba de muchachito o muchachita. Julio nos lla-
maba por nuestro nombre.

El que también iba seguido era Carlos Mérida, pero ése era
muy galan, muy bien parecido siempre lo recibian muy bien; yo
en esos momentos no sabia que habia sido el primer director de
la Escuela Nacional de Danza, €l iba en calidad de escenografo
y disenador del ballet Circo Orrin, a la hora que nos probaban
la ropa estaba presente y hacia indicaciones; iba también un
senor que le decian el Corzo o el Corcito, Antonio Ruiz; también
Julio Castellanos que tenia un tipo medio tenebroso.

Otro que era muy galan, seguro de si mismo, platicador y
muy sonriente, era el maestro Carlos Chavez; él entraba también
como en su casa y no le importaba si habia ensayo, atravesaba
el salén en medio de todos los bailarines y saludaba a todo el
mundo de beso.

Siempre habia visitas, aparte de su relacion amistosa con
las hermanas Campobello y el sefior Guzman, todos tenian al-
guna actividad en la compaiiia: el maestro Orozco mucho antes
de que yo llegara habia hecho la escenografia Umbral con la
seorita Gloria, también Pausa, fue disenada por el maestro
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Orozco, se trataba de un ballet bastante complejo en el que habia
muchos cambios de vestuario; el Corzo hizo el vestuario y la
escenografia de El Sombrero de tres picos; Carlos Mérida los
de Circo Orrin; Julio Castellanos, Alameda 1900, y esa esceno-
grafia verdaderamente excepcional de Las Silfides, para la ver-
sion del Ballet de la Ciudad de México, también habia otras de
sus obras en el repertorio; el maestro Chévez era el director
de la Sinfonica que pafiaba a la paiiia en las tempo-
radas, porque todas las temporadas siempre eran con orquesta,
en ese tiempo no habia grabaci todo era un p ioso y
de mucho lujo.
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Nellie Campobello, hacia finales de los aiios treinta.



La senorita Nellie

Todas esas tardes que pasé con la seforita Nellie me parecen
miles y miles, y no deben de haber sido muchas, pero como
era una persona tan llena de entusiasmo, tan hablantina, tan bri-
Ilante, que las anécdotas que voy recordando tengo la idea de
que sucedieron cierta tarde o que posiblemente sucedieron todas
juntas la misma tarde.

Ella era muy aficionada a esos cafés turcos que habia en
la calle de Filomeno Mata, al restaurante Roma de las calles de
Independencia o al mismo Sanborn’s de los Azulejos.

Se me hace curiosa nuestra relacion porque yo estaba bas-
tante pollo y ella ya era toda una sefiora. Habia una diferencia
de edades. Claro que la que llevaba la conversacion era ella; yo
nada mas decia un si 0 un no cuando me daba tiempo de inter-
calarlo porque su discurso no tenia fin. Parlanchina es un térmi-
no que la describe.

Pero cuando en alguna ocasion me toco estar con las dos,
la sefiorita Nellie y la sefiorita Gloria, el asunto era de jaqueca,
porque ninguna le seguia la platica a la otra, hablaban simulta-
neamente, y por lo regular, de diferente tema.

Undia en una fiesta de las que organizaba la seforita Nellie
ensu casa estaban el maestro Novo, Xavier Villaurrutia, el maes-
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tro Chavez y todos los pintores que te he nombrado. Hubo pla-
tillos nortefios y un pastel que nunca probamos. La senorita
Nellie fue pasando con el pastel y preguntaba a cada uno de los
invitados:

—Usted no quiere pastel, ;verdad?

Nos qued: frustadisi porque no i pastel.

Me sorprende que de todo el conglomerado del Ballet de
la Ciudad de México fuera yo beneficiado con la amistad de la
seforita Nellie, era como decia yo “el elegido de los dioses”.
No creo que yo tuviera cualidades ni nada, ha de haber sido
porque le caia bien. Pero la relacion fue para mi sumamente
benéfica, porque en medio de sus historias llegaba el momento
en que me sefalaba todo lo que yo necesitaba para ser artista.

Sus historias siempre eran las mismas: sobre el Norte, el
general Villa, su vida como amazona o como escritora. Sobre
sus escritos acerca de la historia de la danza desde la época
precortesiana hasta este momento, de esos que siempre me pla-
ticaba nunca se supo nada.

Para instruirme me regalaba montones de libros, me obli-
gaba a leerlos y luego tenia que darle mi opinién. Me tuve que
machetear esos enredijos de La Iliada y La Odisea, con tantos
héroes y dioses. Otro libro muy dificil fue Los doce Césares
porque todos ellos se llamaban igual. Mas tarde sufri con Vidas
paralelas, porque me confundia quién era cada uno entre los
griegos y entre los romanos.

En poesia era muy teatral. A mi me gustaba Xavier Villau-
rrutia y Federico Garcia Lorca, y cuando le recitaba los frag-
mentos que me habia aprendido ella me detenia y se ponia a
declamar en voz alta con grandes ademanes. A mi me apenaba
mucho, porque toda la gente en el restaurante volteaba a vernos.
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Un dia, por mi cuenta compré la autobiografia de Isadora
Duncan y la lei de corrido porque me fascind, cuando le di la
noticia a la sefiorita Nellie se indign6 de tal manera que me
empezo a decir que esa era una vieja loca, que lo inico que hacia
era encuerarse por todos lados, que por eso tenia tanto éxito. Asi
es de que nunca aprobo mi lectura.

Muchas veces se indignaba porque de las lecturas o de al-
gun tema me exigia una reflexion filosofica, pero a mi me inte-
resaba mas la mecanica de la historia, qué es lo que iba a pasar,
qué habia motivado el conflicto. Como no hacia reflexiones fi-
losoficas ella se desesperaba y se molestaba.

También se preocupé por mi mejoramiento fisico, porque
como era la duena de la escuela me exigia que tomara clase con
todos los maestros no importaba que fueran de primero, tercero
o sexto afo.
écdotas destacan sus experiencias como amazo-
na; siempre se sintio muy orgullosa de ser una gran amazona,
seguiamontando en esos clubs de equitacion que hay aqui. Tam-
bién, en el altimo piso de su casa, en Ezequiel Montes 128, man-
do hacer un cuarto de ejercicios, completamente equipado.
Decia que todas las mafianas apenas se levantaba, se tomaba su
jugo de papaya y se subia a hacer sus ejercicios.

La sefiorita Nellie también tenia su aspecto de villana, de
mujer mala de la pelicula. Posiblemente exista ese carifio tan
exagerado hacia una persona para obligarla a hacer cosas que
no quiere. Habia un egoismo pavoroso o una especie de ambi-
cion para tener a la sefiorita Gloria como sefuelo para que se
desarrollara el Ballet de la Ciudad de México, con la ayuda del
maestro Orozco o de quien fuera.

En sus
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Enalguna ocasion, afos mas tarde fui a visitar a la sefiorita
Nellie al Club Hipico. En medio de la conversacion, con su voz
asi tan especial empezo a gritar:

—Gloriecita, Gloriecita. . .

En cierto momento oi unos golpazos pero eran los pasos
de la seforita Gloria, quien llego y con un tono airadisimo le
grité:

—¢Qué quieres?

La senorita Nellie sin perder la pose:

—Meira Gloriecita quién estd aqui. Felipe vino a visitarnos.

La seforita Gloria la mird con una rabia horrible y le dijo:

—Ya me tienes harta, no sabes cuanto te odio. Ya te he
dicho que me dejes en paz, que no me hables. . .

Se dirigio a mi tan furiosa que casi brinco:

—La odio, la odio con toda mi alma, toda la vida me ha
manipulado. Desde que era nifia siempre tenia que hacer lo que
ella decia. A mi me daban tanto miedo los caballos y tuve
que convertirme en amazona, hasta que un dia me embarranqué
y casi me mato, hasta entonces entendié que odiaba a los caba-
llos. Ahora le he dicho que ya no quiero bailar. . .

En eso que se arrebata la pafioleta que tenia en la cabeza
y voy viendo los pelos asi todos muy mal cortados.

—Por eso me corto el pelo para que no me obligue a
bailar. . .

Le dijo dos o tres cosas mas y se fue. Pasé un momento de
silencio y escuché la voz de la sefiorita Nellie:

—Ay Felipe, usted sabe que los artistas son todos muy
temperamentales. . .
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Bailar por bailar

Cumdo por primera vez tomé clase con Sergio Unger él tenia
un estudio en José Maria Marroqui en donde residia la Aso-
ciacion Musical Daniel, era un departamento, en el que se adap-
taron barras y espejos, pero no duramos mucho; luego nos
cambiamos a un estudio en las calles de Paris, alli conoci a Xa-
vier de Leon que daba clases de espafiol, tampoco duramos mu-
cho; luego fuimos a parar a un lugar horrible donde fue la Casa
de la Juventud, en Serapio Rendon, donde estaba el cine Encan-
to, pero alli de a tiro no habia vestidores, nos cambiabamos atras
del piano: primero todas las muchachas y luego todos los mu-
chachos y a la hora de la salida era al revés. Después Sergio hizo
sociedad con Pepita Murillo, la hermana de Amparito Murillo,
la que fue estrella de cine. Y ya de golpe, nos volvimos elegan-
titos; el estudio estaba en Paseo de la Reforma y era un salon en
toda forma, con espejos de muy buena calidad y barras. En la
parte de abajo Xavier de Leon, quien también era parte de
la sociedad, tenia su escuelita de danza espafiola.

Para la inauguracion de ese estudio Sergio hizo una exhi-
bicion para la prensa, con invitados y todo. Creo que en esa
funcion es donde conoci a Pepe Limantour; Sergio puso una
cosa de barra, una cosa de centro y luego a cada uno le puso un
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pequefio solo. Yo fui el ultimo de los muchachos que hizo un
solo; claro yo era un vanidoso pavoroso; por supuesto que yo
media todo, cuantos compases le tocaban a cada uno, en qué
orden saliamos, porque yo ya habia aprendido que los iiltimos
son los mas chichos, entonces a mi me tocd al dltimo; fue la
primera vez que a mi, personalmente, me aplaudieron, o sea que
el aplauso no era para el grupo, era mio. Esa noche no podia yo
dormir, recordandolo.

Esto fue antes de irme con Alicia Alonso, ya tenia cierto
colmillo pero ninguna conciencia, sélo trataba de hacerlo lo
mejor posible. Todavia no se despertaba en mi lo competitivo.
Hasta ese momento a mi me gustaba bailar por bailar.
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Miguel de Molina

Un dia, mis companieros del Ballet de la Ciudad de México
empezaron a hablar de que llegaria a México una gran es-
trella de Espana, Miguel de Molina; todos nos interesamos, al
rato nos enteramos que iba a haber audiciones; en El Patio, su
coreografo, Palitos, nos hizo el examen, puso unas codas de rit-
mo, tal vez algo de danza espaiola y algo de ballet. A’Salvador
Juarez y a mi nos escogieron y bailamos. Estuvimos ensayando
muchisimo tiempo. Este sefior era un verdadero coredgrafo y
ensayador.

Un dia el sefior Miguel de Molina fue a vernos y a todos
nos hizo muy mala impresion, era muy despctico, muy preten-
cioso. Comenzaron los ensayos en el teatro y nos dimos cuenta
de que tomariamos parte en un espectaculo fastuoso, porque esa
es la palabra para describirlo; toda la botonadura de los trajes
regionales era de plata. La ropa y los decorados eran de primera,
se trataba de un gran espectaculo.

Todo marché muy bien, pero en esos momentos en México
habia un gran problema entre dos sindicatos del espectéculo, la
ANDA y el STIC, los cuales todavia no tenian definido su campo
de accion. Como el Teatro Iris donde actuariamos habia sido
cine y funcionado también como teatro, los dos sindicatos se lo
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disputaban. Hasta donde yo me acuerdo, ése fue el origen del
problema.

Miguel de Molina habia de ser el que pagara los platos
rotos; en los periédicos, mientras unos lo ensalzaban, otros ha-
blaban mal de él; incluso publicaron un verso que Garcia Lorca
le dedico y con el cual se abria el espectaculo. La cosa fue su-
biendo de tono; yo me acuerdo que la noche del debut habia
bomberos, granaderos y soldados, hasta nos dieron una identi-
ficacion especial para entrar.

Ese dia la sala del teatro se veia preciosa, el telon de boca
era haz de cuenta un Dali o un Picasso, asi era todo. Comenzé
la funcion, al parecer normalmente, pero en cierto momento en-
tré Mario Moreno Cantinflas y le grit6 algo a Miguel de Molina
y searmo la rechifla; una mitad de los espectadores se peleé con
la otra y hubo toda clase de insultos. Cuando la policia logré
sofocar el griterio siguid la funcién; al poco rato se fue la luz,

pero j en ese nosotros hacii una proce-
sion con velas cantando y asi seguimos.
En cada una de las funci hubo probl

que algo malo sucederia porque estabamos custodiados por gra-
naderos y en el camerino teniamos nuestra mascarilla para gases
lacrimdgenos al lado. Fue muy emocionante. En mi casa todos
los dias mi papa decia que ahi me iba yo a morir de un balazo o
que iba a explotar una granada. Pero mi mama fue a ver el es-
pectaculo y le encant.

Cuando Miguel de Molina se regresaba a Buenos Aires,
quiso que Salvador Judrez y yo nos fuéramos con él, pero mi
Ppapé no acepto, la primera vez que mi mama se lo dijo, contesto:

—No, y no quiero oirte hablar de eso, porque no va, punto.

Entonces no fui a Buenos Aires.
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En El reino de Neptuno

n 1946, Mario Ramon Garcia, un muchacho yucateco, que

habia estudiado con Nina Shestakova, me invité a mi y a mis
compaiieros, Guillermo Keys, Rodolfo Paz y Salvador Juirez,
para actuar en unas funciones que su maestra ofreceria en Bellas
Artes. Yo realmente estaba muy tierno y tenia mucho menos
tiempo en el ballet que mis compafieros, y sin embargo acabé
por ser el principal en la funcion. Por lo que acudi6 toda mi
familia, mis tios, mis padrinos, mis amistades, las amistades de
mi familia: se congrego alli todo el mundo. Era esa una gran
funcion, con escenografia muy propia, magnifico vestuario, con
orquesta y un coro de mas de 70 personas. Al pensar en ello me
doy cuenta de que Nina era una conocedora del gran repertorio
ruso. Fue una experiencia magnifica, pero en ella pagué cara mi
vanidad.

En El reino de Neptuno, una de las obras de esa noche, en
el primer cuadro se veia una barca donde iba un pescador al cual
lo agarra una tormenta y acaba por hundirse y ahogarse. El se-
gundo, sucedia en el fondo del mar, después de una danza con
toda clase de habitantes del mar, en medio de la cual descendia
el pescador ahogado, en ese momento pasa Afrodita y se ena-
mora de él al verlo, entonces llama a Neptuno para que le de-
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vuelva la vida; se enamoran y bailan un gran diio al que después
se unen todos los personajes del mar para cerrar con un gran
final.

Yo era el pescador y en el segundo cuadro, entre bambali
nas, me pusieron una especie de braguero con el que estaba sus-
pendido de unas cuerdas; me izaron verticalmente y me
transportaron poco a poco al centro del telar o sea fuera de la
vista del piblico. Me acuerdo que cuando me estaban amarrando
las agujetas el maestro Cedillo me pregunto que cuanto pesaba,
le dije que 41 kilos: el braguero era para 30 kilos. Me transpor-
taron hacia el centro y estuve columpiandome alli durante un
largo rato. La altura era impresionante, cada vez que me atrevia
a bajar la mirada me asustaba por lo pequefita que veia a la
gente.

En fin, bailaron las estrellitas marinas, los caballitos, los
corales y, final llego el del d ; entonces
me solté para dar la idea de que era un cuerpo inerte; en ese
momento crujieron todas las agujetas del braguero; fui descen-
diendo, apoye los pies en el piso, me incliné un poco, pero ya
nodescendi mas, asi es de que me quedé en esa ridicula posicion;
entonces pasa Afrodita, me ve, se enamora de miy llama a Nep-
tuno, mientras los personajes del mar me rodean, y yo en mi
ridicula posicion, todavia atado a las cuerdas.

Mi amigo, Rodolfo Paz, quien hacia de Neptuno, estuvo
luchando por desatarme, utilizé manos, dientes y todas sus fuer-
zas, la musica seguia y seguia; llegé el momento en que empezo
la musica para el dio de amor, se acabé y vino el glorioso final
que también se acabo y él nunca logré desatarme. Entre el pi-
blico se escuchaban comentarios y risas. Cayo el telon. Hasta
después, con unos cuchillos cortaron las agujetas. Nina Shesta-
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Felipe Segura, Salvador Juirez y Guillermo Keys-Arenas en 1963
kova, sin ningtin comentario, me apuro para que me fuera a mi
camerino a cambiarme para el siguiente nimero

Claro que lo que sucedio en El reino de Neptuno le sirvio
ami papito para burlarse de mi como diez afios, porque él nunca
llegé a aprobar, totalmente, que yo anduviera en todos estos
asuntos del ballet.
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En una nube de felicidad

upimos que el Ballet de la Ciudad de México iba a tener una

temporada en Bellas Artes con grandes figuras, Anton Dolin
y Alicia Markova, quienes ya habian venido con el American
Ballet Theatre a principios de los cuarenta. Enseguida Dolin me
tomo como asistente porque la sefiorita Nellie le dijo que yo
hablaba inglés; €l daba las instrucciones y yo las traducia. Aparte
de traductor, bailaba en el conjunto. Antes de irse preparo las
danzas del primer acto de Giselle y me dejo a cargo de ellas.
Eran mis primeros pininos ensayando con conjuntos.

Llegaron de Nueva York, donde se habian ido a estudiar,
la sefiorita Gloria, transformada y bailando mejor, Fernando
Shaffenburg y Mariquita Roldan, nosotros nos moriamos de la
envidia, porque nos dejaron azorados cuando vimos cémo ha-
bian mejorado. Después llegé el sefior Dolin con la Markova y
todos sus muchachos. Todos viviamos en una nube de felicidad
porque aparte de estupendos bailarines eran gente encantadora.

El sefior Dolin me preferia del resto de los muchachos,
pero no era nada gentil ni amable, me gritaba:

—Filipe, Filipe.

Y yo tenia que llegar al galope; me pedia que hiciera esto,
que trajera aquello.
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El dia del debut de la compaiia me invito a la fiesta que el
ofrecia, con lo cual, creo, correspondia a que me trajera de mozo;
fuimos Salvador y yo. Habian invitado a lomas selecto del Ballet
de la Ciudad de México, como eramos del conjunto, cuando nos
vieron llegar a la fiesta se quedaron sorprendidos. El sefior Guz-
man, incluso, me pregunto que qui¢n nos habia invitado.

En esta temporada bailamos ballets fantasticos, siempre en
el conjunto. Me toco hacer mis primeros solos en un ballet que
puso la seforita Nellie, Feria, también bailé en Umbral, Alame-
da 1900, Circo Orrin, Obertura republicana, El sombrero de
tres picos, como bailarin no de cargador, Giselle y El lago
de los cisnes, de cazador.

Cuando se fue la compania nos quedamos tristisimos, pero
antes de irse, el sefor Dolin me dijo que deseaba que Salvador
y yo fuéramos a Nueva York a estudiar, ¢l nos conseguiria una
beca, pero no completa, solo de estudios. La sefiorita Nellie y
el seor Guzman tambien se sorprendieron mucho, pero él me
dijo que si nos daban la beca nos ayudarian.
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Ballet Arts

Salvador y yo comenzamos a recorrer México con el fin de
juntar dinero para el viaje, porque mi papé al principio dijo
que no me iba a dar ningiin centavo, mi mama dijo que tenia
muy poco dinero. Pero alguien nos dio la idea y empezamos a
pedir dinero a gente como Garcia Valseca, el sefior Cantinflas
y Maria Conesa: unos dieron dinero otros no.

Lleg6 una carta de la directora de la escuela Ballet Arts de
Carnegie Hall confirmando la beca, Guillermo Keys se me acer-
¢6 para decirme que también queria ir; en el Ballet de la Ciudad
de México nos envidiaban, en esos tiempos era algo prodigioso
que alguien fuera a una ciudad como Nueva York a estudiar,
ahora todo mundo viaja con mucha facilidad, cualquier compa-
iifa folklérica recorre el mundo. En una carta le comenté al sefior
Dolin, acept6 y tramito las tres becas.

Salvador y yo le dijimos a Guillermo:

—Mira nosotros ya hablamos con fulano y zutano y nos
dijeron que nos van a dar dinero. De ahora en adelante, te in-
cluimos y el dinero lo repartimos entre los tres.

Un dia llegamos a la oficina de Cantinflas en Juarez y Bal-
deras, porque nos iba a dar dinero, alli atendia a personas como
nosotros. Lo primero que hizo fue regafiarnos, nos dijo que por
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qué le habiamos dicho que éramos dos, si éramos tres y nunca
me dejo explicarle. El hecho es de que una de sus secretarias era
novia de Eduardo, el hermano de Guillermo Keys, y ellos hicie-
ron la intriga. Le dijeron al sefior Cantinflas que en principio
eramos tres pero que habiamos negado a Guillermo. Nos hizo
quedar muy mal y le dejamos de hablar para siempre. Cuando
cambiamos el cheque pedimos todo el dinero de Guillermo en
morralla y se lo aventamos:

—Alli esta tu parte.

En ese tiempo Guillermo de todo lloraba, por supuesto que
se puso a llorar.

Un dia maravilloso, salimos en el Greyhound rumbo a Nue-
va York los tres, Salvador, Guillermo y yo, pero Guillermo apar-
te porque no le hablabamos. Habrian de pasar muchos meses
antes de dirigirle la palabra y eso que todo lo haciamos juntos.
Nos echamos cinco dias en autobus y llegamos a Nueva York
el 20 de diciembre de 1947, con un frio pavoroso. Los abrigos
y los guantes no nos servian para nada.

Nos hospedamos en lo que fue la Y de la calle 34, y lo
primero que hicimos fue caminar hasta San Patricio, a la Cate-
dral, para dar gracias. Como nos moriamos de frio optamos por
comprar unos gorros como de gnomo, de esos de lana que tienen
cucurucho y pompon; cuando la gente nos veia se reia y empe-
zaba a sefialarnos; Salvador y yo nos los quitamos pero Guiller-
mo no. Siempre habria de ser el que llamara la atencion en la
calle por sus fachas.

Cuando llegamos al Ballet Arts, la directora, una sefiora
famosisima en Nueva York, Virginia Lee, nos dio la bienvenida
y nos preparé el horario de clases, que era a muerte, con una
gran cantidad de clases; no nada més de ballet clasico sino danza
contemporanea, aunque la clase se llamaba entonces técnica
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oriental. Dentro de la rama clasica tuvimos como maestros a
Marian Ladre, Vladimir Dooukidowski, Nina Stroganova, que
eran estrellas del Original Ballet Ruso; tambi¢n a la extraordi-
naria Vera Nemchinova que habia sido estrella absoluta de los
Ballets de Diaguilev. Habia algunos maestros que impartian cur-
sos de tres, cuatro semanas, entre ellos estuvo Anton Dolin, Di-
mitri Romanov; otro maestro buenisimo fue Eduard Caton que
era un maestro muy raro porque no utilizaba la voz para nada.
No era mudo, pero tenia un tipo de mal que en cuanto estaba
rodeado de gente perdia la voz; toda su clase era explicada con
las manos, te miraba directamente a los ojos y te hacia indica-
ciones. Con el tiempo llegué a entenderlo muy bien.

Los meses que estuvimos en Nueva York fueron de verda-
dero trabajo, teniamos tres cuatro clases diarias, habia veces que
no podiamos regresar a comer a la casa.






Un viejito encantador

Por esos tiempos, la compaiia Dolin-Markova hacia una gira
por Estados Unidos, y como pago de la beca que me habian
dado yo sustituia a los bailarines si alguno fallaba; cuando la
direccion de la escuela me llamaba era porque ya tenia el boleto
del camion o del ferrocarril, para aparecerme en algiin pueblo de
Estados Unidos y suplir a alguien enfermo; cuando se aliviaba
me daban el boleto de regreso. Nunca llegué a ser miembro de
la paiiia, aunque bailé hisi veces con ellos; lo que
me pagaban era para morirse de risa, nome servia absolutamente
para nada.

La misma directora nos tomé mucho afecto a los tres y nos
volvimos muy populares sobre todo por trabajadores.

Nos mandaban a hacer trabajitos de comparsas de ballet;
en una ocasion tomamos parte en Petrushka con el Ballet
Theatre, a Salvador le dieron un papel de ruso con una barba
grandota, pero no hacia nada; a Guillermo le dieron el de la
mujer barbada del circo; a mi me toco ser el misico acompanante
de la bailarina callejera y la bailarina callejera era nada menos
que Melissa Hyden.

Yo estaba en una nube de felicidad por tener que darle la
mano.
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También nos mandaban a audiciones, por ejemplo hubo
una para el Ballet de Montecarlo; cuando llegamos al escenario
del teatro donde fue la audicion casi nos caemos desmayados,
porque habia como quinientos aspirantes para solo dos lugares
en el cuerpo de ballet. El maestro que dirigio la audicién nada
mas pidio hacer pliés y a los cinco compases eliminaba gente,
esto le tomaba cinco minutos; en media hora ya habia echado
fuera a cuatrocientos; el que durd mas en la audicion, para nues-
tra sorpresa, coraje y envidia fue Guillermo, quien fue eliminado
como a los veinticinco minutos.

En México conoci a la compaiia Katherine Dunham, ese
maravilloso ballet negro, y me fascind. En Nueva York le escribi
que me interesaba estudiar con ella y me dio otra beca. Nunca
traté a la sefiora Dunham pero era yo su admirador a muerte.

Acomodé mi horario e iba yo tres o cuatro veces a la se-
mana. Me toco clase con Lenwood Morris, que era un negro
como de dos metros y medio, ancho y con una musculatura im-
presionantisima, ademas se movia maravillosamente. Otro
maestro fue Jean Leon Destiné, con él era toda I3 cuestion de la
sutileza del movimiento sensual. Cuando se enteré el sefior Do-
lin me regaio porque decia que iba a terminar como bailarin de
cabaret.

En Nueva York encontré a un amigo de mi papa, Marcel
Ventura, quien alguna vez pretendio ser artista, era de la linea
de Rodolfo Valentino y Ramén Novarro, peinado con el pelo
untado, tipo latino. En esos momentos era gerente de una pode-
rosa empresa llamada Columbia Concerts y me tomo bajo su
ala; iba a ver mis clases, me criticaba y me invitaba a espec-
taculos que presentaba su empresa, por lo que me tocé ver mon-
tones de artistas famosisimos. Pronto empez6 a refinarme, ésa
es la palabra. Me decia:
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—En la noche vamos a ir al teatro, te vas a poner tal ropa.

Ropa que por supuesto no tenia, entonces él me compraba
unos pantalones, camisas y corbatas, y llegaba yo muy elegan-
ton.

Me corregia cuando comia, cuando hablaba, cualquier cosa
que hacfa, estaba encima de mi, también me corregia las pirue-
tas, porque €l era un sefior muy conocedor.

A veces me invitaba a pasar el fin de semana en su casa
que tenia por Long Island. Era bien aburrido alli los dos solos
y sus criados.

También me invitaba a las casas de sus amistades en las
cercanias de Nueva York y era mejor porque habia gente joven.
A la casa de su amiga Maureen Shirmer, que era viuda de un
famosisimo impresor de miisica, ibamos con frecuencia.

Un dia sucedi6 una cosa extraordinaria: ella me llevo a la
casa de un amigo suyo que se llamaba Albert Einstein. Y en el
camino me explicé quién era ese sefior. Cuando llegamos, rapi-
damente le pedi su autografo, se trataba de un viejito encantador,
muy platicador y divertido.
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Eelipe Segura y Gabriel Houbard, por San Juan de Letrin.
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La Academia de la Danza
Mexicana

e regreso a México, nos presentamos con el maestro Carlos

Chavez, y aqui hubo un tour de force muy extraio. Habia-
mos viajado a Nueva York por parte del Ballet de la Ciudad de
Meéxico, inclusive la misma institucién nos dio algun dinero,
pero cuando regresamos el maestro Chavez nos mandé a la Aca-
demia de la Danza Mexicana. No lo pensamos dos veces, nos
presentamos en la Academia que estaba en esos momentos en
lo que ahora es la Pinacoteca Virreinal, dentro de la ex iglesia
de San Diego estaba el salon de danza, y en una de las naves
laterales habian instalado barras.

Alli encontramos a Ana Mérida, Rosa Reyna, Gloria Mes-
tre, José y Ricardo Silva, Sergio Corona, Carlos Marin, Ricardo
Luna, Gabriel Houbard, Rocio Sagadn, Elena Noriega, Guiller-
mina Penalosa, las hermanas Valentina y Martha Castro y He-
lena Jordan, entre otros; la directora en ese momento era Anna
Sokolow. Por ella permanecimos porque la sefiora era toda dis-
ciplina y conocimiento y nos manejaba con mano de hierro. Des-
de que llegamos nos indicé que también controlaria al sector
clasico; un dia iba a haber clase de ballet clasico y el otro de
contemporineo, aunque yo nunca me quité mis zapatillas.
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En los ensayos Anna Sokolow era muy grafica, daba un
manotazo exactamente donde estaba el error: en las petacas o
en los pulmones, también pufietazos en el pecho para que su-
miéramos la panza, lo mismo jalén de cabellos para que se ir-
guiera uno; su favorito era Antonio de la Torre. A Antonio que
era de petacas muy paradas le daba unas golpizas para que las
metiera; a los mismos hermanos Silva que eran medio agresivos
los trataba a trompadas y a jalones. Pero fue buenisimo para
nosotros porque al cabo de algunos meses de entrenamiento los
modernos habian progresado mucho en técnica clasica y los cla-
sicos conocimos un nuevo tipo de danza: haciamos contraccio-
nes y caidas al piso. . .

Ella vino contratada por Bellas Artes para hacer coreogra-
fia en uno de estos proyectos que nunca tienen continuacién,
querian formar una gran compaiiia estable que se llamara Opera
de Bellas Artes con temporadas anuales. Ese mismo afio fue
debut y despedida.

Con mucha frecuencia iba a visitarnos el maestro Chavez
con toda su planta de jefes de departamento, en una de esas
ocasiones conoci a Salvador Novo. La primera vez lo saludé con
mucha confianza porque él se dirigié a mi como si ya nos cono-
ciéramos, yo me senti muy ancho; después cada vez que €l apa-
recia yo corria a saludarlo; ahi conoci también a Carlos Jiménez
Mabarak, quien ya habia colaborado con las Campobello.

Hubo una exhibicién para que conocieran al grupo; Anna
presentd un concierto con nosotros en ropa de estudio, pero antes
hicimos una exhibicion de técnica; alli nos proyecté a Salvador,
a José Silva y a mi, fantdstico, éramos las estrellitas del con-
cierto.

En la temporada de Gpera tuvo muchisimo éxito el trabajo
de Anna, pero desgraciadamente un dia tuvo que partir a atender
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sus compromisos en Nueva York y se quedo Ana Mérida a cargo
del grupo, fue cuando empezaron los problemas. Mientras estu-
vo la Sokolow acabamos por llevarnos muy bien, clasicos y mo-
dernos.

Para empezar nos dividimos en tres grupos: los clasicos
con los dos Silva, Gabriel Houbard, Gloria Mestre, Ricardo Lu-
na, Salvador Judrez y yo; las sokolovas, entre ellas Raquel Gu-
tiérrez, y las méridas. Los pleitos empezaron, llegé un momento
en que no nos entendiamos, por lo que nos quejamos directa-
mente con el maestro Chavez, pero como llegamos a verlo en
bola, todo mundo hablaba, desmentia y gritaba, él decidié que
cada grupo escogiera un portavoz. Ana Mérida hablé por su gru-
po, Raquel Gutiérrez por el suyo, los clasicos elegimos a Gloria
Mestre, quien en lugar de abogar por nosotros empez a resba-
larsele al maestro Chavez y a hablar de su carrera personal y lo
mucho que la requeria el cine mexicano.

Pasaron las semanas y los meses en pintas.
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Lupe Serrano y Felipe Segura. Foto: Scmo.



Lupe Serrano

Con frecuencia nos ibamos a remar a Chapultepec o a patinar
en hielo, en lugar de hacer clase o ensayo, en eso estabamos
cuando llego a México la compania de Alicia Alonso.

Conoci a Alicia con el Ballet Theatre, ése era su momento
glorioso de superestrella de la danza clasica, era joven y una
bailarina 1 con cualidades muy especiales, porque lo
mismo podia hacer un Don Quijote muy brillante con mucho
temperamento latino, que Giselle o Silfides con gran lirismo.

Alicia quien ya habia hecho su propia compaiiia en Cuba,
el Ballet de Alicia Alonso, ofreci6 una temporada en Bellas Ar-
tes con mucho éxito, desde luego fuimos a verla, Salvador Juarez
y yo. Nos acercamos a ella y le pedi permiso para tomar clases
con la compaiiia, de esa manera nos ibamos introduciendo en
ese mundo tan lejano a nosotros. Fuimos a tomar clase Lupe
Serrano, Salvador Juirez y yo, y un dia Fernando Alonso nos
invito a entrar a la compaia, sin audicion ni nada, porque se les
habian ido algunos bailarines, claro que aceptamos.

Al otro dia Lupe llego triste y llorosa porque sus papas no
la dejaron ir.

Conoci a Lupe Serrano en la temporada de 1945 del Ballet
de la Ciudad de México. Nos hicimos muy amigos, luego resulto
que la mama de Lupe conocia a mi mamita. Nos encontramos
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en el Instituto Anglomexicano, donde aprendiamos inglés.
Cuando terminaba la clase iba a dejar a Lupe a su casa.

Sumama, la sefiora Martinez, porque el primer apellido de
Lupe era Martinez pero se qued con el segundo, me invitaba:

—Quédate a merendar Felipe.

Cuando Lupe y yo nos peleibamos no nos hablabamos en
el trayecto, pero en la puerta de su casa me decia:

—Por favor no entres. . . aqui déjame.

—Fijate que voy a entrar a saludar a tu mama.

—Te suplico que no te quedes a merendar.

—Pues si tu mama me invita, que es la duena de la casa,
me quedo.

Comosiempre me invitaba la sefiora me quedaba a merendar.

Como me veian muy formalito, muy seriecito, me agrade-
cian que llevara a su hija; como vivian ahi en las calles del Cho-
po, en la esquina tomaba mi camicn para la Villa de Guadalupe.

Meas tarde bailaria con Lupe el Claro de luna de Debussy,
que nos monté madame Dambre que se habria de volver el éxito
del siglo. Lupe y yo acabamos por odiarlo, porque lo bailamos
en toda clase de acontecimientos: en conciertos, fiestas y fun-
ciones de caridad. Mi madrina siempre decia: “son una pareja
de muchachitos preciosos” y a nosotros no nos hacia ninguna
gracia. Como practicabamos lo que madame Dambre nos ponia
0 cosas que veiamos en otras compaiiias, llegamos a ser una
pareja muy acoplada.

Fernando Alonso, director del Ballet de Alicia Alonso, nos
habria de poner muchas veces de pareja. Ahora que tenia la opor-
tunidad de hacer mi primera gira y a Sudamérica, fabuloso, ré-
pidamente fui a la casa de los papis de Lupe y los convenci con
mis argumentos. Ya como responsable absoluto de Lupe nos
fuimos de gira los tres con el Ballet de Alicia Alonso.



Gira a Sudamérica

En la vieja estacion del Ferrocarril Mexicano, salimos rumbo
‘a Veracruz, tomamos el Interoceanico que nos llevé hasta
el Suchiate y en un camicn destartaladisimo nos internamos por
territorio guatemalteco; cada vez que nos topabamos con un
arroyo o un rio, teniamos que bajarnos del camion, descalzarnos,
subirnos los pantalones y cruzar caminando.

Una madrugada llegamos a Guatemala, y ofrecimos algu-
nas funciones. A partir de alli todos los viajes los hicimos en
avion. No sé si fue en Guatemala o en El Salvador cuando una
mafiana nos despertaron tempranito para decirnos que el empre-
sario iba a huir con el dinero de la compaitia, llegamos todos en
taxi al aeropuerto a detenerlo y efectivamente el empresario, el
sefior Emesto Quezada, de los Quezada de la Asociacion Musi-
cal Daniel, regresaba a México con el dinero de la compafia.

En Guatemala empez6 un fenomeno que se habria de re-
petir casi en todas las ciudades que visitamos: debutabamos y
debido a la escasa publicidad habia muy poca gente en la fun-
cion, pero la que la veia la recomendaba y al dia siguiente habia
mas gente, el ultimo dia el teatro estaba lleno pero en esos mo-
mentos la empresa estaba quebrada.
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Después nos dirigimos a El Salvador, a San José de Costa
Rica, Panama y a Balboa, del lado norteamericano, luego ya nos
internamos en Colombia, actuamos en Bogota y en otras ciuda-
des como Cali, Medellin y Papayan y luego fuimos al Ecuador.
Alli al cruzar la linea equinoccial me dieron un diploma donde
me nombran “Céndor™, firmado por Jipiter Rey de todo el uni-
verso y de los cielos. En Ecuador actuamos primero en la pre-
ciosisima ciudad de Quito y después en Guayaquil, en ese mismo
teatro fue donde bail6 por tltima vez Anna Pavlova, de ahi re-
greso a Europa para morir; después de Ecuador fuimos a Lima.

Fernando Alonso me pidio que lo ayudara en algunos en-
sayos, pero cuando se enter6 de que sabia algo de contabilidad
me encargo las cuentas de la compaiia, entonces me daba los
papeles y yo hacia mis anotaciones de cuanto habia entrado en
la taquilla y cudnto se habia gastado.

Cuando llegamos a Santiago de Chile entonces se puso la
cosa terrible porque el mismo dia que debutamos habia un im-
portante partido de futbol y no fue nadie al teatro.
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La cuenta

Funcioncs y funciones pero tuvimos que cancelar la tempora-
da porque no habia publico; los sefiores de los hoteles pusie-
ron el grito en el cielo porque no habia dinero para pagar las
cuentas, no habia dinero para nada; la compaiiia también nos
adeudaba sueldos; por ejemplo, gandbamos 95 dolares a la se-
mana y recibiamos 5, el hotel era a cuenta de ellos pero la comida
a cuenta nuestra; un dia nos echaron del hotel y nos detuvieron
el equipaje.

En cada ciudad hacia yo amistades, pero muy importante
para mi fue conocer, accidentalmente, a un sefior en un elevador,
era un inglés, ya un poco mayor de edad y muy aficionado al
ballet. A € le agrado conocer a un bailarin; empezamos a desa-
yunar juntos; alguna noche fue por mi al teatro, me invité a
cenar, pero asi fastuosamente, y me empezo a hacer regalos;
alguien me comento después que era el socio mas importante de
la aerolinea Braniff. Era muy rico, Steve Suzz.

A través de mi empezo a conocer otras gentes de la com-
paiiia y nos invitaba a cenar, a fiestas y todo marché muy bien;
cuando hubo este tropiezo en Santiago de Chile le hablé por
teléfono, le dije lo que habia pasado y me gir6 dinero, empecé
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a estar muy bien omi y los demas muriéndose de
hambre, nada mas invitaba a mi amigo Salvador Juarez.

Nos fuimos a hospedar a la casa de unos arquitectos que
conocimos alla en Santiago y alli seguimos dias y dias; era pleno
invierno, habi lido de Méxi de 1949,y cuando
llegamos al sur de Sudamérica cuando ya nos tocaba verano, era
de nuevo invierno o sea que nos echamos dos inviernos.

La sefiora Evita Peron se intereso en la compaiiia y envio
un avion para llevarnos a Buenos Aires.

Como de costumbre, llegamos y nos hospedamos en los
hoteles mas caros y elegantes porque, como decia Fernando
Alonso, eran los tinicos que nos podian mantener ocho dias sin
estar exigiendo la cuenta.

Ya de auxiliar de Fernando Alonso, tanto en ensayos como
en la cuestion administrativa, un dia revisando papeles viejos,
me encontré una libreta de depésitos de Fernando y Alicia Alon-
so en el Chase Manhattan Bank de Nueva York, donde periodi-
camente enviaban una cantidad de dolares, el tltimo envio era
muy reciente o sea que no nos pagaban los sueldos, andabamos
pasando hambres y frios y ellos tenian su cuenta de dolares en
Nueva York.

Para esto ellos eran proyanquis; el inglés era el idioma
oficial; al principio debe haber habido mas norteamericanos que
cubanos o de otra nacionalidad en la compaiiia, con el tiempo
fue dominando el elemento latino pero el idioma nunca dejo de
ser el inglés, las tablillas estaban en inglés. Cuando Fernando,
Alicia y Alberto Alonso nos hablaban lo hacian en inglés.

Al descubrir la cuenta me indigné.
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Ballet de Roland Petit

Gabriel Houbard es de esas personas a las que puedo compa-
rar conmigo: tenia suerte. Para la época que vivimos, a los
dos nos fue bastante bien. A diferencia de lo que sucede ahora
con los bailarines, que con mucha mas facilidades y preparacion
no logran hacer una carrera como la de nosotros. Mi amigo llego
a la danza un poquito mayor de edad, fisicamente era duro,
llegé a adquirir una técnica bastante pobre, a pesar de haber
estudiado con magnificos maestros; sin embargo bailé por mu-
chas partes del mundo y estuvo en muy buenas compaiias.

Después de estar en la Academia de la Danza Mexicana se
hizo amigo del espaiiol Adolfo Salazar, que en ese momento
escribia la historia del ballet para el Fondo de Cultura Econo-
mica. Gabriel lo ayudé muchisimo y Adolfo le dedico el libro.
Adolfo era un sefior muy mayor de edad, encantador, de esas
personas a las que les gusta el trato con la gente joven, a menudo
nos invitaba a cenar o a comer y la pasibamos bien porque era
muy agradable.

En cierto momento decidié ir a Europa porque se sentia
muy nostalgico por Espaia y Gabriel lo acompafid, pero la meta
de Gabriel no era ir de dama de compaiiia, y logré quedarse a
bailar en Europa. Primero, ingres6 al Original Ballet Ruso, don-
de estuvo un tiempo en el cuerpo de ballet, después ingreso a la
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Compania Ballets de Paris con Roland Petit, porque lo que él
necesitaba en el escenario era gente atractiva, con personalidad,
aunque no fueran bailarines excelentes. Con esta compaiiia viajo
mucho.

En 1951, Gabriel me escribio desde Hollywood que Roland
Petit, después de una gira por todo Estados Unidos, iba a ampliar
la paiiia, que fuera para audici apid tomé el
ferrocarril y llegué a Los Angeles. Me presenlo a Roland Petit
por primera vez, porque va a haber més presentaciones. El, con
su cara de ave de rapifia, me examiné de arriba a abajo como si
fuera a comprar un caballo y me dijo que tomara clase. En ciertos
momentos me sentia incomodo cuando sentia la mirada de ese
sefior encima.

La compaiiia se iba a quedar en Hollywood para filmar una
pelicula pero no se sabia cuando, por lo que muchos bailarines
decidieron regresar a Europa; otros, como Gabriel que anda-
ba de aventura, se quedaron. Cierto dia, Roland empezé a hacer
la seleccion de bailarines, se nos anuncié que ibamos a filmar
para la RKO la vida de Hans Christian Anderson con Zizi Jean-
maire y Dany Kaye. Roland empezo a poner las coreografias y
a ensayar, todo era muy emocionante, pero de pronto la estrella
de la pelicula inici6 un romance con el productor y desaparecie-
ron, se fueron dos o tres meses de luna de miel.

Durante semanas seguimos tomando clases con unos cuan-
tos ensayitos informales, y como teniamos ingreso a los estudios
la pasamos regio; la mayor parte de ese tiempo, tomaba clase
ima maestra Bronislava Nijinska, hermana de
Nijinsky, también descubri a Michel Panaieff y me encantaban
sus clases. Empecé a pasearme, a ir a estrenos de peliculas y a
clubs nocturnos.
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Por fin un dia regreso la pareja y se normalizaron los en-
sayos, se filmo la pelicula, y a mi me quedd una impresion ma-
ravillosa de esta experiencia, impresion que desaparecio hace
algunos meses, cuando vi en la television la pelicula: mala bai-
larina, coreografias espantosas, no supe quién era Gabriel y
quién era yo. Todo era absol malo, mal disefado, mal
planeado con una historia absurda, pero a mi en ese tiempo me
quedo una impresion maravillosa del trabajo, contento del di-
nero que habia ganado, més contento de haber estado en
Hollywood porque entre otras cosas llegué a conocer a algunos
actores famosos.
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Los artistas de Hollywood

nlos estudios, un dia paso Gabriel y me vio sentado con Burt

Lancaster tomando café; €l hubiera querido que yo lo invi-
tara y se lo presentara, yo pretendi no haberlo visto alli parado.
Después me pregunto:

—¢Y que hacias con Burt Lancaster?

—Pues nos conocemos y tomamos café juatos.

El dia anterior lo habia encontrado y le pedi una foto, se
me quedo viendo y me dijo que si me la daba, que fuera yoa X
lugar, fui y no lo encontré; al dia siguiente pasé por el café y lo
vi, entré y le pregunté por la foto, me dijo:

—Sicéntate.

Me pregunto si queria yo algo, pedi un café. Cuando le
platiqué que estaba yo trabajando para la pelicula Hans Chris-
tian Anderson desperté un poquito su interés, un poquito. Ese
fue el momento cuando me vio Gabriel con él.

Maravilloso fue cuando vi por primera vez a Greta Garbo;
me debo haber quedado estupefacto como veinte minutos; ella
hablaba con unas personas, lo mismo veia para alla que veia
para aca; me veia a mi como veia a los postes o a las fachadas;
yo debo haber actuado como zombi porque en cierto momento
estaba a un metro de distancia de ella, me vio y le pedi su auto-
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grafo, se me quedo mirandome sin entender; como segui alli
parado, se volvio a mi y me pregunto que qué queria:

—Quiero un fotografia.

— Fotografia? pidela en la oficina.

Siguio platicando, me dio pena y me retiré.

Aldiasiguiente en una de las tiendas de Hollywood compré
una fotografia, fui a la oficina y con audacia me dirigi a unsefior:

—Me dijo la sefora Greta Garbo que me diera una foto
para que me la firme.

Se me quedo viendo:

—Me dijo que viniera yo a pedirsela a usted.

Me dio una foto pequena de buena calidad. Me pasé sema-
nas y semanas haciendo guardia espiando y preguntando; final-
mente, una noche al terminar una filmacion la encontré, ella
bajaba de un automoévil, no lo pensé dos veces, en mi maleta
trafa yo un libro con las dos fotografias, la que me dieron en la
oficina y una que conservaba yo desde pequefio. Me le acerqué
y pedi suautégrafo pero ella no sabia de qué estaba yo hablando.
Le presenté entonces la pluma y la foto, pero al apoyarse en el
libro tomé mi foto y me pregunto:

—De donde sali6 esta fotografia.

—Tengo muchas mas en mi casa de México.

—¢No me diga que usted es de México?. . .

Ella ya se queria ir pero en eso le extendi la mano, me dio
la suya y la besé. Sonri6 y desaparecio.

Después le platiqué a Gabriel y le ensefié la foto; él, que
todo lo dudaba, me dijo:

—La has de haber firmado tu.
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Yo Colon

1 llegar de Hollywood, sentia que algo pasaba a mi alrede-

dor, y esa no era la primera vez que sucedia: la gente em-
pezaba a esquivarme, como que no queria tratar conmigo. Con
los afos llegué a comprender que despertaba yo cierta inadver-
sion, creo que era por la manera como se desarrollaba mi carrera:
me apartaba de mi medio para hacer algo, regresaba y entonces
me rechazaban.

Tomé clases de nuevo con madame Dambre, porque su
actitud para conmigo nunca vario. Con Sergio Unger fue donde
empecé a sentir el rechazo, no de Serge, sino de Jorge Cano y
de todos los muchachos. Tenian funciones y no me invitaban.

En eso madame Dambre me invito al Salvador; viendo el
ambiente hostil y que no tenia trabajo me marché con ella. Pasé
un largo, caluroso y sufrido afio en El Salvador, aunque llegué
a México bailando mejor que nunca y entrenadisimo, no habia
quién me llegara a los talones.

A principios de 1953 llamaron a Guillermo Keys como
coredgrafo de la obra Yo Coldn, que inauguraria el Teatro de los
Insurgentes. Con no mucho gusto de Guillermo me contrataron
como primer bailarin. En ese momento, él se habia hecho notable
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como coredgrafo, era el mas cotizado, porque habia hecho para
la Academia de la Danza EI Chueco, con muchisimo éxito.

Era un ogro en los ensayos, gritaba y a todo mundo rega-
faba, fumar ni de chiste, platicar tampoco; ademas le tomaba
horas y horas comp porque empezaba a hacer imi
y ponia cosas, al poco tiempo volvia a empezar.

Me puso un numerito con dos muchachos que apenas em-
pezaban, Edmundo Mendoza y Luis Fandino; los tres haciamos
lo mismo, s6lo que yo estaba enmedio.

Para otra coreografia me pone en cuatro, hincado con las
manos en el piso, lo que se llama en cuatro patas y de espal-
das al pablico; una muchachita que iba a llegar a ser muy buena
bailarina en centros nocturnos, Caridad Valdez, se acuesta en
mi espalda, me pongo de pie y arriba de mi hace cincuenta mil
cosas, después empieza a descender reptando y la ayudo como
puedo, cuando llega al piso tengo la camiseta hasta el cuello, las
mallas fuera de lugar, todo despeinado. Ese era el final del nu-
merito. Me habia utilizado de utileria y yo indignadisimo.

Otro nimero era con todas las modelos, como 16, en cierto
momento todos cantamos pero por mas vocerron que tuviera no
podia contra ellas, parecia que todos teniamos voz de mujer.

En esas estaba cuando recibo carta de mi amigo Gabriel
Houbard insistiendo en que me fuera a Paris.

Un dia con un gran placer fui a renunciar, le dije a Guiller-
mo que ya no saldria entre las del coro, ni con principiantes y
menos como utileria, y me fui a Europa.
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Los misterios del movimiento

En Paris, Gabriel me espero en la Gare des Invalides y lo
primero que me dijo fue que Roland Petit tenia su personal
completo, pero ya estaba yo en Paris y con bastante dinero; como
en Salvador ganaba un buen sueldo en délares, se lo remiti a mi
mama y ella lo guardaba en el banco.

A los dos o tres dias de mi llegada, Gabriel me presento de
nuevo a Roland, me extendio la mano como si fuera la primera
vez en su vida que me veia, después de que meses y meses con-
vivimos en Hollywood. De todas maneras no me tomo en su
compaiiia.

Gabriel, muy hecho a la vida parisina, me indujo a que
gastara todos mis ahorros, ibamos a todos los teatros, a todos
los estrenos:

—Tienes que conocer el Lido. Tienes que conocer esto,
tienes que conocer lo otro.

Mis ahorros bajaban.

En la pension en la que nos hospedabamos vivia una de las
mas famosas estrellas de ballet en ese momento, la superestrella
de Europa Rosella Hightower, que bailaba con la gran compa-
fifa del Marqués de Cuevas. Era una mujer con magia porque
era muy fea pero cuando se levantaba el telon se convertia en
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lo que ella quisiera: hada, princesa, Inés de Castro, un insecto,
y se veia bellisima.

Aunque seguia de turista tomaba clase. Madame Dambre
me recomendd a uno de sus maestros, Leo Staats. Acudi a su
estudio y me recibi6 una maestra a la que le dio curiosidad que
lo buscara, me dijo que habia muerto pero me invité a tomar
clase con ella.

Por su parte, Rosella Hightower me recomendo que fuera
al Estudio Baker. A lo mejor ya no existe porque la Secretaria
de Salubridad de Francia lo ha de haber mandado demoler: era
el antro mas puerco que he visto en mi vida, las paredes tenian
capas de mugre y sudor de bailarines como de ocho a diez ge-
neraciones, olia horrible, a oso, carnero o dinosaurio. Pero en
esa escuela daba clase la famosisima Olga Preobranjenska y lo-
gré entrar a su clase. Ella fue la superestrella de Rusia a princi-
pios del siglo, admirada por zares y reyes; en esos momentos ya
era una viejita pero era fabulosa, porque no te daba técnica, mas
bien te ensenaba los misterios de la danza, los misterios del mo-
vimiento sinmucho movimiento, los misterios de bailar sin tener
que estar brincoteando ni hacer piruetas. A esa clase iban las
superestrellas de Paris, por eso Rosella tomaba clase ahi.

En la clase que me sentia més a gusto era la de Nora Kiss,
ahi lo que me gustaba era la técnica, era una clase con técnica;
con la sefiora Preobrajenska era la cosa sutil de la danza, no sé
como explicarlo. Nora Kiss me mandé con Alexander Volinine
quien fue el compafiero de la Pavlova cuando estuvo en México.
Luego con Sergio Peretti que también ensefiaba técnica a
muerte.

Volviendo al Estudio Baker, mi primer dia de clase llegué
temprano como acostumbraba, 20 o 30 minutos antes para esti-
rarme y calentarme; llegué tempranito y entré al vestidor. Cuan-
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do estaba casi desnudo entro una sefiora y yo casi grito, pero
antes de que pudiera hacerlo, ya se habia desnudado; de repente
entrd un sefior, se saludaron y se encuerd, y siguieron entrando.
No sabia que era un vestidor general, para hombres y mujeres,
y aqui en México tan pudorosos que somos. Yo puse el grito en
el cielo, mientras a Gabriel le divertia mucho que me escanda-
lizara. Fue una temporada de trabajo bastante dura.
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Aqui no duermo

Mienlras tomaba clase paraba la oreja para saber donde podia
encontrar trabajo, porque mis ahorros seguian bajando y a
Gabriel no le importaba. Finalmente tomé clase con Paul Goubé;
después de varios dias noté que me observaba; su esposa Ivonne
Alexander, una mujer alta giiera y fea, cierto dia me pidio que
la manejara para hacer piruetas, la manejé y le gusto, yo ya tenia
bastante experiencia en eso.

Un dia Paul Goubé me dijo que iba a montar un espec-
taculo, con Les Danseurs, les chanteurs et les comedians de
Paris con el Ballet de Champs Elisées, que trabajara con ellos
en el cuerpo de ballet; muy valiente le dije que no habia ido a
Francia para hacer cuerpo de ballet, que mejor me dedicaria a
estudiar; al rato, creo que por la intervencion de su esposa, me
volvio a hacer la oferta, ahora como solista.

Paul Goubé repuso una de las obras del siglo XVI o XVII
llamada Psique, en una gran produccion de la Opera de Paris,
se trataba de un especticulo colosal con actores, coro, cantantes
y donde el ballet era importantisimo, alli bailé con muchas es-
trellas.

Me fue muy bien porque todas las partes de solista que me
dieron marcharon muy bien. Claro que a la hora de bailar con
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Ivonne, su esposa, si ella se caia sola yo tenia la culpa, en todo
lo que fallaba también; asi es de que todas las noches me ponia
una regaiiada que me entraba por una oreja y me salia por la
otra, no me importaba porque fue una temporada bastante im-
portante para mi.

El trabajo era bastante rudo, en la gira que hicimos por
Francia bailamos en los patios de palacios, en tablados, a veces
sobre pasto, lozas o en las escaleras de los palacios; era muy
bonito para el especticulo pero no para nuestros pies. . .

Me hice amigo de un muchacho norteamericano, John
Rehn. Johny provenia de una familia muy rica. En la gira a toda
la tropa la hospedaban en una especie de mesones, con techo de
dos aguas pero no tenian paredes. La temperatura era perfecta
porque era verano. A cada quien le daban un costalote lleno de
paja para que se metiera a dormir; la primera vez que los vi d

—Aqui no duermo.

Entonces Johny me invit6 a quedarme con él en ho(eles él
pagaba los cuartos. Ya en Paris muchas veces me invité a cenar
en su casa cerca del Bois de Bologne, una casa bien montada y
con sirvientes.

Uno de los niimeros que hicimos con Paul Goubé se llama
Les Malelots, un numerazo fantastico con marineros, yo era el
del mero centro porque iba de pirata con parche y arete. En cierto
momento tenia que hacer un movimiento ruso que llamamos el
reloj; pones las manos en el piso y tu pierna gira. Paul siempre
insistia:

—Pon toda la mano.

Yo pensaba:

—Si pongo toda la mano me voy de boca.

Entonces volvia a poner el dedo. Uno de esos dias el dedo
se me sale de lugar en plena funcion y al terminar el numerito

110



Felipe Segura: una vida en la danza

veo mi dedo colgando y me pongo a gritar; alguien me ve y hace
lo mismo, después aparece un bailarin con un vaso, no era para
‘meter lamano sino para tomarlo, al hacerlo siento en mi garganta
lo rasposo del aguardiente puro y a los pocos minutos me en-
cuentro ahogado de borracho; en el hospital me pusieron el dedo
en su lugar.

Mi amigo Gabriel me dice entonces:

—Este es un buen pretexto para que nos vayamos a la co-
ronacion de la reina de Inglaterra, ya no sigas trabajando.
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La coronacion de la reina

Em mi primera vez en Londres y encuentro la ciudad en una
efervescencia tremenda, a los edificios les estaban quitando
el hollin de varios siglos y la invadian miles y miles de turistas.
Gabriel vivia en la casa de Alphonse Stock con quien habia for-
mado una sociedad. La casa era maravillosa; subias unas gradas
y entrabas a un gran vestibulo, al lado habia un estudio, un salon
de recibir, una biblioteca y un comedor; en el siguiente piso
habia salones, en el que sigue residia Alphonse, tenia recamara,
vestidor y salita de deportes; el de arriba con la misma distribu-
cion era donde yo viviria. En la parte superior se instalaba Ga-
briel.

En Europa llevé una vida de contrastes, aqui por ejemplo
vivia en un gran palacio; en Francia casi al aire libre y durmiendo
en costales. Iba yo de un extremo a otro.

Gabriel igui6 dos localidades para la ia de co-
ronacién de la reina; me dijo que saldriamos a las seis de la tarde
del dia anterior para alcanzar lugar. A mi esto me hizo pensar
que en el Palacio de Buckingham o en la Catedral de Westmins-
ter habria mucha gente, por lo que teniamos que salir con tanta
anticipacion.
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Me dio instrucciones sobre el atuendo; aunque era verano
tenia que llevar ropa interior de lana, saco, bufanda, guantes,
impermeable, paraguas y gorro. Yo le decia:

—Pero como vamos a ir en esas fachas.

Pues a Alphonse que era miembro de la corte habian ido
los sastres a probarle la ropa que usaria en la ceremonia.

Salimos con una canasta mexicana enorme, llena de pro-
visiones. Por las calles habia muchisima gente, parecia el Zocalo
un 15 de septiembre a las 11 de la noche, no se podia caminar.
En la Buckingham Road habia unas tribunas y ahi nos trepamos,
y yo que pensaba que presenciariamos la coronacion en la Ca-
tedral. Alli permanecimos toda la noche bajo la lluvia; a media
noche ya nos habiamos terminado las provisiones.

A la manana siguiente slo veiamos paraguas pero cuando
empezaron las fanfarrias todo mundo los cerré, aunque se mo-
jaran estaban felices.

El cortejo parecia un cuento de hadas, pasaron los guardias
de a pie, los de a caballo, los carruajes de los representantes de
los paises invitados, los principes, los reyes, los invitados
de honor, todo muy lujoso, como un suefio. Cuando ya habia
salido el sol aparecio en una carroza tirada por caballos blancos
la muchachita Elizabeth, con su diadema de princesa. Después,
otros carruajes cerraron el desfile. Dos horas mas tarde sonaron
las campanas de Westminster y la gente decia:

—Ya le pusieron la corona de San Esteban.

—Ya le dieron el cetro.

—Ya le dieron el mundo.

Mucho tiempo después el cortejo paso de regreso con la
reina ya coronada. Eso fue todo.
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Felipe Segura como Tancredo en £l conbate.
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Tardamos dos horas en bajar de las tribunas y otras tantas
para llegar a Buckingham Road, caminando y tropezando. La
canasta, que llevaba yo al principio en la cabeza, la perdi.

Llegamos a la casa cansadisimos, muertos de hambre y de
frio porque después de que paso la reina siguio lloviznando.

El plan del dia siguiente era a ir al puerto de Brighton que
esta en el Canal de la Mancha para ver el desfile naval, le iban
a presentar la armada a la reina. Entonces dije:

—No, no voy, ni en México he estado en el Zécalo, menos
en tribunas o desfiles.

Total nos peleamos. Por haber ido a Gabriel le dio pulmo-
nia, y perdié un pulmon.
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Ballet del Marqués de Cuevas

Esa noche, me desperto Alphonse porque Gabriel se sentia
muy mal; terming en el hospital dentro de esa cosa que lla-
man “pulmon”. Yo me habria de reir mucho porque le decia:
—Pareces Blanca Nieves en tu cajita de cristal, pero ningtin
principe ha llegado.
Los doctores le aconsejaron que se debia recuperar en al-
gun hospital de Suiza, de esos que parecen hoteles de lujo.
Nos fuimos a Suiza, yo como dama de compaiiia con los
gastos pagados. Al principio estaba encantado de la vida, pero
a los cuatro dias, muerto de aburrimiento porque no hacia nada
aparte de mis obligaciones: por las mafanas sentarme junto al
enfermo para que tomara el sol, acomodarle la frazada y leerle.
Un dia descubri que al lado de la montafia nevada la gente
esquiaba, cuando se dormia Gabriel me escapaba para verlos.
Después me atrevi a ponerme unos zapatos de esqui, pero no
avanceé ni medio metro cuando aterricé. Decidi entrenarme. Bus-
qué unmonticulo pequefio, me subi a gatas y lo bajé. Asiempecé.
Después, me molestaba atender al paciente, lo tnico que
queria era aprender a esquiar, pero descubri la formula
para que se durmiera rapidamente. Cuando le leia, me saltaba
las paginas. De repente me decia:
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—No estoy entendiendo nada

—iComo que no entiendes si todo esta muy claro!

Y seguia pasando las paginas. Yo creo que al tratar de con-
centrarse en la lectura se dormia, entonces yo corria a practicar.
Nunca hice gran cosa, era bastante cobarde, lo que si logré fue
captar esa sensacion de velocidad, de libertad, con el aire en la
cara.

Yaen Londres, como premio a mis esfuerzos, Gabriel prac-
ticamente me subi6 a empujones al ferrocarril, para que me re-
gresara a Paris.

En Paris de nuevo empecé clases en el Estudio Baker, en
ese momento ensefiaba John Taras, quien era el maitre de ballet
de la compatiia del Marqués de Cuevas. Hablé con él inmedia-
tamente y me citd a clase con la compaiia, en una especie de
audicion me acepto en el cuerpo de ballet. Cualquier cosa hu-
biera yo aceptado porque ademas de no tener dinero, se trataba
de una compania fastuosa, con bailarines maravillosos y buenos
sueldos, ademds se presentaba en grandes teatros y casas de
Gpera.

Rara vez aparecia por ahi el Marqués de Cuevas. Una vez
que lo vi lo abordé; como apenas empezaba el ensayo, me invité
a desayunar en su departamento alla por la Rue Madelaine, era
en el tiltimo piso y a lo lejos podias ver Notre Dame y la Torre
Eiffel.

Me platico que él planeo formar su gran comparia en Mé-
xico, para lo cual se habia entrevistado con las hermanas Cam-
pobello y un sefior del que no recordaba su nombre, seguro se
trataba de don Martin Luis Guzman. Les expuso el proyecto,
diciéndoles que no habia problema por el aspecto economico,
pero ellos no solo no aceptaron sino que lo boicotearon, después
decidio hacer su compaiia en Europa.
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Cuando salic de la compariia John Taras y entro Bronislava
Nijinska en su lugar, la vida cambié. A todo mundo regaiiaba y
se quejaba de cualquier cosa, sefialaba a la gente y decia cosas
en ruso. Un dia la estrella masculina de la compaiiia George
Zorich llega tarde a la clase de la Nijinska, en medio del salon
se pone a hacer sus ejercicios de calentamiento; ella de pronto
detiene la clase y nos indica que rodeemos a Zorich, quien tran-
quilamente continta con sus ejercicios, como si nada. Ella ex-
plota y grita en ruso, en inglés y en el poco francés que sabe.
George sigue con su calentamiento y nosotros muertos de la risa,
pero al tinico que vio la Nijinska fue a mi, por eso me corrio de
la compaia.
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Cinema Bijou

Afonunadameme Gabriel me avisé que habia audicion para
la compania de Roland Petit y rapido me presenté. Habia
cerca de diez personas y de todos sin discusion era el mejor,
tenia cierto nivel, y los otros muchachos eran principiantes.
Cuando termin la audicion les dieron las gracias y a mi no me
dijeron nada. Me quedé ahi parado, muy nervioso. El foro estaba
muy iluminado con luz blanca y no distinguia nada. Una voz,
posiblemente de Roland Petit, me pidi6 que bailara algo de jazz.
El pianista empezo y en ese momento recordé a Fred Astaire y
a todos los artistas que vi bailando jazz y me animé. Después
me pidi6 que cantara, en ese momento lo tinico que queria era
irme a casa; de nuevo la voz dijo:

—Canta.

Tardamos horas y horas para empezar, el pianista y yo no
nos poniamos de acuerdo:

—Esa no me la sé, ésa tampoco.

Por fin encontramos una cancioncita.

Todo esto fue para que participara en un ballet llamado
Cinema Bijou, donde salia de taquillero, metido en una especie
de cabina, mientras todo mundo bailaba y brincoteaba. En otro
ballet estaba subido en un elegante carruaje tirado por caballos,
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pero todo era de utileria, el cochero era yo. También cuando
alguien se enfermaba yo lo suplia.

Empezamos una gira y recorrimos parte de Francia, de Ale-
mania, fuimosa L burgoy luegoa Copenh Yo d
hacer de turista porque lcnla que estar presen(c en todos los
ensayos para aprenderme todas las partes, porque era suplente
de todo mundo. En Copenhague me pidieron que supliera a un
bailarin pero yo nunca me habia fijado en su parte, no tenia idea
de lo que hacia, por eso les dije que no. No sabes la que se armo.

Otro dia, Roland me encontr6 en el camerino, me regaid
por no estar en los ensayos y me mando al foro, para esto yo
sentia por ¢l una profunda antipatia, nunca me habia gustado su
cara de ave de rapina y menos que en la compania correteara a
todo mundo sin excepcion. Claro que no fui y claro que me
corrio; me dio el boleto para regresar a Paris, porque ahi
me habia contratado. Para esto yo ya sentia cierto malestar, de
todas partes me echaban.
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Parecian dioses bailando

Rumbo a la estacion de ferrocarril, cansado y cabizbajo, pasé
por el Teatro Real de Copenhague. Con Roland Petit habia-
mos actuado en otro teatro por eso entré a conocerlo. Enfrente
habia uno de esos cafecitos con mesas afuera. Cuando me senté,
todo mundo me mird, llamaba la atencion por el pelo negro, la
gente alli es terriblemente blanca con pelo rubio, era algo muy
incémodo; de pronto se me acercé un muchacho y me pregunto
si estaba en el Ballet de Roland Petit, le contesté que habia estado
pero que ahora me dedicaba a conocer Copenhague. Nunca le
conté que me habian corrido.

Estos muchachos eran bailarines del Royal Danish Ballet
y me invitaron al dia siguiente a uno de sus ensayos. Ahi casi
me caigo muerto de la impresion; en mi vida habia visto gente
con esa calidad técnica y belleza: parecian dioses bailando. Ante
ellos, yo me sentia como una tarantula de Brasil.

Después, este muchacho, el que me abordo, hablé con
Mme. Volkova que era la directora para que tomara clase
con ellos. Una maiiana llegué con ropa de clase y me la presen-
taron, me interrogé acerca de mi experiencia y situacion, y sélo
me permitio que fuera dos semanas.
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Cuatro semanas después me pregunté que por qué no me
habia ido, que si era un turista rico, le conté lo fascinado que
estaba alli y me quedé. Seguramente el maestro que nos daba
clase me recomenda. Un dia, uno de los muchachitos del cuerpo
de ballet se lastimo en un ensayo y este maestro me pidi6 que
tomara su lugar, se trataba de una tarantela; para mi una tarantela
era lo mas sencillo del mundo. Como el bailarin no se aliviaba
segui en la tarantela y llegué a suplirlo en otras partes.

Le informaron a Mme. Volkova que estaba de suplente y
lo hacia con entusiasmo, me llamé y me dijo que no me hiciera
ilusiones que si no se aliviaba el muchacho habia cuarenta mas
que lo podian suplir, pero me quedé.

Todas las noches, de rodillas, rogaba a Dios que se muriera
el muchacho y también los otros cuarenta, para quedarme
con el lugar. Aunque tenia poca comunicacion con la gente por-
que no llegué a hablar danés, nunca en mi vida habia sido tan
feliz, era popularisimo y todo mundo me llamaba por mi nombre,
yo apenas si pronunciaba el de la directora o algun otro.

De nuevo me llamé Mme. Volkova, de nuevo me dijo que
me fuera a mi pais para trabajar con mi gente, pero como estaban
preparando una visita a Londres para bailar ante la reina Isabel
y el rey Federico, me advirtié que iria con la compafifa como
una excepeion, debido a mi entusiasmo, pero que no regresaria
aDinamarca porque el Royal Danish Ballet era para los daneses,
que me fuera a México y que hiciera un ballet mexicano para
los mexicanos.
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Covent Garden

‘os embarcamos en el verano del 53. Su majestad, el rey

Federico, paso revista a la compaiiia, saludaba de mano a
cada uno y le comentaba algo. Cuando llegé a mi puso cara de
sorpresa, entre ellos era el patito feo; algo pregunto a Mme.
Volkova y ella de mil colores le dio una explicacion; el rey me
estrechd la mano y continud.

Con anterioridad escribi a Gabriel que llegaria a Londres
con la comitiva del rey Federico y que nos recibiria la reina. Ha
de haber pensado que estaba yo loco.

La llegada fue gloriosa, los cafiones, las fragatas con sus
banderas. . . y efectivamente, nos recibié la reina.

Nuestra presentacion fue en el Covent Garden, en una gran
noche de gala, con todo Londres, la realeza y la alta sociedad.

Cuando se levanto el telon se veia esa maravillosa herra-
dura de luces azules caracteristica del teatro. En la tarantela yo
ocupaba uno de tantos lugares, pero acabé hasta adelante porque
me salia mejor que a todos, manejaba el pandero mejor que cual-
quiera de ellos. En otros ballets ni atreverme a competir.

El dia tristemente esperado llegd, termind la temporada y
Mme. Volkova me dijo:
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—No te vas a Copenhague con nosotros, te quedas, vete a
tu pais y ahi haces algo.

Vinieron los dias de duelo, realmente no tenia yo aliento
para nada. No queria volver a saber nada del mundo. Gabriel
me motivaba:

—¢Por qué no vas a clase?

Elmismo me llevé a tomar clase con Vladimir Idzikowsky,
quien fue una de las estrellas de los Ballets Rusos de Diaguilev.
Me enteré que si este sefior no estuvo a la par que Nijinsky fue
por su fisico, era muy fino de cuerpo, bajito, delgadito. Pero
debe de haber sido un prodigio, daba clases vestido como si
fuera gerente de un banco: corbata, chaleco, cuello duro, pero
al ilustrar un movimiento, se desprendia de la tierra y se elevaba
por los aires. Yo pensaba:

—Si Nijinsky era mejor que este sefior ;como habra sido?

La solucion de Gabriel fue magnifica porque poco a poco
me fui entusiasmando con las clases, volvia yo a la vida; en esas
estaba cuando me hizo la pregunta clave:

—(Cudndo te vas?

En esas circunstancias, le pedia mi amigo Roberto Iglesias
que me tomara en su compaiiia, pero en ese momento estaba
completa. En cambio, la compaiia de Luisillo y Teresa famosi-
sima en Europa se iba a reorganizar y entonces me recomendo.
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Una mujer muy extrana

Tuve que ir a Paris para que me contrataran; de ahi me trasladé
al sur de Francia, a un lugar llamado Salies de Bearny. La
estacion donde me bajé constaba de un cuartito rodeado de ve-
getacion y no vi ni un alma en los alrededores. De pronto dis-
tingui una carreta que se aproximaba, la conducia una mujer,
joven y muy extraiia, con unas cejas como de diabla, la cual me
indico que me subiera. Llegamos a un pueblito del tiempo de
los tres mosqueteros, todas sus casas tenian techo de dos aguas
y en algunas fachadas se leia: 1604, 1614.

Llegamos a las seis de la tarde al hotel donde conoci a
Luisillo; como el ensayo era a las ocho de la noche, nada mas
me dio tiempo de aventar mis maletas, darme un regaderazo al
estilo francés y cenar cualquier cosa.

Empezo una vida de arduo trabajo. Los ensayos empezaban
a las nueve de la maiana y terminaban a la una de la tarde;
después de cuatro a siete y de nueve a once. De todas maneras
en el lugar aquel no habia nada que hacer: cine solo los domin-
g0s, si salias a caminar a las tres cuadras ya se habia acabado el
pueblo.

Luisillo me propuso que un dia hiciéramos ballet clasico
que yo conduciria y otto danza espaiiola que él llevaria, lo cual
aumentd mi horario de trabajo, ahora me tenia que levantar mis
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temprano para hacer clase con él, empezaba a las 7:30 de la
mafiana.

Luisillo me regalé un par de castafiuelas y me ensefio a
tocarlas, también a zapatear. Yo me sentia divino bailando es-
pariol.

La gira empezo. Primero recorrimos treinta poblaciones
del sur de Francia, una cada noche; después nos encaminamos
hacia el norte, actuabamos sobre todo en pequefios poblados,
cuando lo haciamos en alguna ciudad como Bordeaux o Tou-
louse, nos quedibamos como quince dias y era como estar de
vacaciones en la Costa Azul.

Para esto, el sistema de multas era tremendo. La primera
semana Luisillo me tuvo que dar dinero de su bolsillo porque
mi sueldo no alcanzo para las multas. Participaba yo en tal can-
tidad de nimeros que no me daba tiempo de cambiarme entre
uno y otro; ademas la ropa de la danza espafiola era muy com-
plicada, acostumbrado como estaba a las mallas, casaca y zapa-
tillas, y parale de contar; alli me tenia que poner calcetines,
pantal camisa almidonada, chalequito con diez botones,
botines, pafiuelo, sombrero y castafiuelas. Terminaba de vestir-
mey el nimero ya habia empezado, por lo que llegaba patinando
al escenario; al terminar el numero, a quitarme todas las prendas
y ponerme medias, alpargatas, calzones, pantalones, camisa y
pafiuelo y llegar al foro otra vez corriendo. Después seguia el
nimero mexicano. . .

Como salia peinado con goma, Luisillo me prohibié que
me volvieraa cortar el pelo. Mes y medio después, casi me hago
trenzas. Me llevo a un salon de belleza y me lo rizaron. Me
ensefié como jalarme un mechon con el dedo para adquirir pre-
sencia muy flamenca, ademas me ensefio miles de trucos, pero
yo anoraba mis dias con el Marqués de Cuevas.
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La copla

Luisillo empezd a montar unas coplas, luego unos dtios y unos
trios, los haciamos Luisillo, Teresa y yo. Me empecé a dar
cuenta de que los demds me ponian cara de perro. Una de estas
coplas tiene su historia, la bailibamos Teresa y yo, dentro de un
nimero llamado Fandango. En la copla casi todo el tiempo es-
taba encima de ella. En determinado momento Luisillo me pedia:

—Haz tres piruetas y cruzas.

Las haciay Teresa y yo nos dabamos un jetazo, un narizazo
o nos llenabamos de saliva. Me di cuenta de que nos golpeaba-
mos por culpa de ella, porque yo calculaba bien la distancia,
pero ella siempre se me acercaba de mas y jpum! el golpazo.
También empecé a sentir que me miraba con cierta intensidad.
Cuando acabo de poner el nimero, lo presentamos a la compaia
y todo mundo aplaudio.

Luego empezaron los problemas, primero porque decian
que Luisillo me favorecia porque yo era mexicano y él también:
revolvian mi ropa, la escondian, muy desagradable.

Para esto ya habiamos cruzado el Canal de la Mancha; en
Dublin, una tarde llegé a visitarnos el empresario de la compa-
fia, monsieur Nikolais, un sefior ruso como de dos metros de
alto, ya mayor de edad. Me extrafio que semejante personaje me
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buscara. Me saludo y echo un largo discurso que se resume en
pocas palabras: era yo muy joven, con un futuro por delante y
no debia tener relaciones con Teresa. Le expliqué que no tenia
relaciones con ella.

—Pues las va a tener, porque ella estd enamorada de usted,
ya me lo dijo

Cuando Luisillo y Teresa se conocieron antes de ser pareja
fueron amantes y luego se casaron. Pero cuando los encontré,
Luisillo era amante de la cantante de la compaiiia y Teresa, del
empresario.

En Dublin empez6 una vida dificil, con Teresa corretedn-
dome por todas partes, siempre encima de mi, golpeandome en
las coplas. Empecé a salir con ella, era una bella mujer. Cuando
le quité las cejas de diabla result mas bonita de lo que yo creia,
ademas era una buena bailarina, con una figura impresionante,
en suma una gran estrella. La situacion entre bambalinas era de
lo mas molesto, lo nuestro significaba anadirle un toque inmoral
mis a la situacion, ya de por si bastante inmoral, que reinaba en
la compania.

En Belfast, después de una funcion cuando estaba a punto
de salir del teatro, me llama monsieur Nikolas al foro y me lleva
hacia el centro, de repente empiezan a salir por todos lados los
bailarines y se le echan encima, cuando cae al piso veo que en
la punta de su baston brillaba una daga; después supe que con
€sa me iba a tasajear, porque Teresa habia terminado con €él.

Esanoche también me llamo Luisillo, me dijo que yo estaba
desbaratando su compaiia, que me fuera. Todavia estuve con
ellos en Londres, donde me quedé; de nuevo me dirigi a la casa
de Gabriel y Alphonse, pero no encontré a nadie. De todas ma-
neras me quedé ahi para pasar la navidad.
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Fuego muerto, Jorge Cano, Felipe Segura y Armida Herrera, con Ballet Concierto,
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Enmedio de un gran d. lo decidi seguir
de Mme. Volkova y regresar. Me habia ido muy mal con Rolnnd
Petit, me corrieron de la compaiia del Marqués de Cuevas, del
Royal Ballet de Dinamarca y ahora Luisillo.

El primero de enero de 1954, me embarqué rumbo a Esta-
dos Unidos. Llegué a los muelles de Nueva York completamente
borracho, era mi primera vez y la tinica.
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El mar era un cristalote

1 regreso fue azaroso, en lugar de viajar en un barco que me
dejara en Yucatan tres o cuatro meses despucs de la salida
de Londres, opté por llegar via Nueva York

Viajé, por supuesto en tercera clase, en el “United States”,
un barco imponente como de cinco cuadras de largo. Tuve la
suerte de tener por camarero a un puertorriquefo, que me puso
solo en una cabina; se iba a platicar conmigo y la pasabamos
muy a gusto. Luego empecé a tener relaciones con algunos pa-
sajeros y tripulantes.

El mar me tenia verdaderamente maravillado. Un dia em-
pezd a ponerse quieto, quieto, como si fuera un cristalote y el
cielo se lleno de nubes, eran los indicios de una gran tormenta
El barco parecia un cascaronzote golpeado por todos lados por
el agua. No crei que Ilegaramos vivos a tierra; aunque estuviera
acostado en la cabina iba a dar al suelo, hubiera sido magnifico
tener ahi un compariero para quejarnos o abrazarnos. A pesar de
la tormenta, y pasara lo que pasara, llegaba al restaurante a
hacer las tres comidas, era el unico pasajero que lo hacia, en la
cocina me odiaban.

En Europa conoci a un bailarin llamado Robert Colton.
Ronnie me esperé enla Y y me llevé a vivir a su casa, Me quedé
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como tres semanas; él me presento a grandes estrellas de la danza
en Estados Unidos, como Alexandra Danilova, Mia Slavenska
y Frederick Franklin. Conoci al papa de Ronnie, que era un se-
fior, riquisimo que se dedicaba a coleccionar miisica medieval,
cuando la tocaba me moria de aburrimiento. Al papa de Ronnie
le platiqué con optimismo acerca de mi interés por aprovechar
mi experiencia, pensaba en mis amigos y compafieros mexicanos
para formar una buena compaiia de ballet. Me comento que si
lograba concretar mi idea me ayudaria econdmicamente.

Esas semanas vivi en un palaciote con sirvientes, jardines,
automoviles y las famosas visitas que llegaban todas las tardes
a echarse sus copiosas; el dia que me despedi de ellos, no dejé
que me fueran a despedir al aeropuerto porque no iba a tomar
avion, viajaria en el Greyhound como en mis afios de estudiante.
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Ballet Concierto de Sergio
Unger

Cuando llegué a la ciudad me encontré con que Sergio Unger
tenia un grupo, se llamaba Ballet Concierto, que habia fun-
dado en 1952. Primero me invit6 a bailar y después como di-
rector artistico empecé a montar todas las obras que conocia, EI
lago de los cisnes, Coppelia y otras; me extrafiaba que Sergio
no las hubiera ya montado.

Mis primeros trabajos con el Ballet Concierto fueron para
la Opera de Monterrey, pnmero como parte de la 6pera pero
para las sigui nos ban ya para funcio-
nes completas de ballet

Esos primeros éxitos en Monterrey hicieron que incluyé-
ramos en las giras otras plazas. Hubo giras en las que cubriamos
de cuarenta a cincuenta lugares, desde rancherias hasta ciu-
dades.

En esos la compaiiia Sonia Casta-
fieda, Jorge Cano que empezaba a surgir y Felipe Segura, recién
desempacado; luego estaba la fila de muchachitos y muchachitas
muy prometedores que después habrian de llegar a figuras.

Lot
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En 1956, por mis buenas relaciones con los directivos del
Teatro Fabregas, hice mi primera temporada con los ballets que
habia acumulado.

Jorge Cano habia debutado como coredgrafo con Fuego
muerto, yo hacia de hombre y €l de jovencito; cuando la repuse
invité a Ana Mérida y Jorge tuvo que adaptarla para danza con-
temporanea. También hizo un ballet llamado Mascarada.

Poco a poco me fui apropiando de la compaia, con el be-
neplacito y respaldo de Sergio; aunque se burlaba de mi y me
decia cosas horribles, me permitia hacer lo que yo quisiera. Asi
empecé a tomar impulso.
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Orfeo en los infiernos

Sergio siempre fue un encanto de persona, positivo y genero-
so. Cuando llegué a México, me recibio con los brazos abier-
tos, primero me tuvo como primer bailarin, después me inicio
como director artistico, me presion6 para que fuera ensayador,
y un buen ensayador. Con el correr del tiempo me converti en
el director general de su compaiiia, en los programas paso mi
nombre a primer término y el de €l a segundo. En muchas oca-
siones ni su nombre ponia yo. El mismo eligio que yo tuviera el
titulo de director general, €l quiso el de director coredgrafo. O
sea, me apropié¢ absolutamente de su trabajo, de su compania,
de sus bailarines y, por si no fuera poco, de su propio local y de
su escuela. Pero siempre fuimos buenos amigos.

Sergio mostré siempre una gran generosidad con todos. Yo
creo que €l se dio cuenta de que si se podia formar una compaia
profesional, siempre y cuando estuviera en mis manos y me lo
permiti6 hacer de una manera que solo nuestros papas nos
lo permiten.

Un dia me buscé Guillermo Keys para tomar parte en el
espectaculo Orfeo en los infiernos. Mi experiencia con Guiller-
mo habia sido ingrata, eso de que me ninguneara en Yo Coldn
era imperdonable. Puse mis lici y después de verme en
clase en tres ocasiones me llamaron del Teatro Fabregas y me
contrataron como primer bailarin.
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El elenco para la opereta estaba formado por figuras dentro
de la danza, como Laura Urdapilleta, Sonia Castaneda, Nellie
Happee, Armida Herrera, Cora Flores, Carlos Gaona y Tell
Acosta, entre otros. Los ballets de Orfeo en los infiernos se lle-
varon el éxito. La obra duré en cartelera meses y meses. Al
terminar, la misma empresa del Fabregas nos contrato a Armida
Herrera y a mi, como primeros bailarines de la Revista italiana,
a la que le cambiaron el nombre por Serioritas garantizadas.

El Teatro de los Insurgentes me contraté para la revista
musical El reloj de Bucareli. En la obra habia un ballet comple-
tamente clasico. El tema era mitolégico; yo era Apolo y hacia
una entrada muy aparatosa.

El foro estaba lleno de dioses, diosas y semidioses. Debia
yo entrar por una plataforma alta, con el pelo rubio, una corona
de laurel y una lira; en el centro se hallaban Las tres Gracias,
Clara Carranco, Tatiana Zybin y Maddox Noetzel. Me paraba
en el centro y tocaba la lira, bajaba la escalera y bailaba con
cada una de las musas.

El dia del estreno la plataforma era bastante angosta asi es
de que Las tres Gracias me estorbaban para mi entrada triunfal.
Les dije en voz baja:

—Muchachas hdganse para atras.

Y retrocedieron, luego:

—Meas para atras.

Justo a la hora que entré desaparecieron. Sélo oi un ruido
horrible. La plataforma era tan estrecha que cuando entré se
cayeron. Cuando me lo platicaron yo me moria de risa. Al pu-
blico le ha de haber parecido un truco maravilloso que desapa-
recieran. Después de ese dia, Las tres Gracias me odiaron a
muerte.
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Me moria de la emocion

acia 1955 me invitaban con frecuencia a programas de te-

levision. Siempre estaba metido en Televicentro, bailando
con Laura Urdapilleta o con Armida Herrera, me invitaban Ri-
cardo Luna o José Silva o mi primo Roberto Espinosa que era
el segundo de Emilio Azcarraga.

Con Laura trabajé para varias series; las empresas patro-
cinadoras me pagaban lo suficiente para poder tener un grupo
grande y presentar ballets. Teniamos mucha aceptacion. Tam-
bién si alguien me invitaba a tomar parte en una pelicula, iba yo
corriendo porque Ballet Concierto se fue volviendo econémica-
mente malo para mi. Cuando queria montar, por ejemplo Giselle,
era a base de mis sueldos en cine y television. Todo era invertir
e invertir, pero en los programas de television meti a toda la
gente de Ballet Concierto.

Uno de los programas que con mas placer recuerdo es el
que inventd el sefior Azcérraga, fue la primera vez que yo hablé
frente a un micréfono. Emilio Azcdrraga habia comprado en
Europa muchisimos videos y escogieron los de danza para este
programa; se llamaba “Noche de Gala™.

Me encantaba porque al iniciar tocaban una musica muy
especial de danza, la camara se acercaba a una mesa, donde habia

141



Alejandrina Escudero

un sombrero de copa, un baston, unos guantes blancos y una
tarjeta que decia “Felipe Segura”; después la cimara enfocaba
otro lugar donde habia unos binoculares, probablemente alguna
flor y una tarjeta que decia “Laura Urdapilleta”. Luego nos to-
maban a Laura y a mi en un palco donde comentabamos sobre
la obra de danza presentada y sobre las estrellas participantes.

Ese programa era mi favorito, cada vez que veia yo la tar-
jetita con mi nombre me moria de la emocion.
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Mujer, mujer divina. . .

También trabajé para el cine; en todas las peliculas que hice
los coredgrafos me ponian en un lugatcito mejor, pero no
dejaba de ser del conjunto.

Me tocé trabajar con los principales coredgrafos de cine
en México: Julian de Meriche, Tito Leduc, Leon Escobar y José
Silva; éste wltimo una persona realmente encantadora, ademas
de ser mi amigo, sentia admiracion por €l porque para mi él
podria haber llegado a ser la gran estrella de la danza en México,
desgraciadamente se perdio en los teatros de revista y en los
centros nocturnos. Trabajar con él siempre resultaba una expe-
riencia muy particular.

Por ejemplo, en la filmacion de una pelicula, el tema de la
coreografia era sobre un grupo de hombres solitarios en una isla,
llegaba una mujer en un barco y nos la habriamos de disputar.
En los ensayos José nunca terminaba totalmente la coreografia,
los demas la haciamos, sobre todo yo. Habia un momento en
que nos enfrentabamos los dos en una pelea, por eso cuando
ensayamos, le dije:

—Mira José cuando lleguemos a la filmacion no me vayas
aaventar y golpear de verdad.

143



Alejandrina Escudero

Se lo adverti porque él siempre era muy arrebatado. A la
hora que decian: “corre filmacion”, enloquecia.

En la escena de la pelea hay una parte en la que él me carga
Yy con cierta mafia me avienta. Ya para la grabacion, dicho y
hecho, voy a dar hasta por alla y me doy un golpazo en el piso;
cuando empezamos a golpearnos de repente veo en su cara tal
furia que lo unico que hice fue echarle un puiio de arena en los
ojos. Tuvieron que cortar la filmacion.

En otra ocasion lo contrataron para hacer un gran espec-
taculo para inaugurar un hotel de lujo en Cuernavaca. Todo iba
a suceder alrededor de la gran piscina del hotel. Habia, por su-
puesto, un gran trampolin olimpico.

José nos explico su idea del espectaculo. En el primer mo-
mento un reflector alumbra una esquina del patio y aparecemos
Armida Herrera y yo interpretando un ballet clasico; después,
el siguiente reflector ilumina un niimero de danza contempora-
nea, el siguiente uno de danza folklérica. Para culminar el es-
pecticulo dancistico un reflector debia seguirme cuando subia
una escalera que llegaba a una terraza donde iba a estar un piano,
abria el piano y empezaba a tocar el sefior Agustin Lara. Para
esto la escalera tenia que ver con el trampolin y yo debia de
correr por €l y lanzarme en un hermoso clavado y el especticulo
continuaba.

Cuando of eso, le dije a José:

—Estds loco, yo enmi vida me he tirado desde un trampolin
tan alto, asi es de que esa parte la suprimes.

—No la voy a suprimir y si la vas a hacer. . .

Con José uno hacia lo que a €l le daba la gana.

La noche de la inauguracion, efectivamente, Armida y yo
bailamos nuestra parte. Los demés hicieron lo suyo. Con el mis-
mo traje que bailé, mi casaca y mis mallas, empecé a subir las

144



Felipe Segura: una vida en la danza

Felipe Segura en Orfeo en los Infiernos, 1954. Foto: Enrique Bordes.
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escaleras. El lugar estaba lleno de mujeres, todas muy guapas y
elegantes. Llegué a la terraza y efectivamente destapé el piano,
pero me quedé ahi muy tranquilo, porque no pensaba arrojarme.
El sefior Lara, después de los aplausos, se sent6 al piano y em-
pezo a cantar:

—Mujer, mujer divina. . .

Yo empecé a tomar conciencia de todo el montén de mu-
chachas que habia a mi alrededor, yo era el Gnico varén ahi,
ademas tenia el reflector encima. No me quedd otra. Sin pen-
sarlo, corri por el trampolin, segun yo hice una pose en el aire
y fui a dar hasta el fondo de la piscina. Me estrellé de tal manera
enel agua que mis dedos chocaron contra el fondo y no los pude
mover en dos meses. Sali casi sin aire por el golpazo y me fui
nadando hasta la orilla, sin que la gente se enterara porque estaba
atenta al espectaculo. Sali y me dirigi al camerino chacualeando
agua. Alli todos los muchachos se carcajearon, ademas mi ca-
saca negra ya se estaba despintando sobre las mallas blancas.
Eso era el tipo de cosas que José nos hacia.
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Mi préxima temporada

on Ballet Concierto, aiio tras afio, trabajaba con la Opera

Nacional o Internacional en Bellas Artes. Una vez Sergio y
yo pusimos Afda; la presentamos en Bellas Artes y tuvo un éxito
loco. Cuando acab el ballet, la gente aplaudio de tal manera
que el maestro concertador, Gido Pico, me hizo una sefia para
repetirlo. Me quedé un poco azorado, me paré muy formal y les
hice una sefia a los muchachos de que se pararan —para esto los
tenia yo bien domesticados a base de gritos— y le dije:

—Otra vez desde el principio.

Yo creo que es la primera vez en la historia de la 6pera que
un ballet se repite completo.

Un dia, le dije a don Romulo Ramirez que era el director
de pera en ese momento que queria ser asistente de los direc-
tores de escena. Me toco trabajar con Carlos Diaz Dupont, con
Carletto Tibon, un sefior que venia de la Scala de Milan con un
bagaje de conocimientos de las tradiciones opensucas también
con la sefiora Buck una de las mas i
de la épera en Estados Unidos. Con ella canté en el coro, me
dijeron que era yo bajo segundo.

En 1956 cuando terming la temporada del Fabregas, un dia
pasé frente al Palacio de Bellas Arte y me dije:
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—Aqui va a ser mi proxima temporada.
Asi fue. Para esto, cuando yo decia ese tipo de cosas, todo
mundo me secundaba.
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Doctor Coppelius

Ha de haber sido en 1957, cuando fui a ver al licenciado Al-
varez Acosta, en ese momento director de Bellas Artes, y
le dije que queria hacer funciones en el Palacio y }. .sentarle
algo. Me pregunto:

—;Qué me va a presentar?

—Coppelia, los tres actos de Coppelia.

—Esta bien, le voy a dar una manana para que me la pre-
sente, con escenografia, vestuario y maquillaje.

Una manana me dieron tramoya, utileria y todo lo necesa-
rio; llegamos temprano e hicimos clase. Estuvimos listos para
bailar y el sefior nunca bajo al foro. En Coppelia siempre hacia
al doctor Coppelius, asi vestido, maquillado y con peluca, subi
a las oficinas. Patee la puerta y le dije a la sccretaria:

—Quiero hablar con el licenciado Alvarez Acosta.

Ella atemorizada por mis fachas y mis gritos contesto:

—Esta ocupado.

De todas formas entré a la oficina del licenciado y grité:

—Tenia una cita con nosotros a las once.

Sorprendido respondio:

—¢Es usted el maestro Segura?
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—Si, soy yo, y maiiana vamos a venir a la misma hora y
si no baja vendremos pasado mafiana y si no, ocho dias seguidos.

Para esto, poco a poco me fueron conociendo en Bellas
Artes: hacia yo cosas terribles, de todo me enojaba y gritaba, en
fin hacia mil escenas dramaticas.

Al otro dia, el licenciado acudio puntual al foro. Cuando
terminamos me dejo un recado, que subiera a su oficina pero
que no fuera en mis fachas, que me cambiara. Cuando subi no
me dijo nada en concreto, s6lo que trataria de conseguirme fecha
para dos funciones, que me dirigiera con Fulano de Tal para
ponerme de acuerdo. A esta persona le comenté que necesitaba
once fechas. El licenciado Alvarez Acosta se enter6 de las fun-
ciones por el periodico.

Inmediatamente firmé el contrato sin pensar en las conse-
cuencias. Bellas Artes solo cedia el teatro, es decir, el cascaron;
yo tenia que pagar tramoyistas, utileros, electricistas, acomoda-
dores, taquilleros, el mantenimiento y las horas extras. También
tenia que pagar la madera, clavos, tachuelas, lamparas, publici-
dad, programas de mano, escenografia, vestuario y bailarines.
Ademds, dar los boletos de cortesia a los invitados de la insti-
tucion, casi la tercera parte del teatro. De los boletos vendidos,
el 50% era para el Instituto y el resto para mi.

Aunque se agotaron las localidades todas las noches de la
temporada, yo estaba en quiebra. Daba clases mafiana, tarde y
noche; bailaba en todos los lugares y en Ballet Concierto; hacia
cine, television, opera y opereta. Mi familia me vestia porque
yo no tenfa un centavo para mi ropa. Primero me daban dinero,
después me llevaban a la tienda y me compraban zapatos, cami-
sas. ..

A pesar de lo que sucedio empecé a preparar mi segunda
temporada.
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Felipe Segura: una vida en la dan:

Coppelia, Laura Urdapillcta y Felipe Segura como Doctor Coppelius. Foto: R. Aguilar
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En la primera, estuvieron con Ballet Concierto Laura Ur-
dapilleta, Salvador Juirez, Sonia Castafieda, Tell Acosta, Jorge
Cano, Ana Cardus, Cora Flores y Alicia Pineda, ya como figuras.
Cuando se terming, llego a México el Ballet del Marqués
de Cuevas y se llevé a Ana Cardus; el Ballet Nacional de Cuba,
a Jorge Cano, a Julio Martinez y a Sonia Castafeda. Se llevaron a
mis figuras. Aparte vinieron Lupe Serrano y Reyes Fernandez
a filmar Baile de graduacion y me quitaron otros bailarines.

Para la segunda temporada llegué a tener ensayos con or-
questa y foro vestido e iluminado, pero sin bailarines, sélo Laura
y yo. Los dems estaban ocupados. Incluso mi mama se enfermo.
Todo parecia muy tragico, pero no me desanimaba, porque em-
pecé a planear la tercera temporada, donde enloqueci y estrené
nueve ballets que con excepcion del Pas de quatre, todos eran
grandes conj con vestuario y grafia. Uno de ellos,
El pdjaro y las doncellas fue disenado, realizado y practicamen-
te pagado por el excepcional y querido Juan Soriano.
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Amalia Hernandez

malia nos invito a Cora y a mi a bailar en Europa, ensaya-

mos, pero se canceld la gira porque Amalia estaba esperan-
do un bebé. No hubo oportunidad de que me decepcionara
porque enseguida a Emilio Azcarraga se le ocurrio formar un
gran centro de danza en Televicentro, que produjera bailarines
de los distintos géneros, porque eso de contratar bailarines para
los programas de television le costaba mucho dinero.

Para su gran proyecto iba a construir una gran escuela con
salones para todas las especialidades. Contratd a Amalia como
directora y ella preparo un programa y se lo presento; a Azca-
rraga no solo no le gusto sino que se enfurecio y la corrio de
Televicentro. Amalia, ofendida y humillada, pero muy lista, se
fue con todo y vestuario.

Pronto la contrataron para la pelicula México lindo y que-
rido, en donde puse Estrellita de Manuel M. Ponce, con Sonia
Castafieda, con grandes plataformas entre hielo seco, parecia
que la bailarina flotaba en el aire. Ahi también hice un primer
intento de lo que seria Café Concordia, que recreaba ese México
porfiriano en la Alameda y por las calles de Madero.

Para la inauguracion del Nuevo Teatro Ideal, se planeo un
gran espectaculo formado por tres partes: una mexicana, una
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cubana y una espariola. Para la mexicana nos contrataron a Ama-
lia y a mi dentro del Ballet de México. Para este espectaculo lo
tinico que hacia era ver cémo bailaban los muchachos, les indi-
caba dos o tres cosas y cobraba todas las noches; no asistia a
clase ni a ensayos. Asi me fue comprando Amalia. No me habia
llevado a Europa, pero asi me compensaba.

Por mi lado, seguia preparando la tercera temporada del
Ballet Concierto en Bellas Artes.
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Ballet Folklorico de México

espués del espectaculo para el Nuevo Teatro Ideal, nos lla-

mé el licenciado Alvarez Acosta, a Amalia y a mi, para que
representaramos a México en los Juegos Panamericanos de Chi-
cago.

A estas alturas estaba preparado para manejar grupos no
solo desde el punto de vista artistico y administrativo, ademas
ya era buen ensayador.

Empecé a presentarme en los ensayos. Quiero mencionar
que lo que no le gusto al sefior Azcdrraga fue un espectacu-
lo que trazaba la historia de México, comenzando con un enorme
ballet llamado Los hijos del sol, como una primera parte prehis-
panica, en la cual Amalia con una voz horrible declamaba y
ademas tocaba el teponaxtle; luego se representaba a Espaia
con las Sonatas del Padre Soler; después algunos niimeros que
eran la mezcla entre la danza prehispanica y la espafiola: Sones
antiguos de Michoacan, niimeros veracruzanos, jaliscienses y
otros que no llegaban a un ballet; también representaba las po-
sadas con pifiata y peregrinos; por tltimo el Son de la negra.

Cuando en 1959 empecé a ensayar esta serie de numeritos
era un aburrimiento: entraba una parejita y, por ejemplo, bailaba
La guacamaya; entraba otra y bailaba un nimero veracruzano;
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Amalia, un zapateado; luego otra pareja, La bamba, después un
numerito de Jalisco. Se me ocurri¢ reunir los nimeros. Junté
todos los numeritos veracruzanos y le dije a Amalia.

—Ti pones un nimero con mucha gente para cerrar con
un balletote.

A ella le gusto la idea. No dejaba que se salieran del foro.
Entraban todos los veracruzanos y se desprendia del conjunto
una pareja que bailaba, luego un grupito bailaba otro nimero.
De aqui salio el espectaculo del Ballet Folklorico. Si se lo pre-
guntas a cualquiera de los bailarines te lo va a decir.

Amalia tenia muy poquita gente, fea, y sélo bailaba fol-
klore. Le dije que no podiamos representar a México con tres
gatos y le llevé a unos muchachos de Ballet Concierto: a Jorge
Cano, Tomds Seixas, Cora Flores, Angélica Lopez, Isabel Sal-
cedo, Yolanda Rodriguez, Martha Garcia, Lazaro Prince, Ar-
mando Medina y Susana Benavides. Y todos a zapatear.

No me llevé a Laura Urdapilleta y a Ana Cards porque
eran tan cldsicas. . .

Artemisa era mi segunda. Amalia se dedicaba a las rela-
ciones publicas y a los contratos. Artemisa y yo, al salon. Cuando
yo no sabia algiin paso, Artemisa me lo bailaba. Asi armamos
el espectaculo.

Fui con Alvarez Acosta para informarle que la compaitia
estaba lista, que éramos 20.

—Pero si Amalia me dijo que sélo eran ocho.

—Pues somos veinte.

Me llevé a Anita Junquera como encargada del vestuario
que fue quien puso orden alli porque los folkloricos eran un
desastre. Les enseiid cémo tratar el vestuario, hasta impuso mul-
tas.
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Felipe Segura: una vida en la danza

En Chicago, los paises representantes bailaban en los par-
ques. Dos paises por parque al dia, eran once parques. Al final
de la funcion el maestro de ceremonias preguntaba al piblico
cual grupo le habia gustado mas. Con su aplauso lo decidian y
el ganador se llevaba la bandera del perdedor. Nos trajimos 17
banderas.

Después de la cuarta funcion ya apareciamos en los enca-
bezados de los periodicos, fue cuando le cambié el nombre a la
compaiiia, le puse Ballet Folklorico de México porque se llama-
ba Ballet México. Queria aclarar el género de danza que hacia-
mos. Hasta nos contrataron para hacer un video y para ira San
Antonio. El dinero del video nos lo repartimos Amalia y yo al
cincuenta por ciento, porque éramos socios. Para ir a San Anto-
nio le hablamos por teléfono al licenciado Alvarez Acosta que
en ese momento era director de la OPIC; lo unico que se le
ocurrio decir fue:

—Y cuanto va a significar para mi en dinero?

Le dije:

—Cien pesos de vidticos para cada uno.

—No me conviene —contestd.

Fue cuando expresé aquella famosa frase:

—En el mds pinche cabaret de México se ganan los baila-
rines no cien sino doscientos pesos.
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La noche de Walpurgis

Nos contraté el licenciado Alvarez Acosta para hacer la co-
reografia de la 6pera Fausto. Sergio Unger ya tenia puesta
La noche de Walpurgis pero con tutis romanticos, por lo que
tuvimos que mandar a hacer un vestuario nuevo. Un dia me man-
dé llamar el jefe administrativo para informarme que se cance-
laba el ballet, porque el director de orquesta habia dicho que si
se ponia La noche de Walpurgis, se alargaria mucho la pera,
lo cual era cierto. Yo le dije:

—Lo siento mucho, ya mandé a hacer el vestuario, asi es
de que me tiene que pagar.

—No le podemos pagar. . .

En esto empecé a aventar al suelo todos los papeles que
tenia en el escritorio, ademas lo amenacé:

—Voy a romper todos los vidrios de Bellas Artes.

Sélo rompi uno de esos vidrios de la fachada, esos que
tienen forma de ojo de buey. Cuando se asomaron les grité:

—Diganle al licenciado Alvarez Acosta que si quiere me
meta a la carcel.

Y me fui a casa rete tranquilo.

Después, me llamé el licenciado y me dijo:
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—Maestro Segura pero si lo ve uno tan serio tan formal,
tan equilibrado y anda con esas nifierias.
—Licenciado, usted sabe lo que me costo el vestuario.

LLa noche de Walpnurgis, en television con Jorge Cano, José Arroyo, Laura Urdapilleta,
Alicia Pineda, Lizaro Prince y Felipe Segura. Foto: J. Téllez,
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Encerrado en el palacio

tra anéedota con el licenciado Alvarez Acosta es cuando él

me citaba a junta, pero era a eso de las nueve y media o diez
de la noche. Como ya sabia que me iba a hacer esperar mas de
una hora; llegaba yo con mi maletita de bailarin; ahi traia tam-
bién una torta, un refresco, un libro, una libreta y un ldpiz para
mis apuntes.

Esa noche entré a junta y arreglamos todo lo que teniamos
que arreglar. Cuando terminamos Rosita, su secretaria, me
acompano hasta la puerta de la direccion alli en el cuarto piso,
caminé por un pasillo larguisimo llegué a la puerta opuesta, bajé
la escalera e intenté salir. Para esto, ya habian apagado las luces
al momento de salir de la dircccion.

Cuando llegué a la puerta estaba cerrada con llave, me re-
gresé voladisimo para buscar a Rosita, pero ya se habia ido.

Me puse a caminar como leon enjaulado, meditando como
salir; decidi brincarme y hablar por teléfono al conserje.

Habia unas ventanitas por donde atendian al piiblico, logré
quitar un vidrio y me meti a una oficina, descolgué el teléfono
pero la linea estaba muerta.

Empecé a caminar sobre de los escritorios descolgando te-
Iéfonos, todos estaban muertos.
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Me asomé a la calle y la gente caminando como si nada.

Segui dando vueltas y encontré un teléfono que me dio
linea y me comuniqué con los bomberos.

Cada vez empezaba mi historia:

—Fijese que vine a una junta con el licenciado Alvarez
Acosta. . .

—Un momento por favor.

Y me contestaba otra voz, entonces empezaba otra vez mi
historia:

—Fijese. . .

Hasta que una voz finalmente pregunto:

—Y donde esta usted?

—En el cuarto piso de Bellas Artes por el lado de Hidalgo,
si vienen les hago sefias por la ventana.

—Enseguida vamos.

Cuando subian por la escalera telescopica me di cuenta de
la altura. Al llegar un bombero frente a mi me pidio que bajara
por la escalera.

—Primero muerto que bajar por alli, imaginese qué horror,
nada mas de pensar que al darme la vuelta, me vaya a caer.

Los bomberos ya habian localizado a alguien dentro del
Palacio quien prendio las luces del edificio. Regresé por donde
habia entrado y of el ruido de las llaves. Al fin pude salir, pero
rumbo a la delegacion de la policia, pensaron que era un ladron.
A las dos de la manana me comuniqué a casa del licenciado
Alvarez Acosta:

—Estoy en la delegacion a punto de que me metan a la
carcel porque me dejo usted encerrado en el Palacio.

Media hora después llegd, demostré que era director de
Bellas Artes y me mandaron a mi casa.

162



Ya veremos como lo pagamos

ara las fiestas de independencia en Los Angeles, el Ballet

Folklérico representé a México; luego nos contrataron en
San Francisco, alli actuamos en la Opera de San Francisco,
en una funcion de gala, con la gente vestida de etiqueta; también
alli obtuvimos un exitazo loco.

Regresamos a Los Angeles para actuar en el teatro Griego
que es como la version elegante del Hollywood Bowl. A mi me
entusiasmo el lugar, en esos momentos hacia mis pininos como
director de escena, me encargaba de iluminar el espectaculo,
manejar tramoya y utileria, etc. Desde que llegamos nos recibio
muy bien todo el personal técnico.

Alli fue donde comencé como iluminador. Como el espec-
taculo era al aire libre, tuvimos que esperar la noche para ilu-
minar; debido a mis experimentos con las luces terminamos
como a las dos de la manana. Cuando vi la factura de los costos
del personal técnico por las horas extras casi me caigo desma-
yado, pero Amalia al verla, con su tranquilidad eterna me dijo:

—Ay m’ijito, qué dineral gastaste, pero valio la pena, ya
veremos como lo pagamos.

Alli acabo mi gran experimento como iluminador.
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dos con los éxitos

324 os a México:muy.
obtenidos.

Un dia Amalia me dijo que empezariamos una serie de
funciones en el Palacio de Bellas Artes a las nueve de la mafana.
A mi me parecio que estaba loca y no acepté.

Me ha de haber llamado por teléfono mas de un millon de
veces para insistirme y yo me negué. Asi terminé nuestra socie-
dad

El maestro Gorostiza ocupé mi lugar como director artis-
tico del Ballet Folklorico de México y sélo me quedé con Ballet
Concierto.

" Después, Julio Pricto me invitd a una gira alrededor del
mundo con el Ballet Folklérico del Seguro pero no agepté. Pron-
to lo lamenté porque ha sido el pasco mas fabuloso que hayan
hecho bailarihes mexicanos; ademas de que recorrieron Eumpﬂ
y llegaron hasta China, no hacian clase, ni ensayos; iban de com-
pras, paseaban, se levantaba el telon y bailaban, sabe dios eomo.
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El combate

Descubﬂ' El combate entre bambalinas alla por 1953, en mis
tiempos malos de Paris. Lo interpretd el Ballet Theatre con
sus estrellas Melissa Hyden y John Krissa. Me dejo tan maravi-
llado que pensé algiin dia bailarlo.

Para la temporada de 1959, ya con Ballet Concierto de Mé-
xico, decidi estrenar EI combate y todo marcho bien. A Micaela
Pérez Carballo, ina muchacha de Tampico, hija de una familia
balletomana le comenté la idea y me ayudo con dinero. Después
Ie escribi al autor, William Dollar, y acepto venir a ponerla, pero
tendria que escribirle al baron Rafaello de Banfield que vivia
en algun lugar de Italia para pedirle su autorizacion y utilizar la
miisica; é] mismo,escribic a la Casa Schirmer para decirles que
me prestaran la instrumentacion, me autorizaran el uso de la
miisica y no-me cobraran regalias.

Ante William Dollar nos presentamos Tell Acosta, Tomas
Seixas, Guillermo Keys y yo; escogi6 a Guillermo para el primer
solo, a Tell y Tomas para el diio y a mi para Tancredo. Clorinda
Io haria indiscutibl Laura Urdapill

José Gémez Rosas "“El Hotentote” disenid el vestuario. Te-
niamos que utilizar unos cascos muy incomodos que eran como
las escafandras de los buzos, era horrible llevarlos encima, pa-
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recia como si tuvieras orejeras de caballo porque no se veia a
los lados.

Yo decidi llevarme mi escafandra a la casa. Al principio
se carcajeaban porque en todo el santo dia no me quitaba el
casco, solo lo hacia para comer. Desde luego ahi practicaba todas
mis escenas, como el comedor era amplio nada mas jalaba tantito
la mesa y tenia mas espacio.

El combate esta basado en dos cantos de la Jerusalem li-
berada de Torcuato Tasso, las referidas al romance entre Clo-
rinda, una doncella pagana y Tancredo, un cruzado cristiano.

En el primer canto ya se da por sentado el romance, ella se
presenta y reta a los guerreros cristianos, pero cuando se dan
cuenta de que se trata de una mujer rechazan el reto.

En el segundo canto hay un encuentro entre dos guerreros;
el puiblico no debe saber que uno de ellos es mujer, tampoco los
cristianos. El combate es muy violento para ambos guerreros.
Al final Tancredo le asesta una lanzada mortal a Clorinda y en
ese momento a ella se le cae el casco; no solo descubre que es
una mujer, sino de que se trata de su amada, entonces viene la
preciosa escena final de amor, desesperanza y muerte.

Desde el punto de vista técnico para un hombre es pesadi-
simo, ademds los espadazos de Laura eran durisimos. Durante
la pelea a ella le entraba verdadera furia: hacia unos ruidos ex-
trafos para retarme, grufiia o rugia asi como hacen los tigres.
Al tirar la estocada yo tenia cierta medida, ella no, me las daba
pero enserio. Cuando llegaba la escena de la muerte yo ya estaba
todo adolorido: me dolian los hombros y los brazos de los cato-
rrazos que Laura me daba.

Cuando viene esta larga escena final y Tancredo carga a
Clorinda y ella muere en sus brazos todavia, en esa parte donde
se deja caer el cadaver y €l sélo la detiene con los dedos, a mi
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Elcombate, Laura Urdapilleta y Felipe Segura
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me dolian hasta los colmillos. Pero termina el ballet y todo es
glorioso.

Ahora, como espectador me doy cuenta de que El combate
es una obra para una bailarina. Ella es el punto central del ballet,
se trata de otra mds de las obras famosas que fueron creadas
pensando en la mujer. También pude redondear una idea que no
tuve muy clara antes: Laura fue extraordinaria haciendo EI com-
bate, tenia todo: figura, fuerza, una cara tan teatral, Clorinda fue
un papel hecho a la medida de Laura.
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Café Concordia

Cuando hice Café Concordia, en 1960, lo que yo pretendia
cra poner Alameda 1900 de Gloria Campobello. A la sefio-
rita Nellie le pedi esa coreografia y ademas Umbral, de la misma
seiorita Gloria. Ella me mandé con don Martin Luis Guzman y
¢l me dijo que no podia porque iban a tener muy pronto una
temporada, que jamas se llevé a cabo.

Me interesaba recrear el mundo porfiriano, una etapa de la
historia de México muy atractiva, con gente bien vestida, alegre
y con miisica mexicana.

Empecé a esbozar el libreto, para el cual debia tener mucho
cuidado y alejarme completamente de la idea de la sefiorita Glo-
ria para que no fuera una mera copia, por lo que decidi que en
lugar de ser al exterior fuera en el interior; elegi uno de los cafés
elegantes de México. No queria que fuera el Café Colon porque
ya lo habian usado como tema de una pelicula. Descubri que el
Café Concordia era uno de los cafés mas elegantes de México
y fue el tema de mi ballet.

Justamente cuando empecé a plancarlo, haciamos una serie
de television; eran los tiempos en que participaban en los pro-
gramas de veinte a treinta bailarines y les pagaban muy bien.
Alli hice el primer esbozo del ballet. Lo situé en la Alameda y
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los muchachos bailaron Las bicicletas, como en el ballet de Glo-
ria Campobello; después, con mas tiempo y sobre la marcha,
completé el esquema inicial. Tofio Lopez Mancera me hizo un
vestuario y una escenografia fabulosa; salié muy caro porque
todo mundo aparecia muy bien vestido y de época.

De ese ballet hay dos cosas que siempre recordaré. Prime-
ro, la entrada de Cora Flores y Guillermo Keys. Ella hacia la
tiple de moda en esos momentos, yo pensaba mas en Celia Mon-
talban que en Maria Conesa. Guillermo era un viejito millonario.
Laaparicion de los dos (entraban y se quedaban en pose, quietos)
era una cosa pero verdaderamente impresionante. Guillermo lo-
gro una gran caracterizacion del millonario. Cuando terminaban
su ntmero hubo veces que la gente dejaba de ver lo que bailaban
los demas por poner atencion a los inventos de Guillermo, cuan-
doély Cora se sentaban en una de las mesas. El hacia tal cantidad
de cosas que la gente se seguia carcajeando. Tuve que inventar
un tipo de iluminacion para que cuando Cora y Guillermo se
sentaran quedaran en lo oscuro.

Cora capto de maravilla el personaje de la tiple y le saco
gran provecho; ella era tan bella, con esa presencia escénica y
figura tan fabulosa.

Café Concordia fue la obra mds afortunada de Ballet Con-
cierto de México. Siempre la pedian en las giras. En el mismo
Televicentro, debimos haberla presentado unas diez veces, con
toda clase de variantes, ademas con el lujo de orquesta. Fijate
qué lujo se daba la television de tener tal conglomerado en el
estudio, porque tan solo para Café Concordia eran como cin-
cuenta bailarines, mas la orquesta.

También me reporto muy buenas criticas y muchas satis-
facciones.
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Café Concordia con Ballet Concierto de México, Eva Nelly, Felipe Scgura, Morris
Gutiérrez y Juan Gabino. Foto: J. Téllez

Como era un ballet de personajes siempre recuerdo a los
muchachos. Laura, de novia; el novio algunas ocasiones lo hizo
Francisco, otras Tomas o Jorge; el cadete, Tell; las solteronas,
Sylvia Ramirez y una muchachita que perdié la danza y que era
notable, Carlota Lozano. Por ejemplo para la familia de provin-
cia siempre p ba que la muchacha mas alta de la
hiciera de mama y el muchacho mas chaparrito, de papa, para
que se notara un matriarcado absoluto.

Yo me divertia mucho porque en la primera escena apare-
cian los meseros vistiendo las mesas y a mi me encantaba salir
de mesero con mis bigototes, entonces postizos.

171



Alejandrina Escudero

Café Concordiay la opera Tanhauser son las corcografias
que mejor impresion me han dejado, pero no por eso me he
considerado coredgrafo.
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Renacimiento de la danza
clasica

Has'a 1957, momento cuando Ballet Concierto se presentd
en Bellas Artes, la danza cldsica se veia aqui muy espora-
dicamente. A partir de entonces, la gente empezo a redescubrir-
la. Tanto Bellas Artes como la Asociacion Musical Daniel
empezaron a traer parejas de bailarines famosos, que era lo que
mas les convenia, porque no es lo mismo traer dos artistas que
a toda una pania; mas tarde se ani a traer p n
grupos y luego ya a companias completas.

En alguna ocasién alguien me comentd que todo este mo-
vimiento a favor de la danza clasica lo habia producido Ballet
Concierto con sus temporadas y giras.

Durante cuatro afos seguidos continuaron las temporadas
—de 1959 a 1962— y en los intermedios, las giras en todo tipo
de lugares, desde rancherias hasta ciudades. Bellas Artes solo
nos alquilaba el autobus, todo lo demas yo lo pagaba.

En nuestras primeras grandes giras, yo empecé a aprender
sobre la marcha. Recuerdo una en especial alld por 1958, cuando
estaban las oficinas y bodegas de Ballet Concierto en las calles
de Articulo 123. Se trataba de una gira por el norte: Parral, Chi-
huahua y Ciudad Juarez, entre otras muchas ciudades. El ves-
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tuario no llegaba y a la hora de la funcion en Parral rogabamos
a todos los santos del cielo que llegaran los batiles, porque el
auditorio donde actuariamos estaba atiborrado. No quise que se
fuera defraudada la gente y les pedi a los muchachos que
se pusieran el uniforme de ensayo. Yo siempre hice que las mu-
chachas se vistieran con leotardo negro y sus mallas y zapatillas
rosas y los varones con mallas negras, camiseta, calcetines y
zapatillas blancas.

Cuando sali al foro le dije al publico que ellos casi siempre
tienen la oportunidad de ver una funcion de ballet, pero lo que
pocas veces pueden conocer es como se preparan los bailarines
para una funcion.

A mi llamada entraron todos los muchachos al foro con su
uniforme, los acomodé y empecé a dar una clase bastante recor-
tada, buscando los ejercicios donde se viera una gran uniformi-
dad y destreza fisica, algo medio apantallante para que la gente
se emocionara.

El piiblico empezaba a aplaudir las combinaciones apara-
tosas 0 a reirse cuando corregia a alguno de los muchachos. Por
ejemplo, a Laura le pedi que hiciera unos fouettés, un paso vir-
tuosisimo, y los hizo al ritmo de mis manos. Después, ya acom-
paniada por la sefora Cardis al piano hizo los mismos foueités
aplicados al diio del Cisne Negro:

—iBravo Laura! —la gente gritaba.

Para esto, al dirigirme a los muchachos lo hacia por su
nombre propio. Después la gente cuando los encontraba por las
calles de Parral les gritaba:

—jAdids Tomas!

—iBueno dias Laura!

Al terminar la clase, les tuve que explicar lo del vestuario
¥ que los boletos serian validos para el dia siguiente. La expe-
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riencia fue estupenda aunque perdimos un dia de nuestras per-
cepciones.

Cuando venian algunas parejas famosas, como la de Lupe
Serrano y Michael Lland, el licenciado Alvarez Acosta proponia
que Ballet Concierto tomara parte en sus funciones. Cuando el
licenciado Alvarez Acosta salio de Bellas Artes y se fue a la
OPIC todavia continué promoviéndonos.

Hicimos una gira por el sur de Estados Unidos; también
actuamos con el Nuevo Teatro de Danza de Xavier Francis para
el Festival Mozart.

En todos esos afos, ademas de dedicarme a Ballet Con-
cierto, laba clase y hacia todo tipo de trabajos para pagar las
temporadas en Bellas Artes.

Cuando planeaba la tltima temporada de Ballet Concierto
en Bellas Artes, era para celebrar su décimo aniversario. A estas
alturas, la compania ya contaba con ocho programas completos
de repertorio, lo cual era demasiado; demasiado vestuario, de-
masiada utileria, demasiadas coreografias en mi cabeza, enton-
ces no habia videos, porque aunque fuera otro el coredgrafo yo
me las tenia que aprender de memoria.

Un dia, llegué a la conclusién de que cada vez era mas
dificil hacer programas, planes para el futuro y giras, y lo que
necesitaba era unos consejeros; asi es de que inventé un consejo
directivo para Ballet Concierto.
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El Consejo

Lo formaron Lucero Enriquez; el sefior José Antonio Malo,
que era Subdirector de Bellas Artes cuando Alvarez Acosta,
quien también siempre apoyaba mi trabajo; don Mario Hernan-
dez de la revista México al dia, quien siempre que habia funcio-
nes iba al camerino a felicitarme y me sefialaba los aciertos de
la funcion, me parecia un sefior muy positivo y lo invité; don
Christian Caballero que era del mismo estilo; Juan Eduardo
Bruggerhoff que, aparte de ser un personaje destacado en mu-
sica, era amigo mio y siempre colaboraba incluso en la talacha;
el Lic. Juan Gabriel Espinosa de los Monteros, que aunque no
teniamos ninguna relacion amistosa, €l siempre habia intentado
tener una compaiia de ballet, é1 fue fundador e impulsor de ese
grupo que se llamo Ballet México; a don Armando de Maria y
Campos, a quien yo admiraba muchisimo.

Esto fue como a finales de los cincuenta. Se reunian en mi
casa cada ocho dias, se estaban las horas y las horas y era discutir
y discutir. Pronto se convirtieron en mis patrones y yo en su

leado obedi Me indicaban lo que tenia que hacer y a
Iodo les decia que si, pero a la hora de la hora hacia lo que me
daba la gana.
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Un dia llegd el sefior Malo con la noticia de que al Instituto
Nacional de Bellas Artes le interesaba que la compaiia se vol-
viera oficial. Las sigui i se i a afinar
el proyecto para que se firmara el contrato.

Lo importante era que no querian dejar fuera a muchos
bailarines que no pertenecian a Ballet Concierto: bailarines del
Ballet de Camara de Nellie Happee y Tulio de la Rosa y a otros
que andaban desperdigados, por lo que se decidio formar una
compafiia nueva. No se tomaria el elenco completo de Ballet
Concierto sino que se llevaria a cabo una audicion para selec-
cionar a la mejor gente de ese momento.

Una vez formada la nueva compaiia, surgieron los planes
ambiciosos. Los bailarines iban a tomar clases de misica, ac-
tuacion, escenografia y todas las materias del mundo. Unas cla-
ses duraron un mes, otras dos, y luego las olvidaron.

Una de las condiciones que impuse en el contrato fue que
no entrara a la compania Ana Mérida, quien en esos momentos
era Jefe del Departamento de Danza de Bellas Artes.
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El angel negro de la danza

En esos momentos, Ana Mérida apenas empezaba a dar color,
pues nunca habia hecho ni hizo nada por la danza. Todo lo
que Ana Mérida hizo en su carrera fue a favor de Ana Mérida.

Cuando se formo la nueva compaiiia clasica, Ana daba la
espalda a la danza contemporanea y Bellas Artes se volvia cla-
sico.

Yo les decia y les sigo diciendo a algunas contemporaneas,
Rosa Reyna, a Chepina Lavalle, que Ana Meérida es el angel
negro de la danza. Por un puesto era capaz de darle una pufialada
a cualquiera, asi fuera su mas grande amigo, compafiero o fa-
miliar.

Cuando firmé la clausula del contrato que decia que iba yo
a ser el director artistico de la compaiiia con caracter de inamo-
vible, en forma optimista pregunté que qué queria decir ina-
movible; me explicaron que hasta que yo quisiera o hasta que
muriera. Me crei muy importante.

También pensé que ahora estariamos contemporaneos y
clasicos bajo un mismo techo. Yo habia tenido muy buena rela-
cion con algunos contemporaneos, habia trabajado con Carlos
Gaona, Ana Mérida y Miguel Araiza; ademas habia muchas per-
sonas a las que admiraba profundamente, como Guillermina
Bravo, John Fealy y Xavier Francis. Algunos nimeros de danza
contemporanea que habia visto me habian parecido maravillo-
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sos: Tlalocan, paraiso de los ahogados de Guillermina Bravo o
de ella también El demagogo o Danza sin turismo. De la misma
Ana Mérida, La balada del venado y la luna; Anunciacidn de
Raiil Flores Canelo; El advenimiento de la luz de Xavier Francis;
o las obras de José Limén, Antigona, Redes y Los cuatro soles.
Era fabuloso juntarnos. Para el pais, para Bellas Artes e
individual iba a ser ifico para todas las turbas que
clasicos y descalzos trabajaran juntos. Pero jqué sucedio? Que
Ana Mérida después del triunfo de Amalia Hernandez con el
Ballet Folklorico de México, se impone en Bellas Artes para
que todas las multitudes se vuelvan folkloricas. Entonces todos
empezaron a competir con Amalia en el Auditorio Nacional.

El Auditorio, manejado por el querido maestro Angel Salas
y por el maestro Efrén Orozco, se convirtié en otro de los foros
mas importantes para la danza. Ellos inventaron lo que se llamo:
“Los domingos Populares de la Cultura”. A Ballet Concierto le
toc6 actuar muchas veces alli y fue fantastico, porque aparte de
cobrar buenas cantidades, el Auditorio siempre estaba repleto
porque las funciones eran a precios populares, creo que la en-
trada costaba un peso. Entonces las turbas se congregaban pri-
mero en el Auditorio, a las once de la mafana, y luego se iban
a destruir Chapultepec con sus dias de campo. Cultura y paseo,
todo muy barato.

En el Auditorio fue donde la Academia de la Danza Mexi-
cana, ya transformada en ballet folklorico empez6 sus funciones,
apoyada por Ana Mérida que optimistamente pensaba desbancar
a Amalia. Después con el apoyo de don Celestino Gorostiza,
Ana despidi6 de Bellas Artes a los contemporéneos.

Yo me quedé decepcionadisimo de ver que todos mis ami-
gos se habian quedado sin trabajo. Esas ideas de un trabajo ma-
ravilloso todos juntos no se llevarian a cabo.
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Repicar o andar en la procesion

Conlinué bailando, pero cada vez me era mas dificil, porque
‘manejaba todo lo que era produccion, coordinaba las giras,
llevaba ensayos y reponia. Era demasiado trabajo.

El Consejo Directivo me ayudé un poquito. Pero cada vez
bailaba menos, inclusive mi nombre en los créditos iba pasando
mis atras, no sélo porque bailara menos sino porque los mucha-
chos empezaban a bailar bastante bien, ellos eran Jorge Cano,
Tell Acosta, Tomas Seixas y Francisco Araiza. También me de-
sagradaba la idea de que en los programas apareciera como di-
rector, coreografo, repositor, maestro y estrella de la compania.
Claro, era mi compafiia, como no iba yo a ser la estrella.

Afios antes mi mama me decia:

—Qué bueno que Greta Garbo se retiré en el mejor mo-
mento de su carrera, asi toda la vida la gente la recordara joven
y bella.

Me repetia lo mismo con respecto a Norma Shearer, otra
de sus estrellas favoritas. Hasta que un dia le pregunté que por
qué siempre me estaba insistiendo en ello.

—Porque yo creo que ya llegd el momento de que te retires
para que la gente guarde una buena impresion de ti.
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Pronto llegué a la conclusion de que ella tenia razon. Bailé
Giselle y ya en el segundo acto estaba tan cansado que cada vez
que la reina de las willis hacia ese gesto para que el principe se
desplomara, porque lo queria asesinar, yo pensaba:

—Qué coredgrafo tan abusado, si no hubiera ideado este
descansito aqui no podria yo continuar.

A mi lo que me encanta de la danza es competir, y brinco-
tear. Con esas ideas que ahora me vienen a la cabeza es que ya
no debo de estar en el foro.

Enelanode 1965 me dije: “orepicooandoenla procesion”™
y dejé de bailar.

En ese me i ba mucho la direccion, me
resultaba igual de satisfactoria que bailar, aunque me tomara
mucho tiempo, esfuerzo y paciencia conducir a un muchacho a
que lograra un papel, porque haz de cuenta que me estaban aplau-
diendo también a mi.

Quien me costo un trabajo espantoso fue Ana Cardis, ella
era una hachita muy ambiciosa y tenia la p ia de una
madona italiana joven, de esas que pinta Boticcelli. Cuando la
corregia en clase, al final me reclamaba y yo tenia que explicarle
todo:

—Meira cuando la gente se para en puntas es como cuando
un nino acomoda los dados, uno sobre otro, asi los huesos deben
de estar uno sobre otro, y si el nifio pone un dado fuera de lugar,
se desploma la torre.

Mi teoria era estupenda pero en la practica me costaba tra-
bajo ponerla, porque yo no hice ningin estudio metodoldgico,
yoaprendi ala buena de Dios. Me costo meses y meses ensefiarle
a pararse correctamente de puntas.

Cuando Sergio le dio el papel de Julieta, tenia yo que llegar
ami casa y estudiar todas las noches Romeo y Julieta para poder
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Socorro Bastida, Felipe Scgura y Armida Herrera. Foto: Navarrete.

explicarle al dia siguiente el personaje, las circuns as, etcé-
tera.

Con Laura Urdapilleta fue mas facil, ella era como un potro
salvaje, tenia técnica, presencia, tenia todo. Pero con una baila-
rina como ella tan fuerte y llena de vivacidad, era dificil llevarla
a papeles que no requirieran de fuerza o etéreos, como Giselle

Esto es lo que yo consideraba que debia ser un director
artistico, tenia que darles un cuidado especial a los bailarines
para que se desempefiaran lo mejor que pudieran, habia que edu-
carlos y conducirlos, sin meterlos dentro de una linea, porque
antes que bailarines, antes que técnicos, tenian que ser artistas,
tenian que manifestar con su cuerpo y su sensibilidad determi-
nadas cosas.
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Ballet Clasico de México

En el contrato se estipulo que en lugar de Ballet Concierto, la
nueva compaiiia se llamaria Ballet Clasico de México. A
reganadientes acepté, porque para mi era importante el paso que
seiba a dar. Cuando en 1963 se firmo el contrato tuvimos nuestra
ultima gira por toda la Repuiblica, y de regreso fue la despedida
de Ballet Concierto.

A peticion mia, el maestro Gorostiza accedio a autorizar
que a cada bailarin que habia sido pionero por esas rutas se le
diera X cantidad de dinero de despedida. No nada mas decirles:

—Adids y preséntate a la audicion a ver si te quedas.

A todos se les entregé una cantidad, menos a mi, porque
yo si continuaria en la compania.

Donde estaba el local de la Academia de la Danza Mexi-
cana, en el gran salon siete, se llevo a cabo la audicion. Después
vinieron las clases que ya comenté.

Ana Mérida se fue a Nueva York a contratar a un director
artistico huésped para el Ballet Clasico de México: Enrique Mar-
tinez. Cuando €l se presenté quedé un poco al margen, aunque
era yo el director de la compaiia.
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Almes de su llegada, me llamé Ana Mérida y me comunicé
que habia yo renunciado. Me quedé con la boca abierta, luego
le dije:

—Meira, creo que ya empiezo a hacer cosas sin darme cuen-
ta. A ver enséiame mi renuncia.

Me contesto que la renuncia habia sido oral y que tenia
testigos. A mi esos momentos no me resultan dificiles: me enojé,
la insulté y me fui.

Volvi a formar Ballet Concierto.
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De nuevo Ballet Concierto

Con tranquilidad, benevolencia y carifio, Sergio Unger me
recibio de nuevo en Hidalgo 61 y volvi a formar Ballet Con-
cierto, por sup! que sin mis primeros bail , como Laura
Urdapilleta o Jorge Cano, ni con los wltimos del conjunto. Todos
se quedaron en la compaiifa oficial. Tuve que recurrir a la gente
que se quedd fuera porque no los aceptaron o porque no les
agrado la idea de formar parte de esa compaiiia, pues a los pocos
dias de que me renunciaron, Nellie Happee renuncié.

Hasta que llego la sefiora Clementina Otero al Departa-
mento de Danza yo pude entrar de nuevo a Bellas Artes con
Ballet Concierto en los festivales de danza que ella organizo.

Ballet Clasico de México y Ballet Nacional ya habian sen-
tado sus reales en ese foro; pero en sus funciones no llenaban
ni una cuarta parte de la sala. Como en el contrato que firmé con
Bellas Artes se estipulaba que lo que ingresara del boletaje de
las funciones era para Ballet Concierto, cuando hice mis tem-
poradas de 1963 a 1968, amenazaba a cada uno de mis bailarines:

—Tienes que vender cincuenta boletos, si no ti me los
pagas.
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También los vendia a la Pepsi Cola, a los Relojes Omega
y ala Casa Kimberly; el chiste es de que cuando Ballet Concierto
se presentaba la sala estaba repleta.

También torturaba a la sefiora Otero:

—Vamos haciendo un trato: jpor qué no le da la mitad de
subsidio a Ballet Clasico de México y la otra mitad a Ballet
Concierto?

Tan buena la sefiora Otero, hasta la fecha debe de odiarme
por mis torturas.
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Hidalgo 61

A comienzos de 1969 fuimos a los Juegos Florales de Maza-
tlan. Pero cada vez hacia yo menos cosas, me dedicaba mas
a la escuela, porque cuando sali de Bellas Artes, ademas de que-
darme con Ballet Concierto, le compré a Sergio el estudio de
Hidalgo 61 con todo y escuela.

La escuela empezo a marchar bien. Llegué a tener cerca
de 200 alumnos y me gusto dedicarme a ella; entonces empecé
a tener dificultades para organizar las giras.

Por las mananas me dedicaba a Ballet Concierto, por las
tardes a la escuela y a algunas series de television, como la que
hice con Ernestina Garfias, mi amiga, sobre la vida de Angela
Peralta.

Ese afio, un grupo de muchachos se me acercé y me dijo
que cada dia habia menos actividad, que me veian muy desani-
mado, que organizara una gira larga como en los viejos tiempos.
Yo les dije:

—No, porque ahora ya estoy més cansado, mas decepcio-
nado, y a la hora de la hora me empiezan a poner dificultades y
eso no me agrada. Ahora ya no dependo de ustedes, tengo mi
escuela.
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Me juraron, me p! i y al fin me
Armé la gira.

Entonces empez6 una leccion mas en mi vida. A los pocos
dias de haber empezado a ensayar, Tomas Seixas que era el pri-
mer bailarin no se presentaba ni a clase ni a ensayar; una baila-
rina fue a avisarme que no iria; después se fueron algunos del
conjunto.

La salida ya estaba proxima y yo no sabia a quién recurrir.
Cuando nos marchamos me faltaban dos bailarinas del conjunto
y tuve que tomar a una sefiora que acudia a la escuela porque le
gustaba el ballet, pero ni remotamente estaba preparada para
bailar en un escenario. Claro a ella le encantd la idea pero a mi
no.

Las bailarinas principales eran Hilda Villalta, Rosa Bracho
y Elena Sustaeta. Ellas ya se habian puesto de acuerdo sobre sus
partes. Un dia una hacia Svanilda, el papel principal de Coppe-
lia, y la otra de amiga y asi se iban rotando. Un dia llega Rosa
y me dice:

—Felipe ya lo pensé, no estoy capacitada para Svanilda,
mejor sigo haciendo de amiga.

Siendo asi, la parte principal le tocaba a Elena, pero Hilda
no estuvo de acuerdo. Si Elena salia de Svanilda, ella se regre-
saba a México. Por su parte, Elena dijo que si Hilda la bailaba,
también se regresaba. Yo no tuve que decidir porque una noche
Elena se fue y tuve que presentar Coppelia con sdlo tres amigas
en lugar de cuatro. Qué coraje me dio.

Para el regreso les pedi a los muchachos que en la terminal
me ayudaran a organizar los batiles con el vestuario y la esce-
nografia. Llegando a México se fueron todos y me dejaron solo.
Bajaron los batiles del camion y los dejaron alli botados en la
terminal y lo peor es que empez a llover. Ahi, solo, me dije:
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Pas de deux de Don Quijote, Laura y Felipe
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—Voy a conseguir el camion porque no va a venir solito
¥ que se roben lo que se roben.

Ya de regreso con el camion de carga vi que no se habian
robado nada.

Llegué con mi cargamento a casa y todo se quedo alli bo-
tado en el primer piso. Entonces me dije:

—Nunca mds me vuelvo a meter en estas andanzas, nada
mis me voy a dedicar a la escuela y me voy a olvidar de todo.

Pero a los pocos dias suena el teléfono y oigo la voz tran-
quila y pausada de Amalia:

— ¢ Por qué no me vienes a ayudar al Folklérico?, tengo al
Ballet de las Américas, quiero que lo dirijas.
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Flaco, pero contento

Para el afio olimpico, Amalia cred dos compafiias fantasticas:
el Balletde las Américas y el Ballet de los Cinco Continentes.
Para el de las Américas, los coredgrafos mexicanos fueron a
diversos paises americanos a aprender sobre su folklore; al re-
greso, cada uno montd una obra que llevaba el nombre del pais
al que habia ido el coredgrafo, por ejemplo, Ballet de Pert de
Rosa Reyna, Ballet de Colombia de Josefina Lavalle. Alvin
Ailey trajo el ballet que represento a Estados Unidos, con la obra
llamada Revelations que se convirtié en un clasico. La otra com-
paiiia, el Ballet de los Cinco Continentes, era mas ambiciosa,
porque de cada pais del mundo se selecciond un coredgrafo no-
table para que los representara; entonces hubo un Ballet de la
India, Ballet de Grecia. Las obras fueron maravillosas.

Para cuando Amalia me llamo yo ya conocia a las compa-
fifas y me habian gustado muchisimo, porque tenian lo que a mi
me fascinaba: mucha danza, el montén de gente en el escenario,
muchas luces, un vestuario vistoso, en resumen lo que es un gran
espectaculo.

iImaginate que Amalia me llamara para ser el director del
Ballet de las Américas, después de la decepcion de Ballet Con-
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cierto! Al otro dia llegué con ella patinando, encantado de la
vida.

Me nombraron coordinador artistico, porque Amalia, muy
inteligentemente no le pone director a todo mundo. La directora
es ella, los demas, coordinadores artisticos.

Un dia, le di las gracias a Guillermo Keys por haberme
recomendado con Amalia.

—Yo nunca le dije nada.

Entonces le grité:

—Maldito y yo pidiéndote que me recomendaras.

La idea de invitarme fue exclusivamente de Amalia.

Llegué al edificio del Ballet Folklorico y me fascing el
poderio que alli habia: el edificio, las oficinas, los empleados,
los recursos.

Con la gente me entendi enseguida, ya estaba ansioso de
estar otra vez con la muchachada. Al principio me chaperoneaba
Amalia o Norma Lopez, hasta que pude adentrarme y manejar
a la compania por mi cuenta.

Pronto empecé a asistir a las funciones de todas las com-
pafifas y tenfa ocasion de suplir a algiin maestro cuando faltaba.

Vinieron las giras, a Dallas, Nueva York; yo casi iba de
turista, pero me acomedia muchisimo, con Amalia o con los
otros coordi Asi me fui metiendo en el

Llegé el momento en que Amalia empezo a dar por sentado
que yo era muy chicho, lo mismo que barriendo el escenario que
manejando un ensayo. Me tocaba de todo.

Un dia me llamaron para que trabajara con las cinco com-
paiiias, ya como director de produccién. Yo, encantado de la
vida y la mayor parte de las veinticuatro horas del dia me
la pasaba feliz, por eso digo que con Ballet Concierto y Ballet
Folklorico siempre fui feliz.
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Habia momentos en los que Amalia me decia:

—Estas muy flaco, yo creo que necesitas ir un par de se-
manitas a Nueva York a ver todas esas compaiiias de ballet cla-
sico que te encantan y de paso me compras X cosa.

Me iba a Nueva York tres semanas con todo pagado y di-
nerales para comprar cosas. Fantastico.

Para 1972 estaba yo flaquisimo, aparte de manejar las cinco
compaiias de Amalia, daba clase, hacia television y participaba
en operetas. Llegaba yo a mi casa con los dinerales y los echa-
ba en un cajon, ni los contaba porque lo tinico que necesitaba
era acostarme y descansar.

Me hablaron de Bellas Artes para dirigir la compania de
ballet clasico. Se lo comenté a Amalia y me aconsejo:

—Otra vez a Bellas Artes, vas a estar un tiempo y luego te
van a hacer los desaires de siempre y vas a quedar fuera. No
vayas si aqui estas muy contento, flaco, pero contento.
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Otra vez Bellas Artes

En Bellas Artes me insistieron mucho; aunque les decia que
tenia mucho trabajo, ellos tercos. Un dia fui a ver al director,
el arquitecto Ortiz Macedo, un sefior que me cay6 muy bien. El
me hizo la propuesta ya oficial. Respecto al sueldo en esos
momentos tenia uno de los mas altos del Ballet Folklérico, creo
que ganaba 6 500 pesos. Le comenté que no podia dejar Ballet
Folklérico.

—Pues ;cuanto gana alla?

—Diez mil pesos.

—Nosotros también le damos diez mil pesos.

Acepté. Lo unico que hice fue correr mis horarios, en lugar
de empezar a las ocho de la manana empecé a las seis.

Iba al Folklérico, atendia todos mis asuntos y salia pati-
nandoa las once para llegar a las 11:25 al Auditorio para trabajar
en la Compaiiia; salia a las tres de la tarde de ahi, me iba a comer
rapidisimo y luego me presentaba a la escuela a dar clases; ter-
minaba a las 8:05 porque tenia que estar en Bellas Artes para la
funcion del Folkldrico; cuando terminaba la funcion me quedaba
hora y media mas para hacer mis notas y darselas a los empleados
para los arreglos del dia siguiente.
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Era muy pesado para mi, pero me sentia muy bien. Me
entendia bien con los muchachos del Ballet Clasico de México,
me entendia bien con los del Folklorico y me entendia bien con
Amalia, aunque ella no habia aceptado de buena gana que tra-
bajara en Bellas Artes.

A eslas alturas yo ya tenia mucha preponderancia dentro
del Folklorico, para que Norina me aceptara. Ella habia iniciado
ya su campafia. Le ponia peros a mi trabajo, hasta hacia ensayos
especiales para demostrar que me habia equivocado al ensayar
tal niimero. Muchas cosas desagradables. Un dia organizé un
maraton de vestuario para demostrar lo descuidado que estaba
todo. Ese dia le aventé el trabajo y me fui a mi casa. Asi se acabé
mi relacion con el Ballet Folklorico de México. No hablé en
esos momentos con Amalia, Norma le ha de haber contado su
version.

El quedarme solo con Ballet Clasico fue bueno desde el
punto de vista de mi salud; pude descansar un poco mas porque
se trataba de un grupito de diez gentes, pero el arquitecto me
dio poder para contratar mas bailarines y hacer la compafia
grande.

La senora Clementina Otero, cuando era directora del Ba-
llet Clasico de México, habia traido a Job Sanders de Europa,
para montar el repertorio de la compaiiia. Yo lo conocia de Ams-
terdam, y cada vez que venia a México platicibamos y cenaba-
mos juntos.

El llego esta tltima vez con su esposa, Svea, una mucha-
chita prodigiosa. Era del tipo de personas que era danza con
mayiiscula, porque desde que comenzaba los ejercicios en la
barra la veias bailar. Yo me metia a clase de Job s6lo para verla.

Job empez6 a desplazar a las bailarinas mexicanas. Claro
que si ti veias a Laura Urdapilleta y a Sonia, Svea era como
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para un de belleza. Emp los probl Job lle-
g6 a echarles en cara la edad. Cuando se lo dijo a Laura, se echo
allorar y se fue a su casa, en cambio Sonia tenia mas pantalones
y le dijo:

—Vieja su mama.

Job la corrio. Ella abrio la puerta y le grito:

—El que se debe largar es usted, yo estoy en mi pais.

La compaiiia se dividio en dos bandos; unos a favor de Job
y otros en contra; estos ultimos armaron un borlote para que lo
corrieran. No lo lograron. Bellas Artes salomonicamente o co-
bardemente dividio en dos la compaiiia; los diez que estaban en
contra de Job me propusieron a mi y me fueron a ver para con-
vencerme, entre ellos estaban: Laura Urdapilleta, Sonia Casta-
fieda, Francisco Martinez, Sylvie Reynaud, Claudia Trueba,
Laura Echeverria y Carlos Delgadillo.

Job se quedo con la mitad de la compaiia que, creo, se
Ilamé Ballet Teatro de Bellas Artes y yo con la otra mitad, Ballet
Clasico de México.
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Compaiiia Nacional de Danza

Enseguida armamos una temporada en el Auditorio Nacional
con funciones escolares todas las mafanas y marché bien.
Monté La fille mal gardeé, Pedro y el lobo y el pas de deux de
El Corsario. Coppelia la planee con orquesta y Sylvie Renaud
me recomendo a un muchacho joven que era director de orquesta
pero que todavia no empezaba a trabajar, se trataba de Fernando
Lozano. El arquitecto Ortiz Macedo estaba encantado conmigo,
porque Coppelia con orquesta fue un verdadero éxito.

Job Sanders tenia a Jorge Canoy a Susana Benavides; tam-
bién de mi lado habia buenos bailarines: Laura, Sonia, Francisco
y el otro Francisco, Araiza; cuando me autorizaron mas bailari-
nes jalé de mi gente a todos los que pude.

Hice Giselle para despedir a Jorge Cano, en Bellas Artes,
todos muy contentos conmigo, pero Job Sanders no; empezo a
molestarme, pero no eran ataques directos. Si se desinflaba una
llanta de su camioneta culpaba a mis bailarines. Un dia alguien
abri6 la puerta, se sali6 su perro y se perdic, entonces decia que
mis bailarines le habian abierto la puerta al perro. Me hacia unos
dramones espantosos, no fue posible entendernos.

Hubo un Festival Mundial del Folklore en Guadalajara.
Ahi inventaron que a toda la gente que tuviera mas de veinte

205



Alejandrina Escudero

anos en la danza se le diera su medallota. Yo fui representando
a dos compaiiias, al Folklorico y al Ballet Clasico. Me pasé diez
dias viviendo regio. La noche de la entrega de las medallas,
b alli todos chimi todos el yo
iba de etiqueta, cuando al final del pasillo veo a una sefiora de
negro sentada en una banca. A mi me llamé mucho la atencion
que no se le acercara nadie.

No me quedé con la duda y me acerqué a la sefiora, era
Waldeen. Yo nunca habia tenido tratos con ella. Ademas le guar-
daba cierto rencor porque a los inicios de mi carrera hubo una
audicion para una fia de la pelicula B con
Dolores del Rio y no me contraté.

Esa noche me dio pena verla ya mayor de edad y solita, asi
es de que la invité para que subiera conmigo al estrado. Me
maravillo que supiera mi nombre, fue una de esas ocasiones que
cuando alguien te habla por tu nombre sientes asi como una
misica celestial, porque ella era una sefiorona, no tenia por qué
saber de mi. Esa noche fue muy bonita.

En 1973, Carlos Gaona sustituyo en el Departamento de
Danza a Fernando Sanchez Mayans, una persona que ademas
de no saber nada de danza, teniamos que cargar con su esposa
e hijos con costo para la compaiiia; yo preferia que ese dinero
se aprovechara en otro bailarin. Esa era la mentalidad que me
quedaba desde Ballet Concierto.

Carlos Gaona era un desastre verdadero. Un dia inventd
que iba a dar clase de danza contempordnea; llegd de saco, cor-
bata y camisa de vestir a la clase. Empezamos a hacer ejercicios
enel piso y cuando Carlos se volteaba los de alla se hacian patos
y si volteaba para aci los otros se hacian patos. Cuando se le-
vant6 del piso que vamos viendo que se le habia roto el pantalon,
desde atrds de la cintura le dio la vuelta hasta adelante y se le
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Compaiia Nacional de Danza con

ipe Segura y Alicia Alonso, 1978

veian los calzoncillos rojos. Entonces empezo la chunga. Nunca
volvio a dar clase. En ese mismo ano de 1973, Bellas Artes
decidi6 que Ballet Clasico de México se llamara Compania Na-
cional de Danza.

En una de tantas idas y venidas a Guanajuato, se desba-
rranco el coche de Bellas Artes, donde venian Carlos y el chofer.
Yo creo que a partir de ese accidente Carlos perdio la cabeza
porque ¢l era un muchacho brillante.

Con Carlos en el hospital, yo atendia la Jefatura de Danza
y eran unas dificultades es sas. Los aspectos administrati-
vos me quitaban mucho tiempo. Hubo una junta para tratar sobre
el destino de la jefatura, entonces se oyo una voz:

—Pues si quiere yo me encargo.
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Se trataba del ingeniero Salvador Vézquez Araujo. El ar-
quitecto Ortiz Macedo contesto:
—Me parece bien.
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Una metodologia

El ingeniero Vézquez Araujo junto con Paco Serrano se en-
cargaron de la Jefatura de Danza. El ingeniero comenzé a
mover la compaiiia porque hacia ya un afio que no pasaba nada
extraordinario.

Cuando fui con él para hacer un plan de trabajo le comenté:

—Con Ballet Concierto haciamos cuarenta ciudades en una
gira y matinés. . .

En cierto momento me contestd:

—Mire maestro, pues todo esto lo podia hacer porque es-
taba usted joven, pero ahorita ya no esta usted en condiciones
de meterse en esas cosas.

Yo creo que fue lamas grande sacudida que me podia haber
dado para volver a trabajar como loco y demostrarle que no era
como €l decia. De vez en cuando le comentaba:

—Ya ve como todavia puedo.

Ello negaba:

—Cuando dije eso?, si yo siempre lo he respetado.

En nuestras reuniones de planeacion, a veces asistia Che-
pina Lavalle y un dia me pidio prestado para ayudarla a hacer
Cascanueces. Me hizo trabajar como loco. Participaban cerca
de 300 personas. A lo largo de Cascanueces no habia problema
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porque las repartiamos, pero al final tenian que aparecer las 300,
entonces le comenté a Chepina:

—Ya lo tengo solucionado, pero no caben en Bellas Artes,
tiene que ser en el Zécalo. ;Para el final podriamos llevarnos a
todo el publico en unos camiones al Zocalo?

El ingeniero decia que habia muchas deficiencias en los
bailarines, incluso en las primeras figuras, entonces le expliqué:

—DMire usted, todos nosotros somos producto de muchas
escuelas. Yo, por ejemplo, estudié metodologia italiana Cechetti
con las hermanas Campobello; metodologia rusa con Sergio Un-
ger; metodologia francesa dc la Opera de Paris con madame
Dambre y luego tuve una serie de maestros que tenian su propia
metodologia; asi es de que soy producto de muchas metodolo-
gias. Seguramente mi forma de impartir clase es lo que asimilé
de todas esas experiencias. Asi somos todos.

Como le interesaba mucho lo de la metodologia se le ocu-
1ri traer a alguien de la Opera de Paris o de Moscu. Yo le co-
menté:

—A mi me gustaria que viniera alguien de Cuba, por una
razon: el idioma.

En esos momentos, debe de haber sido en 1974, el Ballet
Nacional de Cuba se encontraba en su apogeo. Argumenté:

—Alicia Alonso es un poco como yo: es producto de la
escuela de Estados Unidos que esta formada por las escuelas
rusa, francesa e inglesa, somos producto de un determinado mo-
mento histdrico en el que intervinieron varias metodologfas.
Ahora cuando Cuba se volvié comunista llegaron ahi los mejores
maestros rusos.

El ingeniero arreglé todo para que vinieran los cubanos.
En 1975, se firmo el protocolo por el que Cuba ofrecia asesoria
a México. Todo sonaba perfecto.
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Invilé a los cursos de metodologia cubana a toda la Repuiblica
mexicana, y habia en las clases llenos absolutos, por lo que
los cubanos se empezaron a quejar. El ingeniero se quejé con-
migo:

—Fijese que hay demasiada gente en clase.

—Eso es precisamente lo que necesitamos en México, que
venga gente de todos los pueblos y asi se eleve el nivel. ;Nos
cuesta bastante, no? Para eso les pagamos.

A los cubanos se les armé una casa en Las Lomas con
piscina, criados, bodega de vinos y unrefrigerador de tres metros
de largo con las carnes mas finas del mundo. Los primeros maes-
tros que llegaron eran estupendos, ademas unos muchachos muy
matados; a las seis de la manana empezaban a trabajar y termi-
naban a media noche. Todos estaibamos encantados con ellos.
Después Alicia Alonso empezé a mandar maestros desastrosos.

Con el tiempo nos dimos cuenta de que la sefiora habia
entendido que le habian regalado la compafiia, con todo y bai-
larines, vestuario, fia, repertorio y presup Ade-

mas empez6 a meter su cuchara en todo y a sacar provecho, ellos
vivian como principes asiaticos.
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El primer ballet fue Silfides, luego El lago de los cisnes y
Giselle. Alicia realizaba viajes especiales a México para super-
visar el montaje, hacia uno o dos cambios sin importancia y
firmaba las obras como suyas.

Alicia ademas demostraba un exhibicionismo pavoroso.
Ya desde Cuba corrian los gastos a cuenta de la compafiia. La
recogia en el acropuerto una limusina y era la que ocupaba aqui
todo el tiempo; lo que compraba en México también lo pagaba
la compaiifa.

Pero no era culpa sélo de los cubanos. Cuando vino el Ba-
Ilet de Cuba, a los ensayos les llevaban charolones de fruta, cajas
de refrescos, de jugos, todo lo que hay en este mundo para comer
entre comidas. Las sobras de los cubanos las mandaban a los
mexicanos. Tuve que advertirles a mis bailarines:

—EI que se coma una naranja o se tome un refresco de
esos, lo corro, porque no nos van a hacer menos.

Si estaba lloviendo, corrian a Polanco a comprar paraguas
para los cubanos, no importaba que los mexicanos se empaparan.
Empecé a sentir la mas grande y profunda antipatia por ellos.

Alicia también se empezo a llevar nuestro repertorio. Por
ejemplo, la vez que quiso El combate, el ingeniero me ordeno:

—Hay que prepararle a la sefiora Alonso la grabacion, la
partitura y los disefios de vestuario, porque van a montar El
combate en Cuba.

—Pero ingeniero, la obra tiene un coredgrafo y todavia
vive, es Bill Dollar.

—No maestro, no vamos a pedirle permiso a nadie. A la
sefiora Alonso hay que entregarle todo.

Yo me hice pato, Bill Dollar estaba muy viejito, muy en-
fermo y pobre, y si los cubanos venian y se llevaban todos los
délares del mundo, ;por qué no pagarle a Bill Dollar?
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Felipe Segura: una vida en la danza

Giselle, Sylvia Ramirez, Juan Manuel Cobos y Felipe Segura, 1979,

Cuando Bill vino a México inmediatamente lo puse al tan-
to. El y Alicia se conocian desde Ballet Theatre y cuando se
encontraron se saludaron muy afectuosamente. Alicia en forma
muy coqueta le dijo:

—Bill yo quiero tener EI combate en mi repertorio, ya le
dije a Felipe que me dé todas las cosas ;verdad que estds de
acuerdo?

Bill contesto:

—Si, pero primero vamos a ponernos de acuerdo en el pre-
cio.

—Ay Bill si ti sabes que en Cuba no tenemos dinero.

—Ustedes no pero Fidel si, asi es de que pideselo a él si
no no hay Combate.
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No hubo Combate. Yo, feliz de la vida.

Llego a tal extremo la situacion del repertorio, que le pro-
puse a Alicia:

—Lo mejor que deberiamos de hacer es hacer de la Com-
pafiia Nacional de Danza una sucursal del Ballet de Cuba y que
se llame: “Segunda Compaiia del Ballet Nacional de Cuba”.
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El lago de los cisnes

La primera obra de repertorio que tuvimos para la ensefianza
de estilo al cuerpo de ballet fue Silfides, y lo logramos, luego
vino el 2o. acto de El lago de los cisnes y finalmente Giselle.
Un dia llegé el ingeniero y me dijo como acostumbraba:

—Véngase maestro.

Con ese “véngase maestro™ yo ponia lo que se llama, mi
jeta. Esta vez me llevo al lago de Chapultepec para escoger un
lugar para presentar El lago de los cisnes. Inmediatamente le
hablé de mi experiencia con el Ballet de Nelsy Dambre para las
fiestas de primavera, organizadas por el mayor Haro Oliva, alla
por 1950. Le describi el tablado donde bailabamos casi a nivel
del agua.

Buscamos el lugar, encontramos la isleta pequefa y nos
pusimos a trabajar. El se compro su libro para nifios con la his-
toria de El lago de los cisnes. Yo trabajé en el mas problematico
asunto: seleccionar y contar la historia. Primero reducirla, no
podiamos tener al piiblico a la intemperie durante tres horas,
porque la obra esta formada por cuatro actos. Después de mucho
trabajo lo logramos.

Yo me entendia a la perfeccion con el ingeniero porque él
era como de la escuela de Cecil B. de Mille: le gustaban las
multitudes, los extras, los animales en escena; que hubiera ca-
ballos, perros y cisnes en la produccion fue idea de él. Pero él
era el de las ideas gloriosas y a mi me metia en unos problemas
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terribles. Imaginate para que un muchacho —el principe— suba
a caballo por el cerro, se haga visible al piblico y descienda
(como puedes medir la musica?

Para las funciones alquilabamos cisnes blancos porque, co-
mo cosa curiosa, en Chapultepec solo habia cisnes negros. Cuan-
do comenzaba la funcién y se encendian las luces, los cisnes se
escondian en lo oscurito, el ingeniero muy ingenioso ided una
lancha negra con un sefior vestido de negro y con la cara pintada
del mismo color, para que arriara a los cisnes. Luego los cisnes
hacian sus graciosadas en plena funcién; a menudo se salian del
agua, se sacudian y mojaban al piblico de las primeras filas.

El primer afio se empez6 El lago de los cisnes en Chapul-
tepec muy pobremente; el siguiente, ya con el apoyo de la sefiora
de Lopez Portillo, pudimos vestir a la corte como corte. Luego
yo hacia mis berrinches, porque el ingeniero empezd a ensorbe-
cer, ya no era de la escuela de Cecil B. de Mille, era Cecil B. de
Mille en persona.

Cada afio nos veiamos obligados a cambiar la fecha de la

porada; las primeras funci p enabril y después
las fuimos jalando para marzo y luego a febrero debido a las
Iluvias.

Lo que me llenaba de satisfaccion era que la entrada costara
diez pesos. Asi es de que siempre habia llenos, en determinado
momento nos faltaba espacio para tanta gente. Todas las noches
teniamos algiin contratiempo pero el trabajo era muy satisfac-
torio. Cuando empezaron a subir los precios me enojé mucho.

Ese Lago de los cisnes lo hicimos el ingeniero Vazquez y
yo. Claro €l estuvo trabajando conmigo y cooperando, pero el
que lo estructurd y lo diseiié fui yo, y ahora no me dan ningiin
crédito y tampoco me importa ;me entiendes? son de esas cosas
que suceden y nada mas.
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Cri-Cri

tra historia parecida y que me producia mucha rabia comen-

26 una mafiana como cualquier otra, cuando nos llamé el
maestro Fernando Lozano al ingeniero Vazquez y a mi, para
pedirnos que montaramos un ballet con misica de Gabilondo
Soler, Cri-Cri. Empezaron las reuniones para discutir lo que se
iba a poner, todo muy emocionante. Rocio Sanz hizo el libreto,
seleccionamos la miisica y nos dividimos democraticamente las
coreografias: Jorge Cano hizo El Ratén Vaquero; Guillermo
Valdés, Los conejos panaderos; Nellie Happee, La Negrita Cu-
curumbé y yo Bon Bon I.

Lo armamos y lo presentamos en las escuelas, primero con
vestuario improvisado, después habriamos de mandar a hacer
las mallas a Alemania. .Se presenté miles y miles de mafianas
por toda la Republica, en escuelas, teatros, auditorios, al aire
libre, en la Alhéndiga de Granaditas, porque Cri-Cri fue a todos
lados. Siempre en dos funciones.

Las danzas tenian un cardcter didactico pero no estaba re-
presentada la danza clasica. Yo inventé un nimero llamado Ba-
llerina con musica de El trompo.

Nellie puso un mimero pero de veras sensacional, con todos
los jes, era La inita con pasos de verdadera crea-
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cion. Participaba gente extraordinaria que hacia papeles inolvi-
dables.

Conducia el espectaculo Juan Gonzilez Amador, pero en
comico, a los textos de Rocio Sanz les sacaba un provecho ho-
rrible, pero cuando improvisaba ponia a los nifios en movimien-
to, entonces empezaban a patalear y a gritar; por su parte, Jorge
Cano era divino haciendo El Ratén Vaquero; Paco Serrano hacia
de mama cochino y era absolutamente genial.

Al final de las funciones muchos papas se acercaban para
felici con verdadera efusividad; de eso que te quedas muy
contento. Fue un gran trabajo colectivo.

Al paso del tiempo, el ingeniero invento que era idea ori-
ginal de¢l. Patricia Aulestia hizo las cosas que acostumbra hacer
y celebrd los diez afios de Cri-Cri con diplomas y todo. Por
supuesto a mi no me invito.
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El principe de a caballo

espués de estas experiencias en la fi i en

plan grande. Sélo le faltaban dos grandes piezas de balleta
nuestro repertorio: La Bella Durmiente y La silfide. Para la pri-
mera, la produccion era carisima y para la segunda teniamos que
traer a alguien de Dinamarca. Por una razon u otra eran produc-
ciones muy caras. Pero al ingeniero Vazquez Araujo nunca lo
detuvo el dinero, quién sabe de donde lo sacd y produjo en gran-
de La Bella Durmiente. Fuimos especialmente a Houston a ver
el Royal Ballet que andaba de gira por Estados Unidos. Le gusto
mucho La Bella Durmiente que montaron pero no pudieron en-
viar a una persona para reponerla en México. Entonces pensa-
mos en Michael Lland, pero él nos recomendd una repositora,
Rose Marie Valaire, quien habia sido bailarina del Royal Ballet.

Su trabajo resulté estupendo. Eugenio Servin hizo la esce-
nografia y ves(uano, carisimos. Tomas Seixas realizo los tutus
que qued: Resulté una produccion fastuosa, re-
su]lado deun trabajo de equipo, porque en la Compaiiia, cuando
se requeria de mucha gente, hasta las secretarias nos ayudaban.

A mi siempre me tocaba hacer algin papel: en Giselle,
Hilarion y el rey en La Bella Durmiente. Inclusive el ingeniero
también llegé a tomar parte. En una de tantas temporadas de El
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1 habi:

lago de los cisnes en Chapultep idoa G

y el que hacia de principe, un muchacho norteamericano, se
acostd expuesto al sol y se quedé dormido, cuando se desperto,
todo €l era una ampula. Cuando regresamos no podia actuar y
no habia quién ocupara su lugar. Entonces le dije:

—Ahora le toca a usted, ingeniero.

Y durante dos o tres noches €l hizo de principe de a caballo
porque en esa obra hay tres principes aunque es el mismo pet-
sonaje: uno hace la escena de a caballo, otro es el que baila la
escena del cisne blanco y otro, el cisne negro. Todo esto era
porque para que no se entorpeciera la accion. De aqui a que se
baje del caballo y se suba a la lancha, que se vaya remando y
que luego baile, se requiere de mucha resistencia.
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La Bella Durmiente

uando montamos La Bella Durmiente programé a tres bai-
larinas para la princesa Aurora: Sylvie Reynaud, Susana Be-

navides y Dianne Gady y les repartimos las funciones. La
primera funcién de Sylvie fue aqui en el Teatro del Bosque. Esa
noche l6gicamente la muchacha estaba muy nerviosa, porque el
papel de la princesa es pesadisimo; en los tres actos hay que
estar bailando continuamente, variaciones, dios, de todo. Ade-
mis el piso estaba muy resbaloso. Pues Sylvie se resbalo en
varias ocasiones.

Para esto, todo lo que les pasara a los bailarines, se cayeran
o chocaran, los gritos eran para mi. Ese dia el ingeniero subio
furioso y dijo que Sylvie no servia para ese papel, que la quitara
porque nunca volveria a bailar. Claro que siguio bailando. Des-
pués el ingeniero ni se acordaba de lo que habia ordenado:

—Qué preciosa se ve Sylvie de la princesa Aurora.

Claro que se veia preciosa.

Para las Galas de Monterrey, la mafiana que le tocaba a
Dianne, el ingeniero me ordend que ella no bailara. Le pregunté:

— ¢ Por qué?

—Porque no quiero que baile.

Dianne Gady era una muchacha norteamericana extraordi-
naria, talentosa, bellisima y muy segura. Asombrado porque
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nunca habia tenido didlogos tontos con el ingeniero, me quedé
azorado y le contesté.

—Fijese que Dianne esta muy bien preparada. . .

—Pues no quiero que baile.

—Pues si va a bailar porque el que hace la programacion
S0y yo.

—Aqui las bailarinas que van a bailar son las que yo digo.

Nos ensartamos en una discusién arriba del foro, delante
de todos los bailarines, tramoyistas y todos. En cierto momento,
me dio la espalda y grito:

—El que no haga lo que yo digo, se puede largar.

Me paré enfrente de ¢l diciendo:

—Yo soy el que me voy a largar porque no necesito de su
trabajo.

Dila vuelta y me fui al camerino aventando todas las cosas.
Llego una comision para convencerme, mientras yo me seguia
cambiando, como si nada. A la salida me lo encuentroy me dice:

—Yo creia que tenia usted profesion.

Me quedé con la boca abierta y le contesté:

—Fijese que sila tengo, muy desarrollada y de alta calidad.

—Si la tuviera no abandonaria el especticulo.

—Tiene razon, me voy a quedar pero Dianne Gady va a
bailar.

—;Me puede dar una razon?

—Si, yo pertenezco a este mundo de la danza, me podra
usted decir que soy bueno, mediocre, malo o pésimo, pero soy
aqui y usted es un recién llegado, muy talentoso, pero recién
llegado.

—Maestro, no nos vamos a pelear por una bailarina. . .

Después creia que se habia roto la tension, pero él ni si-
quiera me saludaba.
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1 llegar a México, me presenté una mafiana muy bien ves-
tido, con la renuncia en la mano. Como el ingeniero todavia
no llegaba, la dejé en su escritorio y me fui a sacar mis cachi-
vaches. Cuando entrd el seior del sonido me pregunté:
—(Esta usted haciendo el aseo, maestro?
—No, se trata de una mudanza.
—(A donde se va a cambiar?
—A mi casa.
—Por qué a su casa?
—Porque ya no voy a trabajar aqui.
Cuando llego el ingeniero se acerco, le dijo:
—Oiga ingeniero, el maestro Segura se esta llevando todas
sus cosas porque ya se va a su casa.
Entonces me pregunto el ingeniero:
—¢Qué estd usted haciendo?
—Estoy juntando mis cachivaches para llevirmelos a mi
casa, porque ya renuncié.
—¢A quién le renunci6 usted?
—En su escritorio esta la renuncia.
Casi me muero de la risa cuando se dirigio a su secretaria:
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—Seiorita Fulana traigame el expediente de renuncias del
maestro Segura, es el gordito, porque le vamos a agregar una
mas. Y a usted maestro, le aconsejaria que lo pensara tres o
cuatro dias.

Me quedé.

En otra ocasion me llamé para informarme que para que
no hubiera problema de programacion iba a crear un consejo
directivo al que le tenia que presentar mi programacion y ellos
la aprobarian o la rechazarian.

Seguimos trabajando y me empecé a dar cuenta de que ¢l
se reunia con el consejo y tomaban las decisiones; después me
llamaba s6lo para informarme. Eso me desagradé muchisimo.

Estuve pensando que terminando el afio renunciaria sin
alharacas ni pleitos, pero ese afio terminaba el sexenio. El mismo
ingeniero me comenté que €l tendria que entregar su renuncia.
Entonces me dije:

—Mejor me espero a lo mejor €l es el que sale y no yo.

Dicho y hecho, el ingeniero se fue pero en una situacion
un poco desagradable.
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La salida

n 1982, cuando terming la gestion del ingeniero Vazquez

Araujo, llegé Guillermo Arriaga como Director de Danza,
en medio de una situacion de fiesta. Todos nos quedamos des-
concertadisi Yo me p b

—Qué va a hacer este sefior si lo tinico que le interesa en
el mundo es estar de fiesta, por un lado y por el otro no tenia
nada que ver con la danza desde hacia muchos afios.

Pero ahi estaba.

Llego una carta suya confirmandome como director artis-
tico. Luego emp los d en la compania. Guillermo
tenia un asistente, que era un fulano desastroso, de ese tipo de
gente que solo sabe hablar y no hace nada. La gente empezo a
quejarse.

Como Guillermo habia heredado el consejo directivo, un
dia éste planeo hacer una audicion sin que me enterara. Quedaba
de nuevo al margen de las decisiones.

Salimos de gira y la compaiiia empezo a funcionar como
si yo no existiera; al regreso decidi que iba a dejar la compania.
Me puse a contar mis ahorritos para ver cuanto tiempo me per-
mitirian vivir si no encontraba trabajo, y segui en todas esas
elucubraciones.
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El consejo tampoco estaba muy contento con Guillermo y
escribio una carta al director de Bellas Artes donde le explicaban
los malos manejos que Guillermo hacia de la compafia. A los
dos dias apareci6 la misma carta publicada en Excélsior pero no
era a Guillermo a quien acusaban sino a mi; por el consejo fir-
maban gentes como Tulio de la Rosa y Sylvia Ramirez. Llego
un momento en que yo no entendia nada.

Cuando vino el periodo vacacional, Guillermo me dijo que
no podia irme porque iba a haber una serie de reuniones de tra-
bajo. Le contesté que tenia un buen contrato en Estados Unidos
para montar una obra y me fui. A mi regreso, oh sorpresa, cuando
Guillermo me dice:

—Fijate Felipe que ya no eres director artistico de la com-
pafifa, dime qué puesto quieres que te dé.

—Te la voy a poner facil, me voy a mi casa.

—No te puedo permitir eso. . .

Se lanzo un largo discurso, ya sabes como es Guillermo
asi muy afectuoso. . . Yo le respondi:

—Mira me voy a mi casa con permiso y goce de sueldo o
sin permiso y sin goce de sueldo.

Y me fui por dos meses.
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El Cometa Halley

'n mi casa estaba yo encantado de la vida, con mi perra Me-
dusa, pintando puertas y haciendo talacha y no iba a cobrar,

porque me mandaban el sueldo a mi casa. Patricia Aulestia traté
de convencerme de que me fuera a trabajar al centro de inves-
tigacion. Pasaron los dos meses y le fui a decir a Guillermo
Arriaga que ya habia probado lo maravilloso que era estar en
casa y que no queria ningiin puesto.

Fue cuando me dediqué a conocer la ciudad de México.
Me iba al Centro Historico por las mafianas todo lleno de entu-
siasmo; a cinco minutos de caminar ya no podia mas y habia
veces que me sentaba en la banqueta a descansar. Un dia andaba
yo por laMerced, cansadisimo, ya no podia. De pronto veo abier-
ta una cerveceria que se llamaba El Nopal y se me ocurrio:

—Te echas una cerveza helada y descansas un ratito.

Entré a la cerveceria y el sefior que apenas estaba echando
aserrin para barrer el piso me puso una cara de “qué viejito tan
mafianero”, pues apenas eran como las diez y media. Le pedi:

—Una dos XX fria, por favor.

Me mandaron mi aguinaldo y Patricia seguia insistiendo.
Mis hermanos empezaron a comentar:

—Pues has de estar muy a gusto de aviador.
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Entonces pensé que era una manera muy fea de terminar
mi vida.

Hablé con Patricia y le puse mis condiciones:

—Trabajo en el centro con una condicion: tengo que estu-
diar lo que es la investigacion.

Asi de un solo golpe solucionaba yo dos asuntos: me meti
ala Escuela de Artesanias porque siempre quise aprender a hacer
vitrales y a la vez cursaba historia del arte y otras materias fas-
cinantes, ademas de investigacion.

Ingresé a la Escuela de Artesanias con muchos trabajos
porque el director no me recibié, tuvo que ayudarme la Lic.
Alberich, quien sorprendida me pregunto:

—;De veras va usted a estudiar eso?

Lo que al principio me molesté en la escuela es que toda
la muchachada me tuteara y los maestros también. Al presentar-
me solo les decia:

—Me llamo fulano de tal y soy maestro.

Pero empezaban a verme 1 nte porque pensa-
ban que era un espia de Bellas Artes o un inspector. Jamas dije
una sola palabra de mi vida, de mi carrera. Luego ya empecé a
tener tratos con mis compareros.

Para la fiesta de San Carlos, el 4 de noviembre, empezaron
a organizar el tradicional baile, los famosos bailes de San Carlos a
los que yo desde joven asisti. Un maestro dijo:

—Lo bueno que tenemos un coredgrafo aqui.

Yo acostumbrado a andar de incognito ni pestaiiee. Se me
quedo viendo y de repente todas las miradas convergieron en
mi:

—El nos puede poner los bailes.

Y que les contesto:
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—No, porque toda mi vida trabajé con bailarines profesio-
nales.

Todos se ofendieron pero a partir de ahi me empezaron a
tratar con cierta deferencia. Para esto ya tenia esclavizados
a todos mis compaieros porque era el que pagaba las paletas,
los refrescos y las tortas; ademas les prestaba mis compases
carisimos. La pasé regio aprendiendo todo lo que siempre me
habia gustado.

Cuando me presenté en el centro de investigacion, Patricia
me dio un lugar especial, pero cuando hablaban los investiga-
dores con esos términos académicos no entendia yo nada y me
quedaba asustadisimo. Asi es de que me fui de oyente a la Uni-
versidad, ahi a Extension Cultural, recomendado por un cono-
cido mio, el Lic. Rodriguez. A todo el mundo le sorprendia
mucho que a mi edad quisiera tomar clases.

En la materia de investigacion me toco un maestro bellisi-
mo, mi maestro Medina, un senor de edad que al principio pa-
recia comossi yo noexistiera, pero como siempre hacia mis tareas
se aprendio mi nombre. Después hice un trabajo sobre el cometa
Halley y le gusté mucho. Pronto me empezo a supervisar todos
mis trabajos. Asi fue como me fui encarrilando en la investiga-
clon.

231






La escritura

lodavia para 1984 seguia estudiando, pero ya empecé a hacer

mis pequefios articulos, para el Boletin del Cenidi-Danza.
Por lo regular eran sobre bailarines de cualquier lugar del mundo
y que se iban muriendo, como Fred Astaire, Rita Hayworth o
Nora Kaye, gente de la danza.

Un dia me 1lamo un sefior que encontraba que todo lo que
entregabamos estaba mal escrito, me dijo tal cantidad de cosas
de mis textos que me dejo apabullado, lo tinico que pude decirle
fue:

—Permitame que le informe que toda la vida me he dedi-
cado a la danza, no a escribir.

Por esos dias encontré un cuento que escribi para un pe-
riédico cuando era nifio, por el cual obtuve un premio de dos
pesos, y lo mds bonito es que alli decia: “escrito por el nifio
Felipe H. Segura”. También habia escrito una sintesis historica
de lo que habia pasado en la danza en México los tltimos cin-
cuenta afios, que publico el London Gazete. Con la revista,
el cuento y el cheque en mano fui a probarle a aquel sefior que
desde hacia mucho tiempo yo ya era escritor.
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Mi maestro Medina me pidio que le llevara mis escritos
para que €l me los corrigiera, ademés me hacia interesantes in-
dicaciones.

También hice unos trabajos: Los estilos del ballet y La era
romdntica. A Patricia le agradaron mucho, tanto asi que en los
seminarios o eventos y cosas de esas que ella organizaba,
los utilizaban como textos.

Un trabajo mas formal fue el ensayo biogrifico que hice
sobre Gloria Campobello; siempre me impresiond que resultara
un libro tan delgadito, yo esperaba que fuera como el Dicciona-
rio Larousse de grueso.

Luego me lancé a hacer trabajos mas a fondo como el de
lavida de Sergio Franco. Entonces empezo una época muy agra-
dable: la gente me empezo a pedir articulos para periédicos y
revistas.

Tengo que decir que he venido capitalizando todos estos
anos de experiencia y conocimiento con mis maestros, compa-
neros, alumnos, colegas, asi se me facilitan mas las cosas. Ahora
preparo un trabajo sobre madame Dambre y sobre Sergio Unger
quienes fueron tan importantes en mi vida.
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Charlas de Danza

Todo empez6 en 1984 y era muy pretencioso, hasta en la car-
telera anunciaban las “Charlas de Danza”; teniamos que en-
trevistar a gente relacionada con la danza. Empezamos en el
Teatro de la Danza con cuatro personas al mismo tiempo. Sen-
cillamente no me presenté, a la segunda Charla tampoco. Le dije
a Patricia:

—No puedo hacer algo que no sé hacer, voy a ponerme
como indio de la sierra, porque no sé conducir una entrevista

Después, las empezaron a hacer en el Cenidi-Danza y co-
mencé yo. Con el tiempo propuse que solo entrevistaramos a
una persona para poder sacarle mas informacion, eso ya fue un
adelanto.

Al transcribir me daba cuenta de que yo hablaba en el 50%
de la entrevista, y luego ya me empecé a quedar callado.

Las Charlas de Danza se iniciaron a finales de 1984 y para
febrero de 1985 ya las habia acaparado, porque se me hizo fas-
cinante entrar en la vida de gente de la que yo conocia su carrera
pero no los detalles. Las charlas duraron sin interrupcion, cada
ocho dias, hasta 1990, pero la atencion de Patricia y de la gente
del centro comenzo a decaer. Al principio, Bellas Artes prestaba
el equipo, luego ya dejé de mandarlo; a través de César Bordes,
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el DDF me facilit6 una grabadora, pero en una ocasion cuando
me entregaron una cinta no habia nada grabado, me dio mucha
rabia porque se trataba de una entrevista con el maestro Blas
Galindo, entonces me dije:

—De hoy en adelante llevo mi propia grabadora.

Mi grabadora se acabo y tuve que comprar otra porque la
utilizaba para las entrevistas y también para transcribir.

Con el tiempo, las entrevistas empezaron a ser cada vez
mas complicadas. Con gente como Josefina Lavalle me di cuenta
de que no eran suficientes dos o mas entrevistas sino seccionar-
las tematicamente: hablar de Chepina cuando estuvo en la
Academia de la Danza Mexicana con todos sus aciertos y pro-
blematica o de cuando estuvo en FONADAN. Resulto de veras
un material fabuloso.

Cuando empezamos los homenajes Una vida en la Danzn,
de las istas salio la inf¢ ion para que los i 2
res escribi bl delosh jeados. Peroa pesar
de que todo mundo las utiliza creo que todavia no se dan cuen-
ta de su importancia. . .

Un dia se me ocurri6 un experimento: voy a dejar de hacer
las entrevistas a ver si todo el mundo pone el grito en el cielo.
Nunca me dijeron nada. Fue asi que me quité la tarea de estar
transcribiendo una entrevista de mas de 20 cuartillas a la semana.
Fue un enorme descanso.

Ahora que estoy organizando los albumes sobre mi carrera,
con todos los documentos que he guardado, y que me dedico a
rastrear la vida de gente fundamental para la danza en nuestro
pais, valoré la importancia de esa historia oral y continué con
ella, ahora en mi casa.

la
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Una vida en la danza

En una Charla de Danza fue cuando Amalia Hernandez hizo
una reflexion que me llevo a inventar los homenajes “Una
vida en la danza”. En una parte de la entrevista ella dice:

—Cincuenta afios de carrera son muchos afios, tengo tres
hijos pero no me tomé tantos afios que nacieran, crecieran y se
desarrollaran.

Me impresion6 que ella dijera eso, pensé si estas gentes
tienen 50 afios en la danza es justo hacerles un homenaje. La
idea fue creciendo. A la gente de la danza nunca le dan nada, no
sale a ocho columnas en los periddicos, como los futbolistas o

Iquier b dor. Mi primera prop fue h ala
gente que tuviera mas de cincuenta afios en la danza, pero des-
pués cambié porque los que llegan a los cincuenta son privile-
giados.

El primer homenaje fue en 1985, en la Sala Covarrubias y
lodividimos en los pioneros: Nellie Campobello, Anna Sokolow
y Waldeen, y la primera generacion: Amalia Hernandez, Rosa
Reyna, Socorro Bastida, Josefina Lavalle, Ana Mérida, Guiller-
mina Bravo, entre otras. El Lic. Barros Valero, director de Bellas
Artes, estuvo esa noche alli y se porté fantasticamente, todo lo
que le pedi que hiciera lo hizo. Yo en plan ambicioso invité al
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Ballet Independiente, a la Compania Nacional de Danza, a Ballet
Nacional, en fin a todo el mundo de la danza. La funcion duro
cinco horas y cuando cerrd Taller Coreografico ya casi no habia
publico, pero les gusto.

A pesar de que el licenciado Barros se portd encantador,
pensé que seria mejor que para el afo siguiente entregara las
preseas el presidente de la Repiiblica. Entonces le pregunté a mi
hermana Malena que en ese tiempo todavia trabajaba en la pre-
sidencia:

—;Como le hago para que le llegue una carta mia al pre-
sidente?

—Pues damela yo se la pongo en su escritorio.

Hice mi carta y se la di a mi hermana. El sefior presidente
leyo mi carta, pero como no supo de qué se trataba se la mando
al director de Bellas Artes, ¢l se la mando al Lic. Labastida y
éste a la Lic. De la Herran. Ella me llamé y me dijo que habia
yo cometido una falta grave porque me habia saltado conductos,
que los homenajes quedaban suspendldcs Le empecé a expll-
car que los h ian y bajo estas

—Meire, tengo una casa con un corredor muy largo, de un
lado estd el comedor y de otro la sala, tengo unos buenos reflec-
tores que voy a subir en las azoteas de mis vecinos porque tengo
muy buena relacion con ellos; en el comedor van a estar los
homenajeados y yo me voy a parar en la terracita que esta en-
medio, la misica de fondo empieza, ellos salen del corredor y
lo recorren, mientras un reflector los sigue; alli les entrego las
medallas y diplomas que voy a comprar. El publico aplaude y
viene el siguiente homenajeado. Los invitados van a ser mis
amigos, por supuesto gente muy importante para mi. Va a haber
caviar y champagne o tamales y atole. No necesito de Bellas
Artes para hacer el homenaje.
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Felipe Segura: una vida en la danza

Felipe Segura, hacia 1994
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El afio siguiente si hubo homenaje y fue en el Teatro de la
Danza y ami no me gusté nada; le pedi a Patricia que lo hicieran
en Bellas Artes, y pcr fin se hizo alli. Todo marchaba bien hasta

elan do lo incluy enElDial ional de ln Danza
y result6 un verdadero desastre por la d ia pop que
ahi reino.

Mi vida en la danza. . . Muy pronto cumpliré cincuenta por
ese mundo tan lleno de sorpresas: jQué horror! Pero pensandolo
bien todavia faltan muchas cosas por hacer. Ojala me fueran
concedidos otros cincuenta aitos. . .
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1926
1943-1944
1945

1947-1948

1948

1949

1950

1951

Felipe Segura:
una cronologia

Nace en la ciudad de México, el 1o. de enero.

Estudios en la Academia Cinematografica de México.
Estudios en la Escuela Nacional de Danza, cuerpo de
baile del Ballet de la Ciudad de México.

Beca enel Ballet Arts School de Carnegie Hall. Estudios
con Vera Nemchinova, Anton Dolin, Nina Stroganova,
Vladimir Dooukidowski, Yeichi Nimuya, Marian Ladre,
Edward Caton. Actuaciones con el American Ballet
Theatre.

Estudios con Sergio Unger y Nelsy Dambre. Miembro
de la Academia de la Danza Mexicana. Estudios con
Anna Sokolow. Temporada de la Opera de Bellas Artes.
Miembro del Ballet de Cuba de Alicia Alonso. Gira por
Centro, Sudamérica, provincias cubanas y México.
Primer bailarin del Ballet de la Ciudad de México. Mon-
taje de El lago de los cisnes, por primera vez con elenco
mexicano.

Bailarin huésped del Ballet de Nelsy Dambre.

Estudios en Los Angeles con Bronislava Nijinska y Mi-
chel Panaieff.

Participa en la pelicula Hans Christian Andersen con el
Ballet de Roland Petit.
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1952

1953

1954-1963

1958-1959

1960

1963

1963-1968

1969

1970-1971

Con Nelsy Dambre, fundacion de la escuela y la compa-
fiia de danza de El Salvador.

Estudios en Paris con Olga Preobranjenska, Paul Goubs,
Nora Kiss y Alexander Volinine; en Londres, con Sta-
nislas Idzikowsky.

Participa con el ballet de Paris de Roland Petit, el Ballet
de Champs Elisées, el Grand Ballet du Marques de Cue-
vas, Ballet Real de Dinamarca y el Ballet Espaiiol de
Teresa y Luisillo.

Temporada inaugural del Teatro Fibregas, opereta Orfeo
en los infiernos de Guillermo Keys; Ballet Concierto de
Meéxico, en sociedad con Sergio Unger como primer bai-
larin y director artistico; a partir de 1961 como director
general, Temporadas en el Teatro de Bellas Artes, Teatro
Fabregas, giras a provincia, Estados Unidos, television,
temporadas de Opera nacional e internacional.

Series de television: Concierto, Noches de gala, Café
Oro, Nescafé, Mexicana de Aviacion.

Sociedad con Amalia Herndndez para la estructuracion
del Ballet Folklérico de México, como director artistico.
Funciones en la ciudad de México, giras a Chicago, Los
Angeles y San Francisco.

Contrato con el INBA para volver oficial a Ballet Con-
cierto de México, con el nombre de Ballet Clasico de
Meéxico. Rompimiento con el INBA.

Forma de nuevo Ballet Concierto de México y abre una
escuela anexa a la compaiiia. Giras, series de television,
festivales de danza del INBA, Juegos Florales de Maza-
tlan, series de television como conductor.

Director del Ballet de las Américas, giras a Estados Uni-
dos y Centroamérica.

Director de Produccién de las dos compaiias de Ballet
Folklorico de México, el Ballet de las Américas, el
Ballet de los Cinco Continentes y Ballet Clasico 70.
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1971

1973

1976
1977

1978

1979

1982

1983

1985-1995

Director Artistico del Ballet Clasico de México del INBA.
Medalla de oro y trofeo por mis de veinte afios en la
danza, en el Festival Mundial del Folklore en Guadala-
jara, Jal.

Ballet Clasico de México cambia de nombre a Compaiiia
Nacional de Danza; funge como director artistico y co-
redgrafo. Temporadas de opereta, pera nacional e inter-
nacional, giras, series de television, funciones escolares,
festivales, como el Cervantino y el de Monterrey.
Diploma del curso de Metodologia cubana.
Coreografia, direccion y produccion de El lago de los
cisnes en el Lago de Chapultepec.

Huésped de honor del gobierno de la URSS para el Con-
curso Internacional de Mosci. Invitado de las escuelas
de Moscu y Leningrado (San Petersburgo).

Coreografia colectiva Fiesta Infantil Cri-Cri.
Homenaje en la ciudad de Orizaba; huésped distinguido
de la ciudad, diplomas y medalla.

Homenaje en la ciudad de Guadalajara por treinta y cua-
tro afios de actividad en la danza.

Serie de television con Juan José Arreola, dialogos.
Medalla de oro y Premio al mérito en la misica y la dan-
za, otorgado por el presidente de la Repiiblica.
Cancelacién del contrato como director artistico de la
Compaiiia Nacional de Danza.

Estudios de investigacion.

Nombramiento como investigador del Centro Nacional
de I igacion, Infe ion y D ion de la
Danza, por homologacion.

Colaboracion en la Memoria de Danza para la celebra-
cion de los cincuenta afos del Palacio de Bellas Artes.
Se inicia como conductor de Charlas de Danza, entrevis-
tando bailarines, coreografos, misicos, pintores y técni-
cos para formar una historia oral de la danza; ha
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a mis de i jes, labor que
continda hasta la fecha.
Organizador de los homena)es Una vida en la Danza, a

partir de 1985, diez celeb laSalaC
en el Teatro de la Danza y en el Teatro de Bellas Artes.

do del proyecto del Diccionario mexicano de la
danza.

Investigaciones para elaborar articulos, libros sobre al-
gunos protagonistas importantes de la danza en México,
como Gloria y Nellie Campobello, Sergio Unger, Amalia
Hernandez, Sergio Franco, Nelsy Dambre y Mariano
Tapia.

Conductor del programa El espectdculo sin limites, en el
area de danza.

Conferencias en diversas instituciones y escuelas.
Homenajes por cincuenta aiios en la danza, por la Com-
paiiia Nacional de Danza y por el gobierno del estado de
Coahuila.
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Felipe Segura: una vida en la danza de Alejandrina

Escudero, se termind de imprimir en el mes de julio de

1995, en los talleres de Grupo Editorial Gaceta, S. A.
Intervinieron:

Diseito y formacién Yalma Hail Porras
Atahualpa Ceballos B.

Fotomecdnica . .. ....... Patricia Flores Gonzlez
Tonatiuh Ceballos B.

Impresin ... ......... David Esteban Hemindez
Encuadernacion . . ... ............ Ramén Mata

La edicién consta de 1,000 ejemplares impresos en papel
cultural de 37 kes. para interiores y cartulina couché
cubierta de 139.5 kes. para portadas.

Los textos se elaboraron en News Serif 9, 11y 20 pts.






b Alejandrina Escudero liene
. una formacion muy vasta

? en el drea de humanidades;
sus estudios de lileratura ¢
historia le dan la
posibilidad de comprender
y manejar dos elementos:
la palabra y la accion.
Ambas aparecen en este
libro y nos llevan a
conocer los secretos de
uno de los grandes de Ja danza académica de nuesiro pais,
Felipe Segura.

Alejandrina Escudero con gran dedicacion ¢ inteligencia
realizo numerosas entrevislas al maestro Segura y se dejo cautivar
por sus recuerdos, dandoles forma para que todos nosotros

los hechos y los motivos del artista. Asi conocemos
al bailarin, maestro, coredgrafo, director, promotor ¢ investigador,
no £6lo en su quehacer dentro de la danza sino también en su
realidad como ser humano, en su vida colidiana, en su
apasionamiento y enorme sentido del humor, y en su generosidad.

Este libro es una lectura obligada para todos aquellos
interesados en la historia de la danza mexicana, no solo porque nos
habla de I vida de un gran artista sino porque fue realizado por la

aulora con un cuidado y amor exiremos.
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