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RESUMEN

Este texto constituye un primer avance sobre la historia de la misica y la danza en
Carora (Venezuela) entre los siglos XVI y XVIII, evaluando la influencia de la Iglesia
Catolica. Se estudian las expresiones aborigenes y se analizan los modelos espafioles e
instrumentos musicales, abordando sus raices arabigas, y las manifestaciones locales.
Resalta el papel operativo y aculturador de la Iglesia, y la presencia de lo mudéjar junto
con las alusiones medievales y renacentistas, afectando —desde y hacia— la cultura
tradicional americana. La referencia sobre dos arpas en una capilla cercana constituye
una sintomatica pista sobre su papel y el que tuvo la madsicay la arquitectura como par-
tes de un sistema evangelizador, operando como una “machine a émouvoir”.

PALABRAS CLAVE Arpa; Carora; Danza; Iglesia Catolica; Musica

ABSTRACT

This text constitutes a first advance to the History
of Music and Dance in Carora (Venezuela) between
16th and 18th centuries, evaluating the influence
of Catholic Church. It studies the aboriginal
expressions, the disseminated Spanish models and
different musical instruments, deepening into their
Arabic roots, as on the local manifestations. It also
highlights the Church’s operative and acculturating
role, and the presence of the Mudejar together
with the Medieval and Renaissance allusions,
affecting —from and towards— the American
cultural tradition. The reference about two harps in
a near chapel constitutes a symptomatic clue about
their important function, as the one that music and
architecture had as part of an evangelizing system
that functioned as a “machine a émouvoir.”
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Carora; Catholic Church; Dance;

RESUMO

Este texto constitui um primeiro avango na histdria
da mulsica e da danca em Carora (Venezuela)
entre os séculos XVl e XVIII, a partir da analise da
influéncia da Igreja Catolica. Foram estudadas as
expressodes aborigenes e analisados os modelos
e instrumentos musicais espanhois, abordando
suas raizes arabes, e as manifestacdes locais.
Destaca-se o papel operacional e aculturador da
Igreja e a presenca do mudéjar, juntamente com as
alusdoes medievais e renascentistas, que afetam —
desde e para— a cultura tradicional americana. A
referéncia a duas harpas em uma capela préxima
é uma pista sintomatica de seu papel e da musica
e da arquitetura como parte de um sistema de
evangelizacdo, operando como uma “machine a
émouvoir”.
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A final del siglo XV se inici6 el proceso expansionista del
capital comercial de las monarquias europeas, dirigiendo buena
parte de sus esfuerzos ala conquista de nuevas tierras. Espaiia tuvo
especial protagonismo desde el arribo de Christophorus Columbus
al continente americano en 1492, quien manifestdé una curiosa
y particular sensibilidad respecto a los habitantes aborigenes,
a quienes descubrio con impacto y cierto encanto mientras se

aproximaba a la isla de Guanahani, luego llamada San Salvador:

venjan a las barcas de los navios a donde / nos estabamos, nadando, y nos
trayan papa / gayos y hylo de algodon en ovillos y / agazayas y otras cosas
muchas, [...] todo tomavan y daban de aquello / que tenjan de buena voluntad.
Mas me / parecid que era gente muy pobre de todo. Ellos / andan todos
desnudos commo su madre los pa / rio, [...] Y todos los que / yo vi eran
todos mancebos, que njnguno vide / de edad de mas de .XXX. afios. Muy
bien/hechos, de muy fermosos cuerpos y muy / buenas caras. Los cabellos
gruessos quasi / commo sedas de cola de cavallo, y cortos. [...] / D’ellos se
pintan de prieto, y / ellos son de la color de los canarios, njnegros / nj blancos,
y d’ellos se pintan de blanco, y d’ellos / de colorado, y d’ellos de lo que fallan.
[...] Ellos / todos a vha mano son de buena estatura de / grandeza y buenos
gestos, bien hechos. (COLON, 1976, pp. 86-87).

Misica y danza en torno a la Iglesia: Apuntes para una minima historia de Carora

Moisés Orlando Chavez Herrera

W ARS-2025-V.23



Lograron entonces inaugurar una ruta maritima que
favorecio lared comercial de intercambio con Europa y que implico
la absorcion de recursos para la manutencion del sistema militar
y elaumento de las riquezas de Espafia, figurando especialmente la
Iglesia Catolica como estratégico aliado que aporto a esta operacion
una marcada carga religiosa con impronta medieval. Los reyes se
interesaron por conocer esta nueva realidad americana, creando
para ello el cargo de cronista e iniciandose la produccidon de una
serie de detallados reportes donde se dio un énfasis a la descripcion
de la vida y las costumbres de las distintas etnias dispersas en el

territorio (PALACIOS, 2000, pp. 12-15).

COSTUMBRES INDIGENAS, CONQUISTA Y OCUPACION
DEL OCCIDENTE DE VENEZUELA

Conjuntamente con laocupaciondelastierrasylaexplotacion
de los recursos naturales y humanos, la Iglesia acompaiio la
insercion cultural espanola y europea a través de la via religiosa,
progresivamente implantando un sistema de capillas catedralicias
que tomaron como modelos las andaluzas (BEJARANO PELLICER,

2015, p. 206). Una vez establecida en el continente, la Iglesia

Catolica se convierte en la principal fuerza politica, econémica

Misica y danza en torno a la Iglesia: Apuntes para una minima historia de Carora

Moisés Orlando Chavez Herrera

& ARS-2025-V.23



y cultural de la operacidn, especialmente en un momento en el
cual habia sufrido un marcado debilitamiento de su poderio en
Europa, que culmind con la aparicion del cristianismo protestante
(GUIDO; PENIN, 1998, p. 289-290).

Lanecesidad de ensefiar y difundir la fe llevo a los espafioles
al aprendizaje de lenguas nativas, forzandoles a una convivenciay
adaptacion alas costumbres aborigenes. Los religiosos misioneros
que primero llegaron a Venezuela e iniciaron la labor educativa,
lo hicieron de la mano de los jeronimos de Santo Domingo, entre
quienes estaban los franciscanos y lascasianos, asentandose
finalmente cinco 0rdenes en el territorio: dominicos, franciscanos,
capuchinos, agustinos y jesuitas, dejando a finales del siglo XVIcinco
(5) arzobispados y veintiséis (26) obispados fundados en el actual
territorio venezolano (GUIDO, PENIN, 1998, p. 289; PALACIOS,
2000, pp. 46-49).

Fray Bartolomé de Las Casas escribio sobre el interés de los
indigenas hacia la musica y la danza, basandose en su fascinacion

por los "cascabeles", y explicando que:

la razon era porque los indios de esta isla, y aun de todas las Indias, son
inclinadisimos y acostumbrados a mucho bailar, y apara hacer son que les

ayude a las voces o cantos que bailando cantan y sones que hacian tenian
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unos cascabeles muy sutiles, hechos de madera, muy artificiosamente,
con unas piedrecitas adentro, los cuales sonaban poco y roncamente.
Viendo cascabeles tan grandes y relucientes y tan bien sonantes, mas que
a otra cosa se aficionaban y cuanto quisiesen por ellos o cuanto tenian,

curaban por haberles de dar... (PALACIOS, 2000, p. 40)

Tal como apunta Mariantonia Palacios (2000, p. 40): “Es esta
pasion de los indigenas por el baile una de las cosas que mas llama
la atencion de los europeos. Todos los cronistas describen con
bastante detalle las distintas coreografias de las danzas y fiestas de
los naturales”, en las que se empleaban conchas marinas, cascaras
de caracoles, tambores, maracas, flautas, sonajeros, botutos y
yapururos. Gonzalo Fernandez de Oviedo y Valdés en su Sumario
de la Natural Historia de las Indias (1526) describe los ritos de tipo
religioso de los caribes, que eran presididos por el cacique tocando
el atambor y los demas asistentes, que usaban caracoles y conchas
en las piernas para que sonasen, como si fuesen sonajas y cascabeles
(BEJARANO PELLICER, 2015, pp. 211-212); también Fray Pedro
Simon, en sus Noticias historiales de Venezuela (1627), enumera la
cantidad de instrumentos empleados por los caribes en una extrafia
ceremonia: “...teniendo todos los instrumentos de musica que

llevaban que no eran pocos, como trompetas, caracoles marinos,
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flautas, fotutos y otras, al son de ellos, cantando y bailando,
con sus arcos y flechas en las manos,...” (SIMON, 1998, p. 278).

Las etnias occidentales -situadas donde hoy se ubican las
ciudades de Barquisimeto, Carora, Coro, El Tocuyo, Quibor, etc. -
fueron la de los ajaguas o xaguas ubicados en la actual poblacion de
Rio Tocuyo, ayamanes en la sierra Matatere, caquetios en Bobare,
gayones o cayones en el valle del rio Turbio y jirajaras o xideharas
al norte del rio Tocuyo; todas pertenecientes a la cultura de los
arawacos (MOLINA, 2004, p. 21), y situadas en un area cultural que
alcanzo cierto grado de organizacion social en clanes de filiacion
matrilineal. Tenian una alta densidad poblacional, con cierto tipo
de estratificacion social, y cultivaban yuca, maiz y otros productos
(QUINTERO, 1993, p. 8).

Tuvieron distintos rasgos y costumbres, y sus manifestaciones
culturales correspondieron a las cuatro vertientes definidas por
Charles Letourneau para clasificar las danzas: las de caza, guerra,
amory lasreligiosas o asociadas con fiestasrituales. Se diferenciaban
segun el sexo de sus integrantes y las actividades que desarrollaban;
en las de caza y guerra participaban solo los hombres, mientras que
alasdeamory culto se sumaban las mujeres. Otras celebraciones se
centraron en laidolatria, la magia, el curanderismo, los combates 'y
lamentos velatorios (GUERRERO RODRIGUEZ, 1994, pp. 167, 195).
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En laregion existieron rituales de curacion, de culto alos muertos
y fiestas agricolas, en las que se emplearon flautas de hueso y
sonajeros de ceramica (MOLINA, 2004, p. 21).

Se conoce sobre el baile de tura o estercuye -propio de
los ayamanes, gayones y jirajaras- en el cual se usaba un
instrumento similar a una trompeta, hecho de corteza vegetal
(especificamente bambusa o ture: especie tropical de bambu).
Tenia un caracter ritual y era vinculado con la fundacion de
poblados, la agricultura y lo colectivo, para la celebracion del
“dios maiz” durante las cosechas. Estaba dirigido por un capitan
de lafiesta; los participantes usaban arcos y flechas, se pintaban
el cuerpo con tinta de bariqui (almagre de color encarnado oscuro)
y, al final, consumian una bebida alcohdlica de maiz fermentado
(GUERRERO RODRIGUEZ, 1994, pp. 160-161, 183-184).

FUNDACION DE CARORA Y ESTABLECIMIENTO DE LAS ORDENES
RELIGIOSAS EN EL SIGLO XVI

Con la llegada de los espafioles al actual territorio venezolano,
se inicia el proceso de implantacion a través de la fundacion

de ciudades, entre 1498 y 1570, concentrandose inicialmente
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B Figura 1.

Félix Molina. Asentamiento en la costa
de Venezuela. Paraguana (Venezuela).
Revista Bigott, n. 49, afio XVIII.
Caracas: Editorial Arte, 1999, p. 150.

en la costa (fig. 1), desde donde partieron expediciones que
permanecieron en el occidente luego de varios intentos al oriente
(LOPEZ VILLA, 2003, pp. 389-390). De aquellas que salieron
desde El Tocuyo (1545) provino la fundacion de Carora, nombre
indigena que en 1546 designo las aridas sabanas tipicas del entorno.
El asentamiento tuvo diferentes ubicaciones entre 1569 y 1572,
producto de fallidos intentos fundacionales frente a la agresiva
oposicion de los nativos. La ciudad de “Nuestra Sefiora de la Madre
de Dios de Carora” pasé luego a llamarse “El Portillo de Carora” o

simplemente “Portillo” (SILVA, 1981, p. 170).
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Enlos documentos de la época se describe el precario estado
del territorio; “Pedro Agreda, obispo, escribe al rey en 1574 que
la provincia solo consta de ocho poblados: Coro, Barquisimeto,
Tocuyo, Trujillo, Nueva Valencia, Caracas, Caraballeda y Portillo”
(CALZAVARA, 1987, p. 18). Ademas de un capitan, alcalde,
justicia, regidores, escribano publico y cabildo, hubo un grupo
de religiosos que ensefiaron la doctrina cristiana en una pequefa
iglesia improvisada y basada en las construcciones indigenas
(SILVA, 1981, p. 169).

Eduardo Arcila Farias -citado por Palacios (2000) - sostuvo
que para el siglo XVIlos requerimientos fueron esencialmente
militares, porlo que los primeros pobladores “vinieron a América
como miembros de un ejército, pagados por la corona espafiola,
con laintencion de descubrir y conquistar tierras inicamente’;
fueron gente con distintos grados de cultura, como caballeros,
hidalgos, artesanos, campesinos, letrados, hombres de las artes
y analfabetas. También, a peticion de los reyes, venian musicos
y ministriles para alegrar y entretenerles; estos emplearon los
mismos instrumentos, canciones, costumbres, ritos y diversiones
que tenian en su tierra, trayendo vihuelas, timbales, cajas de

guerra, pifanos, clarines, trompetas y tambores; se cantaban
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Salvesy Te Deum, se entonaban villancicos y coplas, y se jugaban
toros y cafias (PALACIOS, 2000, pp. 43-44).

Una mayor presencia de religiosos fue necesaria para
continuar la evangelizacién de los nativos y cuidar las eventuales
desviaciones de los espafioles, quienes llegaron a adoptar ciertas
costumbres indigenas. Las distintas ordenes religiosas se
organizaron en provincias con un superior responsable, viniendo
desde Espafia o desde otra ciudad americana. A Barquisimeto,
Trujillo y Carora (fig. 2) llegod la orden franciscana, fundando
en la ultima el Convento de Santa Lucia (circa 1582) (PALACIOS,
2000, pp. 45-46; SILVA, 1981, p. 173).
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I Figura 2.

Vista aérea del tejido urbano de

Carora, ca. 1970. Carora (Venezuela).
Archivo Instituto Geografico de Venezuela
‘Simén Bolivar'.
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I MUSICA, DANZA E INSTRUMENTOS ALREDEDOR DEL SIGLO XVII

Lavida en América fue muy distinta de la que se desarrollo
en Europa. En el territorio espaifiol habia persistido durante casi
800 afios ladominacion y ocupacion musulmana, trayendo muchos
inconvenientes a la Iglesia Catdlica. América se convertiria en
el lugar ideal para la ensefianza y expansion del cristianismo,
especialmente porque nointervendrian moros, judios, musulmanes,
blasfemos ni herejes (PALACIOS, 2000, p. 46).

La influencia cultural del Oriente Medio, Irak, Persia [...], Siria y en
menor grado los judios, en la Espafia Islamizada, a partir del siglo VIII
y hasta mas alla del fin de la dominacion arabe en 1492, va a ser decisiva
tanto para la musica [cortesana y eclesiastica] como para la popular
europea [...] [Esto lo secundan] las famosas miniaturas de instrumentos
musicales agrupadas en dos cddices [...] Las Cantigas de Santa Maria
y Ellibro de ajedrez [...] (SALAZAR, 2000, p. 69)

En consecuencia, lamayoria delos instrumentos empleados en
el Medioevo y Renacimiento europeo y llevados a América tuvieron
raices arabigas, recibidas a través del rdbab, el kemanchd, el udy
el arpa arabigo-persa, entre otros. También, muchas de las danzas
aportadas pertenecian originalmente a la cultura arabe-andalusi, con

gran presencia musulmana (SALAZAR, 2000, pp. 69-84,153) (fig. 3).
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B Figura 3.

Isabel Aretz, Luis Felipe Ramon'y
Rivera. Misicos en el juego de los
locos. Instrumentos tradicionales en
Venezuela, 1959. Archivo Centro de
la Diversidad Cultural, 2006.
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En el Renacimiento espanol, la tradiciéon medieval y
las formas clasicistas tuvieron una continuidad hacia la Edad
Moderna. Esta fue la misma convivencia, medieval y clasica,
situada en la literatura y la musica renacentista -donde melismas
y cadencias orientales se unieron con canciones populares de
Italia y Francia-, percibida igualmente entre las artes plasticasy
laarquitectura, donde también se asociaba el arte mudéjar con las
formasy estructuras clasicas (MILLAS VALLICROSA, 2001, p. 104).
Reflejos de esto los encontramos en Carora, donde coexisten
techumbres mudéjares junto al clasicismo de las fachadas y de las
columnas, empleadas tanto en los templos como en las viviendas,
donde también se reprodujo el esquema arabe andaluz del patio
central (fig. 4). De modo similar ocurre en la musica tradicional
venezolana, en la cual existen rasgos arabigos reunidos con el
aporte europeo, indigena y africano, tal como sucede en los cantos
de trabajo del llano -en los que se emplean melismas similares
a los usados por los camelleros arabes beduinos-, también en el
polo margariteiio -derivado de la cafia arabe andaluza- y en los
sones de la batalla y el seis figureado del tamunangue -mezclas

de las culturas arabiga e hispanoamericana (SALAZAR, 2000,

PP- 126_127: 129, 154-155, 157)
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B Figura. 4.

La referencia arabiga en la
arquitectura venezolana. Ventana
tradicional de Venezuela, 2018.
Club Torres, Carora (Venezuela).
Fotografia de elaboracion propia.
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Los religiosos, ademas de evangelizar y ensefiar el
castellano a los indigenas, no solo les protegieron de la
explotacion, sino que ademas fungieron como maestros de musica
y fueron sus guias en el canto y en cdmo tocar instrumentos,
descubriendo en estos un gran talento, dominio, gusto y facilidad
para ello. La musica fue un recurso empleado en la formacion
religiosa, siendo también aprovechada en oraciones y misas
(PALACIOS, 2000, pp. 47-48).

Junto con muchos de los instrumentos de la época, trajeron
el organo -elemento esencial y protagdénico en la iglesia-,
incluyéndose en los templos, donde participaron musicos
espafioles para ejecutarlos y repararlos, o formando en esto a
los nativos. En una carta del obispo Bafios y Sotomayor al Rey
Carlos II, en 1688, resalta las capacidades de los aborigenes
instruidos por los religiosos y musicos espafioles, reconociendo
a dos de ellos formados a expensas de la Catedral de Caracas,
uno de quienes ensefid a tocar bajon, chirimia y corneto a varias
monjas del Convento de la Concepcion, ademas de haber formado
al conjunto de vientos de la catedral y a otros grupos del lugar
(GUIDO, PENIN, 1998, p. 291).
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Destacan los escritos de Mariano Marti (1721-1792),
obispo de Caracas y Venezuela, quien en su gira por la Didcesis
de Caracas -que incluia la poblacion de Carora y el resto
del occidente venezolano- nos da cuenta sobre la actividad
eclesiastica adelantada hasta el siglo XVIII, refiriendo muchos
datos especificos sobre la musica'.

Sobrelapoblacion de El Tocuyo cuentaacercadela celebracion
de misas cantadas en las fiestas de Santa Barbara y San Antonio, asi
como otras en agradecimiento a la Virgen Maria. En Barquisimeto
dispuso la contratacion de varios organistas, especificando las
ocasiones en las cuales estos debian tocar; sugiriéo que hubiese un
esclavo que levantara los fuelles del 6rgano y que ademas tocara las
campanas, pudiendo ser reemplazado en ocasiones por el sacristan
menor, monacillos u otro. Menciono también el canto del Te Deum
en la Capilla de Nuestra Sefiora de la Paz y en la iglesia de Santa
Ana en Coro, y registrd en inventario una guitarra que servia para
acompafiar el rezo del rosario (MARTI, 20004, pp. 185, 223, 231-232).
Especificamente en Carora, aludid a la presencia de un érgano “bien
capaz” de diez registros corrientes y dos fuelles grandes, situado
en el coro sobre la puerta mayor de la iglesia parroquial -con una

tribuna de cinco varas y cuarta de largo y ancho, cercada por una
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baranda de balaustres torneados de roble-, donde también refirio
cantarse el himno Pangelingua y la antifona Sicut Servus (MARTI,
2000D, pp. 201, 228). En 1712 se conoce que ya existia un organista
parroquial cuyo nombre era Pedro Fernando de Avila, quien también
fue organista de la Cofradia de Animas en la misma parroquia
(CALZAVARA, 1987, p. 173). También hizo referencia alas preces y
ala oracion Deus Humillium Visitator en la Ermita de San Dionisio.

En esta época, la danza tuvo un episodio protagdénico y
particular, especialmente con la figura del “maestro de danza”
0 ballerino, surgido en Europa y llevado al Nuevo Mundo. En los
Discursos sobre el arte del danzado (1642), de Juan de Esquivel,

se evidencia que

la escuela de danzarideal aparece como una reunién ceremoniosa y retraida
del mundo: no se toleran gestos espontaneos ni conversaciones, las mujeres
quedan apartadas en una tarima - «que no estén con los hombres» -;
las danzas de cascabel [que era como se les llamaba a las coreografias de
inspiracion popular y naturaleza artistica] no se contemplan siquiera.
[No obstante,] Lo cierto es que el propio Esquivel se desmiente: también
él bailaba jacaras, zarabandas o chaconas; [después de todo,] eran bailes
ya ennoblecidos [...] [y, sin embargo,] todas ellas habian empezado como

esas «chapadancas» que tanto despreciaba (RODULFO HAZEN, 2022, p. 9).
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Curiosamente, Carora fue uno de estos asentamientos
donde habité un “maestro de danza” durante el periodo inicial de
la poblacidn. El cronista Juan Rodriguez Freyle escribid en 1636
sobre ciertos episodios de la época, revelando que Jorge Voto, habil
tafiedor de vihuela, habitd en Carora, donde tuvo una escuela de
danza, aunque a raiz de un crimen cometido debio emigrar a la
Nueva Granada, donde se establecid con su escuela en Tunja y
dando lecciones en Bogota (CALZAVARA, 1987, p. 26).

Estos maestros surgieron en el escenario europeo del
Renacimiento como personas de confianza en las grandes
familias, marcando la separacion entre la danza cortesanay la
popular, y volviéndose una expresion de las clases dirigentes.
Se encargaban tanto de la elaboracion de patrones coreograficos
como de ensefiarlos, con lo que se perdia la espontaneidad
dancistica y sus inclinaciones naturales (JARRIE, 1974,
pp. 17-18). Se situaron en una posicion intermedia entre la plebe
y la nobleza, y solian introducirse en las casas de las familias
acomodadas, tuviesen o no una escuela particular. Con ellos se
evidencio que la danza académica y aristocratica convivid y se
mantuvo mezclada con los bailes comunes, y que, a pesar de la

distincion y de estar instados a actuar como caballeros ajustados
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a los distinguidos ideales -alejados de los bailes corrientes-,
aplaudieron y reconocieron la gracia de los negros y del entorno
popular (RODULFO HAZEN, 2022, pp. 8-9).

LA DANZAY LA IGLESIA EN CARORA:
ORIGENES Y SINCRETISMO DEL TAMUNANGUE

El nacimiento de la danza esta asociado con el origen del
hombre y sus procesos de socializacion, desarrollando canto y gesto
como vias para compartir experiencias grupales, tales como las
derivadas del trabajo y la veneracidn de los astros, la mejora de la
siembraylacaza, ylaadoracion al sol, laluna y lalluvia. También
se danzd en los ritos para la fecundidad en el amor, el cortejo y la
conquista de la pareja, asi como para celebrar y liberar tensiones
(SALAZAR, 2000, p. 151).

Gran parte de las danzas del Renacimiento, que tuvieron
un origen popular y medieval, ademas de evidenciar una clara
influencia de origen arabigo, manifestaron un caracter amoroso o de
cortejo —alusivo ala seduccion-, incluso de pelea o combate, y una
conexion directa con el contexto cultural americano, revelando

en el escenario europeo, el evidente y contrastante mestizaje que
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simultaneamente se daba en el Nuevo Mundo. Algunos ejemplos
de estas son los siguientes:

- Canarios: era un baile popular de caracter exdtico y
extravagante, y muy comun en las cortes europeas del siglo XVIy
XVII. Es considerado inicialmente como pantomima y ancestro de
lajota, que provino de las Islas Canarias en escala desde las Indias.
Fue citado por Diego Pisador en 1552 y Thoinot Arbeau en 1612,
quien la consideraba particularmente salvaje. Fue expandido en
Europa con refinamientos y variaciones; inicialmente se bailaba
sin pareja, con un vivo zapateado, similar a un saltarelo. Se estilizo
posteriormente como danza en pareja, que atravesaba la sala a
modo de promenade danzado, hasta separarse. La musica esta en
modo mayor y su secuencia armoénicaes: I -IV/I/IV -V /I
(BEJARANO PELLICIER, 2015, p. 222; JARRIE, 1974, p. 9; CASTRO
BUENDIA, 2014, p. 33).

- Chacona: se caracteriza por su exotismo espafiol y su
proximidad con la zarabanda; es animada y licenciosa, de raiz
americana y se difundid en la segunda mitad del siglo XVI,
especialmente en Andalucia. Se bailaba sin pareja, con castafiuelas
y panderos. Tiene ritmo ternario y tempo moderado; esta basada

en un bajo ostinato breve e invariable, posee texto licencioso y es
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acompanada con guitarra y percusion. El modelo importado a las
Indias se escribié en modo mayor y una de sus secuencias armonicas
es la siguiente: I - V - VI - IV - V - I (BEJARANO PELLICIER,
2015, p. 225; CASTRO BUENDIA, 2014, p. 30; JARRIE, 1974, p. 10).

- Moresca: se origind en Espaiia durante la Edad Media.
Tiene influencia arabiga y esta vinculada con la lucha entre
cristianos y moros. Es una danza-espectaculo ejecutada con
cascabeles fijos a las piernas, que puede desarrollarse a solo 0 en
pareja. Sus pasos se adaptan al gusto de cada pais y publico donde
se practica, sin embargo, su origen medieval define una fuente de
complejidad. Al bailarla, los participantes se pintaban la cara de
negro y usaban cascabeles en las piernas. Fue popular entre los
ballets del Renacimiento y las festividades del Corpus en Espafia
(CASTRO BUENDIA, 2014, p. 48; JARRIE, 1974, p. 16).

— Pasacalle: es una danza exoética proveniente de Espaifia a
principios del siglo XVII. Su nombre aludia a la danza de “pasar
calle” de los musicos ambulantes. Es similar a la chacona, pero es
danzada con mas vivacidad; tiene una estructura ritmica de tres
tiempos, en cuyo discurso musical desarrolla variaciones sobre un
bajo, que se usaba para cantos, aunque en las fuentes de la época

predomina su version instrumental. Esta escrita en modo menor
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y su secuencia armoénica es: Im -VII - IV® -V /Im - V* - IV° - V
(CASTRO BUENDIA, 2014, p.4; JARRIE, 1974, p. 20).

- Zarabanda: aparecio en el siglo XVI como muy viva y
también cantada, con palabras y gestos lascivos y villanos, que
evocaban una mimica sexual precisa y apasionada, prohibida por
Felipe Il en 1582. Entre los siglos XVII y XVIII se convierte en una
danza lenta en las suites instrumentales. Sunombre alude a una
flauta indigena de Guatemala, y como la chacona, es una danza
exotica de ritmo ternario y moderado, llevada a Europa desde
Ameéricay expandida en Andalucia. Fue bailada por mujeres solas
o parejas: la mujer con castafiuelas, y el hombre con tambor y
cascabeles. Se volvid danza de sociedad en 1618 en la corte espaiiola
y en 1625 en la francesa, alli mas pulida y decorosa. Esta escrita
en modo mayor y su secuencia armonicaes: 1 -IV/I1-V -V
(BEJARANO PELLICIER, 2015, p. 224; CASTRO BUENDIA, 2014,
P- 29; JARRIE, 1974, pp. 24-25).

En este mismo periodo, otro grupo de danzas igualmente
fueron incluidas en el escenario espafiol y americano, pero de
clara procedencia africana, como el zarambeque o zumbé, que
lo llevaron hasta América y resulto ser visto en Espafia como

novedad indiana hacia el siglo XVII; el cumbé o paracumbé,
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con movimientos licenciosos, cuyo desarrollo musical subraya
las armonias dominante y tonica, en una estructura ritmica de 3/4
y 6/8; y el zambapalo, una danza grotesca que llegd a Espafia desde
Ameérica en el siglo XVII (BEJARANO PELLICIER, 2015, p.222;
CASTRO BUENDIA, 2014, pp. 41-42). También estuvo el guineo,
danza alegre y bulliciosa, de movimientos rapidos y apresurados,
probablemente traida desde Guinea, y bailada inicialmente por
los negros africanos (CASTRO BUENDIA, 2014, p. 40). En Espaiia
muchas de estas también gozaron de gran popularidad durante
el Siglo de Oro, llegando algunos bailes de “baja cuna”, como la
zarabanda y la chacona, a gozar de prestigio también entre los
aristocratas (RODULFO HAZEN, 2022, p. 1).

La danza lleg6 a ser “una escuela para moldear la figura
hermosay el buen caminar que se exigia a las damas y caballeros”,
y también se mezcld con las armas y las pruebas de fuerza.
No obstante, la danza aristocratica tendio a anular el erotismo
inicialmente inserto en aquellas de origen popular y americano
-incluso hasta muy entrado el siglo XVIII (RODULFO HAZEN,
2022, pp. 1-2) -, volviéndose estas mas abstractas y rigurosas
en la medida en que se incorporaron al dominio del arte, para

asi poder insertarse en el espacio escenificado de la corte y
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de la burguesia. Como resultado, posteriormente las danzas
de la época fueron transformandose mediante un proceso de
binarizacidon, que en el contexto caribefio tuvo efectos desde
el siglo XVIII, con el surgimiento del ritmo sesquialtero en la
musica popular, amulatada y basada en danzas europeas de salon
(como la contradanza o country dance, el minuet, el passepied,
el rigaudon, etc.); es ese grupo de expresiones culturales en las
cuales se identifica la recurrencia y difusion de América y Africa
como tematica de las manifestaciones coreograficas y musicales
en ese periodo, tal como se pudo constatar en Sevilla durante los
siglos XVIy XVII (BEJARANO PELLICIER, 2015, p. 207; GARCIA
DE LEON, 2002, pp. 123, 160).

Aquellas que causaron revuelo a finales del siglo XVI no
se originaron en circulos prestigiosos, aunque tampoco en lo
tradicional, mas, se conectaban con determinados grupos sociales
y raciales. Las jacaras venian de los rufianes y las rameras; el
zarambeque, el ye-ye y el guineo de los negros; la zarabanda y
la chacona de los indianos, gitanos, mulatos y mozos apicarados;
eran todos bailes de gentes que habian roto sus vinculos con su
tierra de origen, con las normas de la honestidad o con la familia.

Resultaban ser la expresion de la vida libre y airada, lejos de las
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atadurasy obligaciones. Al final, el baile y la musica tuvieron que
desprenderse de sus rastros vulgares para poder exteriorizar su
sustancia artistica, aunque llevando alos mulatos, negros y gitanos
hacia este exclusivo universo (RODULFO HAZEN, 2022, pp. 5-7).
Bejarano igualmente arguye que la recepcion y predominio de las
danzas sobre negros e indigenas en el contexto espaiol se debe a
los principales valores de vistosidad y originalidad que la danza
asumio en su creciente proceso de sofisticacion caracteristico
de la época (BEJARANO PELLICER, 2015, p. 220).

En la Iglesia Catdlica la danza se integro a los oficios
liturgicos de San Isidoro de Sevilla como nuevo modo de expresion.
No obstante, la unificacion liturgica producida en los siglos X y
XI conllevo la supresion de esta durante el canto de los himnos 'y
antifonas. Entre los siglos X1y XII, a pesar de la oposicion del clero,
se hicieron danzas frenéticas durante las ceremonias funerales,
prolongandose con éxtasis e histeria durante la gran peste, hacia
el siglo XIV. La danza renacio en ciertas iglesias en el siglo XV,
como evidencia la bula del Papa Eugenio IV en Sevilla, cuando se
empled en la adoracion al Santisimo Sacramento -como aun se
aprecia, actualmente- con el baile de los seises en la Exposicion

Mayor. En el Renacimiento, las procesiones fueron animadas con
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danzaritual, aunque quedan en el catolicismo como un fendmeno
puntual (JARRIE, 1974, p. 14; CALVO, 1994, p. 150).

Calzavara (1987) informa que una de las primeras
referencias sobre la danza en Venezuela data del afio 1575, cuando
en Caracas se organizaron bailes y comedias para la fiesta del
Corpus, con distribucion en grupos segun las diferencias raciales.
Las celebraciones respondian a las fiestas eclesiales, tales como el
Nacimiento del Sefior, los Reyes Magos, Semana Santa, San Juan
Bautista y otras. La que cobré mayor importancia para el momento
fue la de Corpus Christi -que fue parte de la tradicién medieval®-,
en la que se salia en procesion con el Santisimo Sacramento,
incluyendo figuras danzantes (PALACIOS, 2000, p. 59).

El obispo Marti hizo muchareferencia alas fiestas populares,
bailes y fandangos acompafiados por comedia y teatro, en los que
participaba toda la poblacion, y que por asociarse con celebraciones
religiosas y prestarse a gran cantidad de desordenes produjeron
gran escandalo, ya que “las diversiones y bailes eran aceptados...
siempre y cuando fuesen honestos”. Sobre todo, se inquietaba
con los bailes entre hombres y mujeres que se entrelazaban,
entre los cuales estaba “la coxa” (1a coja), “la gayta”y “la grupera”.

También reprobd la injerencia de licor y las borracheras con las
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que culminaban estas celebraciones. Se conoce sobre la aprobacion
de larepresentacion de piezas teatrales y danzas, dentro y fuera de
laiglesia, junto con la musica en la evangelizacién. Sin embargo,
fue en 1565 que el Concilio Toledano prohibio los bailes dentro de
lasiglesias, manteniendo el portico como limite para los musicos
y bailarines, aunque fue un mandato que en general no se cumplid
(PALACIOS, 2000, pp. 56-58).

Entre los reportes de Marti, resaltan una serie de reclamos
sobre fandangos, danzas y saraos en Carora. En su libro personal
recuenta la tradicidon de los altares al aire libre dedicados a la
Santa Cruz, San Juan, San Joseph y otros santos, en los cuales,
durante nueve dias, concurrian personas a velar y bailar a toda
hora. Cuenta que en Aregue se realizaban las fiestas en octubre
y Navidad, concurriendo mucha gente, incluso de vecindarios
cercanos, para bailar y hacer fandangos y juegos, sin mostrar nadie
ningun signo de moderacién. Ante esta situacion, alerté al cura
del lugar, pidiéndole que cerrara las puertas de la iglesia con la
vigilancia de un franciscano, asegurandose de tener el apoyo de
algun cabo. También se opuso alasinmoderaciones, bailes y juegos
durante la celebracion de la Virgen de Chiquinquira de Aregue,

cuando sucedieron irreverencias dentro del templo. Finalmente,
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reclamo el descuido del vicario del lugar sobre los desérdenes en
el hato de las cofradias, donde eran frecuentes los fandangos entre
criados, tanto esclavos como libres, en el contexto de los altares
dedicados a los santos (MARTI, 2000a, pp. 295-296, 302-303).

Tal como ocurria en Sevilla durante las fiestas del Corpus,
en América, la Monarquia y laIglesia también, antes que desterrar
estas expresiones y bailes populares, preferian “regular los
bailes y los cantares populares y reducirlos a un lugar decoroso’.
Asi, tras “los aspavientos y las ideas sobre el oscurantismo
de la sociedad confesional del barroco”, prevalecia “la idea de
que habia una honestidad posible en los bailes mas sensuales”
(RODULFO HAZEN, 2022, pp. 7-8).

Es importante sefialar que, como indica Mariantonia
Palacios, el uso que dio Marti al término fandango no se referia a
la danza con ese nombre, sino que lo empled como sinénimo de
“alboroto” (PALACIOS, 2000, p. 344). Sin embargo, Christina Pluhar,
al hablar sobre la danza del Fandango -basandose en Giacomo
Casanova- explica que esta tuvo un origen tradicional y que en
el siglo XVIII fue realizada en parejas que expresaban actitudes
y gestos lascivos, comunicando una expresion amorosa cercana
al éxtasis, refiriéndose asi -curiosamente- al mismo caracter

lascivo de las propias manifestaciones que Marti condend. Pluhar
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significativamente agrega que esta acompano diversas fiestas de
celebracion, como el nacimiento de un hijo, el paso de una hija
a la edad adulta y los matrimonios, aunque paraddjicamente se
integraba a las fiestas eclesiasticas, como la del nacimiento de
la Virgen Maria (PLUHAR, 2006, pp. 15-16). Antonio Garcia de
Leon analogamente se refiere a este doble significado que implico
en la época el término fandango -neologismo andaluz de origen
africano-, empleado tanto para designar a la fiesta popular comun
en el “cancionero ternario caribefio” - caracterizada por sus bailes
zapateados- como también para denominar a un género o tonada
en modo menor que desde fines del siglo XVII aparecio en la musica
escrita, especialmente en Nueva Espafia’.

A estas fiestas y bailes se incorporaron también los
africanos -quienes tenian una gran aficién y vocacion para la
danza*-, organizados en cofradias segun sus etnias y venerando
determinados santos que usualmente constituyeron un simple
disfraz, escondiendo alguna deidad adorada originalmente en
sus tierras. Con esto, la Corona resaltaba la diversidad étnicay
cultural de las fiestas, pero no para exaltar la diversidad como
valor de los monarcas, sino para ponerse al servicio de un ideal

de heterogeneidad religiosa (BEJARANO PELLICER, 2015, p. 209).
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Segun Palacios (2000, p. 58), la primera cofradia de negros
registrada en Venezuela data del siglo XVII; suintegracion a estas
celebraciones fungié como vehiculo para oficializar la presencia
de los negros en la Iglesia Catdlica y convalidar su integracion
a las celebraciones publicas, donde participaron con danzas,
musicas e instrumentos originales de Africa®. Entre las danzas del
occidente venezolano también existio un baile africano conocido
como “Los negros” o chimbanquele, celebrado el dia de San Antonio
o de San Benito, donde participaban pardos o personas “de tez
prieta”, empleando un tambor alargado de un solo timpano, que
tendido sobre el suelo se tocaba con las palmas de las manos,
acompanandole simultaneamente otro integrante con golpes a
la caja del tambor con dos palos, llevando usualmente un compas
de % (GUERRERO RODRIGUEZ, 1994, p. 169).

Eltamunangue, caracteristico de Caroray otros asentamientos
larenses -y vinculado con el chimbanquele- retine un conjunto de
danzas de origen africano y europeo y alude a una fiesta agraria
con significacion religiosa y devocional, asociada con el tiempo
lluvioso y los cantos de fertilidad (fig. 5). Su religiosidad llego
mediante la veneracion de San Antonio de Padua, e igualmente

a través de la afladidura de “la Salve”, cantada como cierre en
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algunos lugares. Esta suite tiene diversas combinaciones en la
cuadrilla de baile, caracterizadas por el galanteo y el cortejo.
Se interpreta con instrumentos de cuerda pulsada de raiz arabe,
como el cuatro, cinco y seis -los cuales comparten afinaciones muy
similares a las de la vihuela de mano del siglo XVIy de la guitarra
barroca europea, manteniendo los “temples” que se observan
en los métodos de los siglos XVI y XVII- ademas del pandero,
tambores cumacos, maracas y palos o laures indigenas. Entre sus
danzas, el son del Seis figureado, presentado por tres parejas de
baile, desarrolla figuras circulares envolventes de origen arabigo,
que son enriquecidas con estrellas, rosetas, cestas y otras venidas
de lo arabe andalusi. Es posible conectar este y otros sones con el
caracter exotico y audaz de algunas danzas populares tipicas del
Renacimiento, como los canarios, la chacona y la zarabanda, cuya
extravagancia y lascividad originales comparten, ademas de la
raizamericana (SALAZAR, 2000, pp. 154-157; GARCIA DE LEON,
2002, p 118). De acuerdo con Garcia de Ledn, en el complejo de
danzas del tamunangue también se identifica la convivencia de
las formas binarias -pertenecientes a los géneros neoafricanos-
y ternarias, aunque no se diferencian de manera tan marcada

(GARCIA DE LEON, 2002, pp. 173-174).
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I Figura 5.

Isabel Aretz, Luis Felipe Ramén y Rivera.

Son o danza “La batalla” del tamunangue,
ca. 1950. Curarigua — Edo. Lara (Venezuela).
Archivo Centro de la Diversidad Cultural, 2006.
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El obispo Mariano Marti no se equivoco ni exageraba al
reprender y corregir las desviaciones y perversiones en Carora,
que no fueron exclusivas de este pequefio pueblo, ya que como
cuenta Alejandro Martinez sobre las “casas del fandango” en
Meéxico, eran lugares para, a través del baile, dar rienda suelta a
los placeres corporales, pertenecientes a la “moda diablesca” que
denuncio fray Nicolas Montero en 1766, y que introdujo en ese
lugar “un Demonio (que ya se fue) en forma de Muger que bino
de Bayadolid” (MARTINEZ DE LA ROSA, 2013, p. 121).

LA CAPILLA DE EL CALVARIO EN EL SIGLO XVIII: EL ARPA EN LA
EVANGELIZACION Y LA “MACHINE A EMOUVOIR” DE CARORA

A diferencia de las épocas anteriores, Venezuela entro en un
periodo de estabilidad en el siglo XVIII, en el que la vida resultaba
mucho mas pacifica, pero también mas ceremonial y artificiosa
(GUIDO, PENIN, 1998, p. 292). Producto de la prosperidad simultinea
con las Reformas Borbodnicas, se produce un crecimiento de la
poblacidn y la extension urbana, buscando cada grupo social la
expresion de su propio espacio fisico. La arquitectura asumio

un marcado caracter espafiol con raices musulmanas, aunque
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simultaneamente se emplearon técnicas y materiales utilizados por
indigenas y africanos (LOPEZ VILLA, 2003, pp. 553-556, 558-564).

Para el momento, un particular sistema surgio en el tejido
urbano de Carora: “Ai a las entradas de la Ciudad, en simetria,
formando un Crucero, quatro Capillas decentes de la Santisima
Cruz, cuia fiesta solemnizan el dia de su Invencion” (SILVA,
1981, p. 173). Con este, la Iglesia erigié un grupo de templos que
definieron los hitos de un esquema cruciforme asociado con
los distintos barrios del asentamiento. Fueron las iglesias y
capillas -como las mencionadas- junto con las viviendas de las
clases dominantes, donde se depositd gran parte de la retdrica
arquitectonica distintiva y simbdlica espafiola (LOPEZ VILLA,
2003, pp- 558-564). Alli destaco la del barrio El Calvario, reformada
en 1777, que siguid el modelo medieval aislado de los templos
de una nave y contrafuertes en sus caras posterior y laterales.
Resalta la coexistencia de su cubierta mudéjar y la fachada-retablo
neoclasica de tres franjas con pilastras, mas la forma sinuosa
que corona la fachada frontal, elaborando “amaneradamente”

la esencia triangular del fronton clasico (fig. 6).
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B Figura 6.

Capilla del barrio

El Calvario, 2018. Carora (Venezuela).
Fotografia de elaboracion propia.

En los inventarios de la Capilla se identifican los distintos

bienes y objetos empleados en cada periodo, incluyendo las
esculturas, cuadros y mobiliario que ocuparon ese espacio.
Especificamente en el texto que extiende el registro iniciado el 23
de enero de 1788, firmado por el capellan Juan Vicente Espinosay
el notario publico Juan Antonio Anzola, aparecieron anotadas dos

arpas, descritas de la siguiente manera: “Una Harpa de buen uso con
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sus aparejos correspondientes [...] Ytt. Una harpa mas de la Santa
Cruz buena”(ANZOLA et al., 1778) (fig. 7). ;Qué implica, pues, la
presencia de estas harpas? ;Qué papel tuvieron en el contextodela
Iglesia Catolica?, y en vista de que en la actualidad no se conservan
estos instrumentos descritos, ; Como pudieron haber sido? ;Cuales

fueron sus caracteristicas?
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I Figura 7.

Paginas del inventario donde se regis-
traron las arpas, 1778.

Archivo Histarico de la Dioce-

sis de Carora (Venezuela).

Fotografia de elaboracidon propia.
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Lamusica constituyo paralalglesia un elemento caracteristico
delareligion, como medio expresivo en la exaltacion de la oracion,
donde el arpa tuvo un papel especial, siendo un instrumento auxiliar
en el proceso de expansion cristiana. En el contexto de la iglesia
espafiola de los siglos XVI al XVIII, fue un instrumento armonico
y ejecutante de la realizacion del bajo continuo, con acordes que
completaban la armonia de las voces e instrumentos. Igualmente
tuvo una significacion especifica en la figura biblica del rey
David, quien se acompafiaba con ésta los salmos de alabanza y
aliviaba los nervios del rey Saul. También la forma del bastidor
triangular represento a la Santisima Trinidad, y los modelos de
10 cuerdas se asociaron con los mandamientos de la ley mosaica
(CALVO, 1994, pp. 147-148, 151).

Las distintas arpas americanas vienen a ser el mismo
instrumento europeo con ligeras variantes, fundiendo los modelos
espafnoles con la artesania local, naciendo de los elementos
naturales del contexto (clima, latitud, maderas, etc.), y de las
exigencias técnicas locales. En esencia, el tamaifio del arpa criolla
americana corresponde al del modelo espaiiol del siglo XV, asi
como su encordadura variable, afinada diatonicamente y con un

clavijero de ondulacién en “ese”. Su afinacion sin alteraciones
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obliga alos intérpretes a temperarla segtin la tonalidad de la pieza.
Su variante con columna recta, conocida como arpa gotica, se
uso hasta el Renacimiento, cuando fue introducida en Ameérica.
Antonio Garcia de Ledn precisa que -a pesar de que a inicios del
siglo XV se distinguian dos tipos de arpas, una diatonica de 25a
27 cuerdas, y otra cromatica con 27 o 29 cuerdas diatonicas y 15
0 18 cromaticas- fue el arpa diatonica medieval transformada
progresivamente a manos de mestizos, negros y de las “castas’,
el instrumento mas popular del periodo hispanico en toda
América -especialmente durante el siglo XVII-, y ademas es
el prototipo que ha persistido actualmente como herramienta
melddica popular en diversas regiones del Caribe (como en
Colombia, Veracruz y Venezuela)® (CALVO, 1994, pp. 153-154;
SALAZAR, 2000, p. 77; GARCIA DE LEON, 2002, pp. 115-116).
Tal como indica Fernando Guerrero, el arpa en Venezuela se
ejecuta probablemente desde lallegada de los espafioles al territorio
americano, aunque seguramente a partir de la mitad del siglo XVTI.
Por su tamarfio, sencillez de construccion, claridad en su ejecuciony
sonoridad, fue rapidamente adoptada por los pobladores del lugar.
En una investigacion sobre el arpa de un orden en Espafia durante

los siglos XVIy XVII, publicada en “The American Harp Journal”,
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B Figura 8.

Attr. a Domingo Vital Gamez. Angel
tocando el arpa. Pintura de uno de los
modelos de arpa diaténica existentes

en Venezuela, ca. 1750. Detalle del

Armario del Nacimiento. Coleccion

Museo Diocesano de Coro (Venezuela).
Calzavara, 1987, p. 61.

vol. 9, en 1983 -citada por Guerrero Bricefio- Ann Griffiths hizo

referencia al traslado del arpa de un orden a Venezuela (GUERRERO
BRICENO, 2016, pp. 47-48, 50) (fig. 8).

Existen documentos referentes a arpas con clavijas de hierro,

como la perteneciente a Diego Antonio de Molina en 1719, cuya
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construccion fue corriente en el lugar desde el siglo XVII. También
se habla del arpa de Maria Lopez Regafion en 1747, con una varay
dos tercias (aprox. 1,Jom) de alto, 32 clavijas y diapason torneado,
similar a algunas de las actuales arpas criollas venezolanas. La
ejecucion de este instrumento se extendio a todos los sectores
sociales en el siglo XVIII; ademas de que fue apreciada por las sefioras
de los centros urbanos, también fue ejecutada normalmente por
indigenas y negros’ (SALAZAR, 2000, p. 80).

El arpa llego a estar asociada con las funciones del culto
religioso, supliendo en ocasiones la falta de otros instrumentos
armonicos mayores, como el organo, en los templos menores
y capillas -principalmente debido a su facilidad de traslado-,
como se evidencia en la poblacion de Santa Lucia, en 1800 (fig. 9)
(CALZAVARA, 1987, p. 60; GUERRERO BRICENO, 2016, p. 69).
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I Figura 9.

Isabel Aretz, Luis Felipe Ramon'y

Rivera. El arpa venezolana de los

Llanos, otro modelo de arpa criolla,

de mayor altura y proporcion que el

de la imagen anterior, ca. 1950. Edo.
Guarico (Venezuela). Archivo Centro de la
Diversidad Cultural, 2006.
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Damian Bayon aporta claves adicionales que develan su papel
dentro de un conjunto mas complejo. Habla sobre la incidencia
que los elementos integrantes del templo tienen en la creacion
arquitectonica in se, operando como un calificativo o afiadido
sobre una obra pensada con sencillez y claridad volumeétrica.
Destaca la iglesia o templo del sur de América como complejo
significante, que no es posible asumir como una “caja de muros”
separada de su “contenido”. Alli funciona un concepto totalizador,
y cualquiera de sus episodios tendra que ser visto como integrante
de un esfuerzo de todos los elementos puestos a significar. Todas
las piezas se refuerzan entre si, trascendiendo cada aporte al puro
campo de la vista, y prolongandose hacia el sonido, con la musica
y los instrumentos, las campanas, las oraciones y al perfume del
incienso esparcido en las naves, produciéndose como resultado
el rapto de todos los sentidos. El conjunto trabaja tanto desde el
exterior -masa, decoracion esculpida en la fachada- como al
interior -con los retablos dorados o policromados, la silleria del
coro y de los confesionarios, los lienzos, alfombras y atriles-
convirtiéndose en el sentido lecorbusieriano de la “maquina de

habitar”, en una “méaquina de orar” (BAYON, 1974, pp. 26-27).
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I EPILOGO

La presencia y dominio de las monarquias europeas en
América, desde cercadel siglo XVI, conllevaron un extenso, complejo
y combativo proceso en el que, adicionalmente, se favorecio un
amplio y rico intercambio cultural. Los escritos de los cronistas de
la época quedan hoy como la principal fuente para el conocimiento
de las tradiciones aborigenes, tales como sus expresiones de
tipo cultural. Entre las fiestas y ritos del occidente venezolano,
las manifestaciones musicales y dancisticas son expresiones
primitivas asociadas que revelan la estrecha relacion entre los
instrumentos musicales de los indigenas y sus conocimientos
coreograficos (GUERRERO RODRIGUEZ, 1994, p. 152), ligados con
sus costumbres cotidianas y modos de vida.

La expedicion europea fue acompafiada por la Iglesia,
operando en medio de una considerable limitaciéon material y
estableciendo una estructura fundacional provisional debido
a los ataques de los aborigenes rebeldes, como los ocurridos en
Carora. La evangelizacion a gran escala no inicid inmediatamente,
teniendo que asentarse primero los poderes y lograr el control
sobre las etnias y el territorio; esto explica el hecho de que las

expresiones artisticas nuevas auin no surgieran al inicio del siglo
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XVIni menos en reducidas poblaciones como Carora, limitandose
a las costumbres y repertorio europeos, en los se evidencia la
influencia arabiga traida por los espafioles, expresada en la musica
y los instrumentos, la danza y la arquitectura, yuxtapuestas con
las referencias clasicas del Renacimiento y del Barroco.

El aporte de los religiosos no se limito a la sola difusion
de la fe, sino que se desempefiaron como maestros de musica y
violeros (o lutieres), entre otros oficios. Se encargaron también de
formar alos nativos y africanos en la ejecucion del 6rgano y el canto
llano, de los cuales se presentaron varios ejemplos en Carora y las
poblaciones limitrofes. Particularmente, la presencia del “maestro
de danza” es una evidencia sobre la proyeccion de las distinciones
sociales existentes en el arte europeo, difundidas y adoptadas en
Carora. Se muestra el intercambio retroactivo cultural entre Europa
y América, especialmente en la musica y la danza, que encuentra
un claro reflejo en el repertorio musical tradicional de Venezuela,
como respuesta a la simultanea adopcion de los bailes populares
en Europa y su introduccion en el escenario de la nobleza y la
aristocracia. Clara Bejarano resalta que la concepcion unidireccional
de las relaciones musicales, que propone solamente la influencia

ejercida por Europa hacia América, resulta injusta e inverosimil,
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ademas de proyectar una imagen de superioridad europea. En ese
contexto, afirma que “la danza puede contribuir a poner de relieve
que el flujo cultural no fue unidireccional, sino que la cultura
musical espafiola también experimentd un enriquecimiento gracias
a sus contactos con Africay América” (BEJARANO PELLICER, 2015,
p. 207), un acercamiento multicultural fértil y perceptible en el cual
las influencias nunca dejaron de circular entre Espafia y Ameérica.

El nivel del mestizaje en la musica ha sido tan marcado que

Antonio Garcia de Ledn afirma que

[resulta] un ejercicio absolutamente innutil tratar de indagar el origen de
cantosy danzas asociados ala Carrera de Indias, pues éstos formaron parte del
mismo trayecto (pavanas, gallardas, danzas del hacha, pasacalles, chaconas,
zarabandas, etcétera), y son ahora dificiles de “congelar” en su transcurrir

permanente de viaje y tornaviaje (GARCIA DE LEON, 2002, p. 70).

La sancidon eclesial, en particular sobre los bailes y
celebraciones populares -tal como afirma Ignacio Rodulfo-,
fue muy importante para la vida artistica de todo el mundo
hispanico, ya que garantizé una continuidad y licitud sin las
que no se entiende la “elevacion” de algunas de estas expresiones

musicales y dancisticas, hecha luego por la aristocracia. Todos los
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bailes amparados por la religion se convirtieron en fenémenos
verdaderamente generales y populares, cuyos valores resaltaban
su condicion de eventos que invitaban y atraian universalmente
a todos los fieles, ademas de -en general, todas ellas- favorecer
el mestizaje cultural, coreografico y musical, conformando un
ejemplo de mestizaje cultural intercontinental (BEJARANO
PELLICER, 2015, p. 227; RODULFO HAZEN, 2022, p. 8).

Los datos sobre el arpa y su rol en la Iglesia conforman
precisas referencias de lo que pudieron ser las caracteristicas, uso,
papel especifico y significacion en el contexto eclesiastico, de las
arpas que existieron en la Capilla del barrio El Calvario de Carora,
una edificacion que a final del siglo XVIII no se centrd ni basé en el
puro estimulo visual, sino en lo multisensorial y fenomenoldgico,
en el contenido moralizador y edificante, con una base teoldgicay

simbélica que potencid la integracién artistica®.
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I Figura 10.

Espacio interior de la capilla.

Una “machine a émouvoir” en Carora. Capilla
de El Calvario, 2018. Carora (Venezuela).
Fotografia de elaboracidn propia.
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Asi, unaiglesia o capilla como esta, en su sentido efectivo, se
convierte, como dice Le Corbusier, en una “machine a émouvoir”
(fig. 10), tal como él mismo describe al Partendn en su libro

Vers une architecture (Hacia una arquitectura):

He aqui la maquina de emocionar. Entramos en lo implacable de la
mecanica. No hay simbolos agregados a estas formas; estas formas
provocan sensaciones categoricas; ya no hay necesidad de una clave
para comprender. Lo brutal, lo intenso, lo mas suave, lo muy fino,

lo muy fuerte®.

El “templo-maquina” aqui reflejado -alusivo tanto a la
Capilla de Carora como al resto de las iglesias hispanoamericanas
estudiadas por Damian Baydn, Mario Buschiazzo y Graziano
Gasparini, entre otros- se transforma, de un puro mecanismo para
orar, en un complejo sistema sensorial y polifonico, que impacta
y conmueve con fuerza e intensidad, la sensibilidad, la conciencia

y el anhelante espiritu del ser humano.
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NOTAS

1  La transcripcion de los textos originales de Marti en los que aparecen referencias a la
musica se encuentra publicada en el libro de Mariantonia Palacios (2000).

2 Laprocesion del Corpus Christi se realizaba anualmente en la Peninsula Ibérica. Fue una
costumbre heredada de los gremios que contribuyeron con estas procesiones, y en las que varias
compafiias competian para obtener premios a la mejor danza (BEJARANO PELLICER, 2015).

3 La palabra fandango es afroespaﬁola, posjblemente derivada del kimbundu fanda (fiesta)
y la terminacion espafiola -ango (GARCIA DE LEON, 2002).

4 los esclavos valian mas si cantaban o bailaban. Recibian clases de instrumentos
y composicion, ya que se les presuponian cualidades para la mdsica y la danza. Alfonso
Gonzalez de Najera, en el siglo XVII, describi6 a los esclavos negros como doéciles e
inclinados al canto, a tocar instrumentos como sonajas, tamboriles y flautas, y aficionados
a la guitarra (BEJARANO PELLICER, 2015).

5 Los bailes publicos de caracter profano que los esclavos africanos llevaban a cabo
en Sevilla, entre los siglos XVI al XVIIl, se hacian con el fin de conseguir fondos para la
cofradia que incluia a los negros de la ciudad. Estas fiestas publicas y visibles ante los se-
villanos constituyeron una fuente de inspiracion coreografica y musical, y el marco para
la simbiosis (BEJARANO PELLICER, 2015).

6 El arpa cromatica con pedales se desarroll6 posteriormente, en el contexto de la
masica “culta”, influyendo en modelos populares sofisticados, como el de Paraguay
(GARCIA DE LEON, 2002).

7 Entre los escritos del obispo Marti, se menciona a la mulata Francisca Antonia como
tocadora de harpay al mulato Rafael Chanique, como ejecutante del clave, ambos en Maracaibo
(PALACIOS, 2000, p. 54). También Calzavara (1987, pp. 58-60) comenta sobre el negro esclavo Juan
de Mata, quien tocaba el arpa con suficiente versatilidad en la actual Iglesia Catedral de Coro.
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8 Arianna Savall ha sefialado la similitud formal, primero revelada en la sobriedad y robustez,
y luego en la esbeltez, que reconoce en las distintas arpas medievales y |a estructura de los tem-
plos de la misma época. La misma ruta puede seguirse y comprobarse en la arquitectura de los
templos hispanoamericanos y la estructura formal de las arpas renacentistas espafolas y crio-
llas (venezolanas), en vista de que comparten un esquema estructural y constructivo proveniente
del Medioevo, ademas de que en ellas se emplean casi idénticas volutas y curvas compositivas
“manieristas” para definir el clavijero del arpa y el frontispicio del templo, e incluso el mobiliario
de madera al interior de la edificacion (SAVALL, 2020, p. 37).

9  Traduccion nuestra (LE CORBUSIER, 1925, p. 173).
10 Se afiaden un conjunto de libros y publicaciones periddicas para ampliar los temas

desarrollados en el articulo, asi como otros que sugieren un didlogo y contraste con la
historiografia latinoamericana general y brasilefia en particular.
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