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RESUMEN

La investigacion, estudié el problema: ¢Cuales son las concepciones de los docentes
del nivel primaria respecto a la ensefianza de la danza folklorica en la 1.LE. N° 2088 Republica
Federal de Alemania, 2017? La poblacion de estudio estuvo conformada por todos los
docentes que laboran en la I.E. antes indicada y la muestra por trece de ellos. Se aplicé una
encuesta sobre las concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza folkldrica, con
20 items. Los resultados revelaron que el 46% de los docentes tienen un alto concepto de lo
que significa la danza folklorica. No obstante, un 39% de ellos tienen una participacion muy
baja en cuanto a capacitaciones en danzas folkldricas. Por otro lado, existe una muy alta
concepcion de los educadores respecto a los valores que las danzas folkléricas aportan a la
educacion equivalente al 69%. Asimismo, el 54% de los docentes tiene un alto concepto de la
danza folklérica como eje articulador con otras areas. Sin embargo, bajo es el nivel de
programacion de las danzas folkloricas en el curso de Arte y Cultura por parte de los docentes
evidenciando un 31%. Del mismo modo, del total de docentes un 46% evidencia el rango muy
bajo, con respecto a la ensefianza de las danzas folkléricas a sus estudiantes. Igualmente, un
38% aplica muy bajo las estrategias de ensefianza para la danza folklérica. Por Gltimo, se
registra un bajo 31% para realizar el proceso de desarrollo de la sesién de aprendizaje de la
danza folkldrica por parte de los docentes. En conclusion, los docentes poseen conocimientos
tedricos sobre las danzas folkldricas. No obstante, es insuficiente la participacion en las
capacitaciones de danzas folkloricas. En contraste con lo anterior, los docentes consideran
que la danza folklérica es un medio articulador para el aprendizaje significativo y que
transmiten valores éticos a sus estudiantes. Sin embargo, se muestran limitados al realizar la

programacion del area de Arte y Cultura con respecto a la danza folkldrica y su campo
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tematico, evidenciando poquedad en las estrategias de ensefianza de la danza folklérica a los

estudiantes.

Palabras clave: danzas, folklore, educacion, docentes, concepciones.



ABSTRACT

The investigation studied the problem: What are the teaching conceptions of the primary level
regarding the teaching of folk dance in the I.E. No. 2088 Republica Federal de Alemania,
2017? The study population was made up of all the teachers who work in the I.E. No. 2088
Republica Federal de Alemania and shows the thirteen teachers at the primary level. A survey
on teaching conceptions was applied to the teaching of folk dance, with 20 items. The results
revealed that 46% of teachers have a high concept of what folk dance means. However, 39%
of them have a very low participation in training in folk dances. On the other hand, there is a
very high conception of educators regarding the values that folk dances contribute to
education equivalent to 69%. Likewise, 54% of teachers have a high concept of folk dance as
an articulating axis with other areas. However, low is the level of programming of folk dances
in the course of Art and Culture by teachers showing 31%. In the same way, of the total of
teachers 46% evidences the very low rank, with respect to the teaching of the folkloric dances
to their students. Likewise, 38% apply very low teaching strategies for folk dance. Finally, a
low 31% is registered to carry out the process of developing the session of folk dance learning
by teachers. In conclusion, the teachers have theoretical knowledge about folk dances.
However, participation in folk dance training is insufficient. In contrast to the above, teachers
consider that folk dance is an articulating medium for meaningful learning and that they
transmit ethical values to their students. However, they are limited when performing the
programming of the Art and Culture area with respect to folk dance and its thematic field,

evidencing a lack of strategies in the teaching of folk dance to students.

Keywords: dances, folklore, education, teachers, conceptions



INTRODUCCION

Desde siempre, la educacion en el Peru ha seguido el patron del método tradicional, el
cual tenia como finalidad el desarrollar en el estudiante la capacidad memoristica sin producir
un exhaustivo andlisis de lo que adquiere. En cuanto a la ensefianza del area de Arte,
constantemente ha estado basada en el dictado de algunos contenidos teoricos y en la
aplicacion de técnicas basicas propiciando asi un aprendizaje endeble en el estudiante, quien
termina creyendo que el Arte es solo sinonimo de dibujos, pintura o cantos. Por ello, el
Ministerio de Educacién propone integrar el Arte a manera de conocimiento en el curriculo,
orientado a desarrollar competencias, capacidades y conocimientos a través de los lenguajes
artisticos, tales como las artes visuales, la musica, el teatro y la danza. Este Gltimo, posibilita
el incremento de habilidades motrices como la coordinacidn, gestos y conciencia espacial, y el
desarrollo de la personalidad como el aspecto cognitivo, el pensamiento critico, el aspecto
social y el aspecto afectivo del estudiante permitiendo una educacién integral. Teniendo en
consideracién lo antes mencionado, sera esencial el impartir la ensefianza de las danzas
folkldricas en los nifios y nifias del nivel primario, toda vez que, este lenguaje artistico esta

incorporado en el area del Arte y Cultura.

En este trabajo de investigacion, se procesa informacion de las concepciones docentes del
nivel primario acerca de la ensefianza de la danza folkldrica en la 1.E. N° 2088 Republica

Federal de Alemania.

En relacién con, la estructura de la investigacion, esta se constituye de cuatro capitulos: el
primero desarrolla el planteamiento del problema que expone de modo interno la delimitacion
del problema, definicion de problemas, objetivos de la investigacion, la justificacion e

importancia y las limitaciones de la investigacion; el segundo capitulo trata sobre los
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antecedentes como parte del marco tedrico necesario para sustentar la experiencia realizada en
esta tesis, el registro de la literatura donde se encuentran contenidos de las bases tedricas y el
marco conceptual sobre el desarrollo de las categorias de estudio, el tercer capitulo contiene:
el enfoque vy el disefio de investigacion, la poblacién, la muestra, la categoria, el proceder para
la recoleccion de datos y el tratamiento estadistico; y por ultimo se tiene el capitulo cuatro que
trata sobre el analisis e interpretacion de resultados conseguidos a través de la aplicacion de
los instrumentos de recoleccion de datos. Ademas, se presentan las conclusiones que se han
podido extraer de la aplicacion de los instrumentos, las recomendaciones que se desglosan de
las conclusiones y las referencias bibliograficas. Para concluir, en los anexos estan: la matriz
de consistencia, la propuesta educativa, los instrumentos de recojo de datos, la validacién del

juicio de expertos, la carta de autorizacion de consentimiento y otros documentos.
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CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1.Delimitacién del problema

El hombre mantiene una relacion anacrénica con el arte desde su aparicion en la tierra.
Estas manifestaciones artisticas se produjeron de manera singular, practica y util a sus
necesidades- Asi, tenemos la explicacion sobre el origen de la danza, que, segun Iriarte (2007,
p. 18), el hombre internaliza los ritmos que observa en la naturaleza, por lo que muchas de las
primeras expresiones dancisticas o pre dancisticas son miméticas; es decir, imitd6 a los
fendmenos de la naturaleza (lluvia, viento, mareas, etc.) y a los movimientos de los animales.
Es asi que el hombre desde la prehistoria ha tenido la necesidad de expresar corporalmente sus
sentimientos y estados de animo, ya sea con sus dioses (danzas rituales y magicas religiosas) y
sus pares, lo que demuestra el dinamismo evolutivo de la danza al respecto:

Avanzando en nuestro razonamiento Guerra (1990), al referirse al dinamismo evolutivo
de la danza, sefiala lo siguiente: “La danza como toda actividad humana, y como el mismo
hombre, es producto de una evolucion [...] se influyen vitalmente. [...] la danza es una
actividad cultural, ya sea dentro de un marco complejo y técnico, o dentro de las tradiciones
anonimas populares” (p. 2). Es decir, la danza es una manifestacion cultural que siempre
estara en constante dinamismo y coexistira con el hombre.

Con respecto a la ensefianza del lenguaje artistico de la danza evidenciamos poca
comprension, dominio y valoracion del arte en los docentes del nivel primario, acaso debido a
la falta de infraestructura, equipamiento y accesorios adecuado para la ensefianza de la danza.
La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura -
UNESCO (2001) refiere que uno de los grandes desafios que afronta la ensefianza de la danza

se relaciona con la formacion del educador, el cual requiere tener una formacion teorica-



practica de los lenguajes artisticos que le permitan tener una orientacion pedagogica, siendo
importante que exista una relacion directa entre el educador con la produccion artistica de la
danza. Todo esto parece confirmar la grave problematica de la ensefianza y aprendizaje del
lenguaje artistico de la danza en las aulas del nivel primario, quedando maquillada el area
curricular de Arte y Cultura con el desarrollo sutil de arte visual.

Hay que mencionar ademas las constantes evaluaciones censales de ciertos cursos que
realiza el MINEDU durante el afio lectivo que muchas veces obliga al docente del nivel
primario a coger las tres o dos horas pedagdgicas del area de Arte y Cultura para reforzar
dichas materias, de esta manera se deja de lado algunos lenguajes artisticos como danza,
musica y teatro abocandose de manera sutil a las artes visuales. A pesar de que en el presente
afio lectivo 2017 se implemento en el aula el Curriculo Nacional de la educacién basica
regular dando a conocer las cuatro definiciones curriculares como las competencias,
capacidades, estandares de aprendizaje y desempefios, los mismos que permiten concretar en
la practica educativa el perfil del egreso, mas el incremento de dos a tres horas pedagogicos
semanales del area curricular de Arte y Cultura.

Con la intension de, reflexionar sobre la practica docente en el nivel primario en la
institucion educativa N° 2088, planteamos las siguientes interrogantes; ¢Es necesario dictar el
area curricular de Arte y Cultura?, ;Por qué debemos ensefiar danza? ;Qué habilidades pueden
desarrollar las nifias y nifios del nivel primario a través de la danza?, ;La danza puede ser un
eje articulador de otras areas?, (Me siento preparado para ensefiar danzas folkloricas?,
etcétera.

Por otro lado, se observa carencia de predisposicion por parte del Ministerio de Educacion

en realizar una intervencion de recursos estrategicos para la didactica en la ensefianza de las



danzas folkloricas. Igualmente, en propiciar cursos de actualizaciones o capacitaciones a los
docentes del nivel primario en danzas folkléricas.

Finalmente, a partir de la data recogido y su analisis del mismo se aportara con una
propuesta pedagdgica para la ensefianza de la danza folklorica orientada al docente, es decir, la
programacion de una unidad y ocho sesiones de aprendizaje, en beneficio del estudiante, fin
supremo de la educacién, que estara a disposicion de la Institucion Educativa N ° 2088

Republica Federal de Alemania Chuquitanta y otras instituciones del mismo contexto.

1.2. Definicién del problema

1.2.1. Problema general

¢Cudles son las concepciones de los docentes del nivel primaria de la 1.LE. N° 2088

Republica Federal de Alemania respecto a la ensefianza de la danza folkl6rica?
1.2.2 Problemas especificos

1) ¢Cuénto conoce sobre la danza folklérica el docente del nivel primario en la L.E.

N° 2088 Republica Federal de Alemania?

2) ¢Cudles son las estrategias de ensefianza de la danza folkl6rica que utiliza el

docente del nivel primario en la I.LE. N° 2088 Republica Federal de Alemania?
1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general

Identificar cuales son las concepciones de los docentes del nivel primaria de la I.E.
N° 2088 Republica Federal de Alemania respecto a la ensefianza de la danza

folklorica.



1.3.2 Objetivos especificos

1. Describir el conocimiento que posee el docente del nivel primario sobre la danza
folkldrica en la I.E N° 2088 Republica Federal de Alemania.
2. ldentificar las estrategias de ensefianza de la danza folkldrica que utiliza el

docente del nivel primario en la I.E. N° 2088 Republica Federal de Alemania.

1.4 Justificacion e importancia

El propdsito en este trabajo de investigacion, es identificar las concepciones docentes
del nivel primaria acerca de la ensefianza del lenguaje artistico de la danza folkldrica en la
I.E. N° 2088 Republica Federal de Alemania en el presente afio lectivo, con la intencion
de reflexionar sobre la practica docente en benéfico de los estudiantes. Teniendo en
cuenta que, las artes _ en especial nuestras danzas folkloricas _ son factores que permiten
el desarrollo y la creatividad en los estudiantes. Dicho en otras palabras, la educacion
artistica es importante toda vez que favorece la competencia apreciativa, expresiva y
creadora en cada uno de los estudiantes al integrar los conceptos cognitivos, perceptivos y
actitudinales.

El siguiente aspecto trata de, la importancia de considerar al arte _ en especial la danza
folklérica _ como eje integrador en el procedimiento de ensefianza y aprendizaje en los
estudiantes. De igual modo, en una entrevista brindada al Pais Semanal, Ken Robinson
(como se cit6 en Alvarez, 2016) refiere que la ensefianza de la danza esta relacionada con
las demas artes y ciencia, el autor sostiene una concepcion holistica de la inteligencia, e
incluso menciona que hay el uso de las matematicas, lo cual puede ser comprobado a una
persona que dance profesionalmente. Es una afirmacion juiciosa y reflexiva para la

practica docente.



Se puede considerar lo dicho hasta aqui, que la danza folklorica, es un lenguaje
artistico por medio del cual los estudiantes expresan sensaciones, emociones, sentimientos
y pensamientos a partir de los movimientos creativos y singulares con su propio cuerpo, al
mismo tiempo que practican la interculturalidad y la identidad nacional, apreciando el
valor de nuestra cultura nacional. Méas aun, para la nifia y el nifio que por naturaleza es
expresivo y creativo, que al realizarlo disfruta plenamente de nuestras manifestaciones
culturales. Todas estas observaciones, se relacionan con la importancia en desarrollar
estas actividades dentro de las aulas del nivel primario donde los estudiantes fortalecen el
proceso de creatividad, que les brindara una busqueda constante, en lograr respuestas y
soluciones ya sea en el aprendizaje escolar como en su vida cotidiana.

Con respecto a la metodologia de esta investigacion, se desea subrayar que, se
desarrolla bajo un enfoque cualitativo y es de nivel descriptivo simple. Toda vez que la
investigacion es un estudio de caso para dar a conocer las concepciones de los docentes
del nivel primario acerca de la ensefianza de la danza folklorica en la 1.LE. N° 2088
Republica Federal de Alemania, Chuquitanta San Martin de Porres en el presente afio
lectivo 2017 y garantizar un enfoque mas holistico de la investigacion.

Finalmente, a partir de los resultados de la investigacion se recomendara a las entidades
correspondientes reflexionar y atender las labores docentes a cerca de la ensefianza de la
danza folklérica en el nivel primario, pensando en el fin supremo de la educacion, el

estudiante.



1.5 Limitaciones

Las restricciones o limitaciones estan relacionadas al trabajo de Investigacion y en el
presente surgieron los siguientes:

Primero, en la Institucion Educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania
Chuquitanta, se evidencia la programacion anual del nivel primaria donde el Area de Arte
y Cultura estad integrado a otras areas. Sin embargo, no se establece en las diversas
programaciones que desarrollan los docentes, de manera explicita y detallada, la
secuencia didactica del lenguaje artistico de la danza, excepto el lenguaje artistico de artes

visuales. Esto conlleva a evaluar y reflexionar sobre la practica de las labores docente.

Segundo, el escaso tiempo entre las labores docentes del investigador y la realizacion
de este estudio. No obstante, se pudo superar organizando un horario exclusivo para la

investigacion, dando prioridad al mismo.



CAPITULO Il. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion

2.1.1. Antecedentes de la investigacion a nivel internacional

En la busqueda de informacion bibliografica relacionada con el presente estudio, se
encontrd diversas investigaciones sobre la ensefianza de la danza. Pero, escasa evidencia sobre
las concepciones docentes del nivel primario acerca de la ensefianza del lenguaje artistico de la
danza. Las investigaciones revisadas tratan sobre la importancia y los beneficios de ensefiar

danza a los estudiantes.

En el trabajo de investigacion “La Danza como Recurso para el Conocimiento de la
Musica del Mundo en Educacion Infantil” (Gomez, 2013), presentado en la Universidad de
Valladolid, Facultad de Educacion y Trabajo Social Departamento de Didactica de La

Expresion Musical. Espafia — 2013/2014 se lleg6 a las siguientes conclusiones:

“Que la danza es un contenido importante en el proceso de aprendizaje de los alumnos, porque
permite desarrollar la comunicacion artistica y la creatividad utilizando como medio de
expresion el propio cuerpo (...) uniendo la musica, el juego y la danza, su motivacién
aumentard, asi como la confianza en si mismos (...) la sensibilidad intercultural también debe
trabajarse, porque ademas de conocer las caracteristicas de la propia cultura, también podemos

descubrir y respetar otras. (GOmez, 2013, p. 34)

Respecto a las conclusiones de la autora, quien resalta la repercusion y valia de la danza
como recurso importante en el aprendizaje del alumno ya sea expresandose con el cuerpo o
desarrollando la sensibilidad intercultural lograra en él despertar el interés y conocimiento por

la masica de su cultura y del mundo. En definitiva, la danza es un recurso para el aprendizaje
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de otros lenguajes artisticos como se evidencia en esta tesis la musica y el teatro a través de la

expresion corporal.

En el trabajo de investigacion “La Danza como subsector dentro del Curriculum Formal:
Argumentaciones sociales, y de actores vinculados al tema” (Galvez y Araya, 2011),
presentado en la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, Facultad de Artes, Escuela

de Danza, Santiago — Chile 2011. Se lleg0 a las siguientes conclusiones:

Los docentes especialistas en danza entrevistados expresan que se enfrentan a la
discriminacion por parte del cuerpo docente, debido a que no es considerada parte del curriculo
obligatorio y formal, y ademas, no se considera una materia importante dentro de la educacién.
Segun los entrevistados se puede percibir que son innumerables los aspectos en que la danza

logra convertirse en un pilar fundamental para el desarrollo universal de un nifio. (Galvez y

Araya, 2011, p. 98)

El objetivo principal de, las conclusiones a que llegan las autoras en esta tesis es sugerir
con argumentos validos una politica de gobierno para la ensefianza formal de la danza en
todos los niveles educativos y sociales. Algo semejante ocurre con, la ensefianza la danza
folklorica en nuestro pais, creo que es el momento para empoderar la ensefianza y aprendizaje

en los estudiantes formalmente a todos los niveles de educacion.

2.1.2 Antecedentes de la investigacién a nivel nacional

En la investigacion “Las Danzas Folkloricas y la Formacion de la Identidad Nacional en los
Estudiantes del V Ciclo de Educacion Primaria de la Institucion Educativa N° 20955-13 Paulo
Freire, UGEL N°15 Huarochiri, 2014” (Huaméan y Carbajal, 2015) presentado en la

Universidad Nacional de Educacion Enrigue Guzman y Valle, Facultad de Pedagogia y



Cultura Fisica, Departamento Académico de Ciencias de la Educacion, Lima — Perd 2015, se

Ilegé a la siguiente conclusion:

Existe una relacion significativa fuerte entre las danzas folkloricas y la formacion de la
identidad nacional en los estudiantes del V ciclo de Educacion Primaria de la Institucion

Educativa N° 20955-13 Paulo Freire, UGEL N°15 Huarochiri 2014, porque los datos de la

[R5

estadistica descriptiva muestran porcentajes altos y la “r” de Pearson es 0.788, éste es

considerado como correlacion positiva fuerte. (Huaman y Carbajal, 2015, p. v)

Como se ha dicho, las danzas folkloricas tienen una relacion significativa en la formacion
de la identidad nacional de las nifias y los nifios, si esta es practicada en menores de 12 afios de
edad. Definitivamente, esta tesis es un buen aporte como antecedente a la investigacion que

realizaremos mas adelante.

En el trabajo de investigacion “Interpretacion de los Valores Estéticos de la Danza y la
Motivacion para Mejorar la Psicomotricidad de los Estudiantes del ler. Grado “B” del Nivel
Secundario de la Institucion Educativa Técnico Mixto Luis Vallejos Santoni - Independencia
Cusco” (Compi, 2016), presentado en la Escuela Nacional Autdnoma de Bellas Artes Diego
Quispe Tito del Cusco, Facultad de Educacion, Carrera profesional de Educacion Artistica,

Cusco — Peru 2016. Se llegé a las siguientes conclusiones:

“La danza es muy importante para el desarrollo de la inteligencia kinestésica / corporal y para
mejorar la psicomotricidad y la creatividad (...) contribuye al desarrollo de la personalidad en
el aprendizaje, por el mismo hecho de que es producto de la interaccion del organismo y el
medio y tambien implica aspectos motores y psiquicos. Se preparo un proyecto de aprendizaje,

sobre los movimientos corporales y los movimientos de ejercitacion para las danzas y se



utilizé una motivacion constante en el estudiante, con estrategias y métodos de ensefianza
adecuadas para la asimilacion e interés y se ejecuté la danza QHAPAQ QOLLA -
PAUCARTAMBO (...). Finalmente se hizo una evaluacion cualitativa, mediante la
interpretacion de los valores estéticos de la danza, al concluir la presentacion, utilizando el

instrumento de analisis estético”. (Compi, 2016, p. 113)

Sobre las conclusiones vertidas en este antecedente, conviene subrayar, que la danza
folkldrica, la motivacion y la psicomotricidad contribuyen al desarrollo de la personalidad y
despiertan el aprendizaje psicomotor en el estudiante. Interesante aporte que se tomara en
cuenta en la presente investigacion que realizaremos para comprender a profundidad la
problematica de la ensefianza-aprendizaje de la danza folklérica del nivel primario en la L.E.

N° 2088 Republica Federal de Alemania, Chuquitanta.

2.2 Bases tedricas

2.2.1 Conocimiento de la danza.

En cuanto a, los origenes de la danza presentamos el aporte de los autores; Alvarez,
Fierro y Roncal (1991) refieren que probablemente sea la mas antigua de todas las
artes, incluso antes de que el hombre hablard, ya imitaba movimientos y gritos de
animales y sus movimientos fueron mas acompasados Yy ritmicos, hasta ser un
espectaculo agradable para expresar sus estados emocionales. De ahi la importancia de

la danza como medio de expresién y libertad del ser humano.
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A cerca de la danza, existen muchas definiciones realizadas por diversos autores, entre
ellos tenemos a Filson y Smith (1991) quienes refiere que la danza consiste en el acto del ser
humano para realizar movimientos placenteros con motivacion o sin la misma, accion que
puede involucrar al espectador. Desde otro punto de vista, en el libro Danza, Ciencia e

Historia, Diaz (2009) asevera que:

En estas condiciones es necesario remitirnos, para captar la particularidad de la normatividad
danzaria, el dominio de lo no verbal, de la transmision cuerpo a cuerpo; es decir, a la practica del
habito; porgue las operaciones cinéticas y emotivas de la danza parecen estar mas determinadas por
la reiteracion motriz fluida, por la forma cotidiana de aprender las acciones mas elementales que por

cuestiones superestructurales. (p. 37).

Se deduce que, la practica danzaria se hace reiterativo sin la mas minima expresion y la sola
trasmision de movimientos de cuerpo a cuerpo siendo esto un habito y porque sus cuerpos
deberian comunicarse como en el principio, de otra manera llegarian a ser cuerpos sin motivo
de movimiento, por consiguiente se deberia construir conceptos claros de la expresion

danzaria a practicar.

Consideremos ahora, otra definicién propuesta por Dallal (1996) quien escribe que la
destreza de la danza radica en mover el cuerpo manteniendo un vinculo sensato con el espacio
y mejorando la ejecucion que los movimientos sueltan. Ademas, en la misma pégina del libro,
el autor aflade que el lenguaje de la danza puede inhibirse o prescindir de la musica. Es decir,
la danza puede ejecutarse sin estimulacion sonora o base ritmica durante la actividad

dancistica, inclusive aun cuando no se escucha o percibe.
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Para terminar, agregaremos una definicion plasmado en la linea de tiempo de la danza, a
manera de conclusiones, obtenido del Libro de Apreciacion de la Danza, escrito por Guerra

(1990), quien afirma:

Como final, podemos observar: que cada época crea un estilo que aporta formas y maneras al
movimiento; segundo, que esas formas y maneras elaboran el desarrollo dindmico e histérico
de la danza; tercero, que cada etapa y su estilo, aunque parece negar lo anterior, en el fondo lo

asimila y transmuta sus valores fuera del tiempo a la linea general de evolucion. (p.37)

De todo esto podemos sacar en conclusion, que la danza tal como la vemos hoy, es
producto de un largo proceso de consecucién de hechos y acontecimientos que la han ido
moldeando y adicionando elementos de mayor complejidad hacia el mundo elaborado del arte

contemporaneo. (Guerra, 1990, p. 37)

2.2.2 Géneros de la danza.

En cuanto a, géneros dancisticos, Alberto Dallal clasifica en pardmetros distintos pero
especificos, permitiendo localizarlas en el pasado o en el presente y a su vez observarlas y
examinarlas de forma acertada y precisa a la comunidad que crea y lleva a la préctica la danza.

Asi tenemos estos generos:

a) Danzas autoctonas, que se practican en muchas comunidades del mundo conservando
sus elementos originales.

b) Danzas populares, subdivididas en; danzas folkloricas o regionales (se realizan por
tradicion y costumbre cultural de un lugar en particular) y danzas populares o urbanas

(surgen en los senos de las metropolis a partir de las fuerzas colectivas de las urbes).
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c)

d)

Danza clasica, modalidad europea surgida durante el siglo XVII, tiene como
antecedentes a las danzas populares principalmente campesinas. Se crean las escuelas
de ballet clasico con 5 posiciones bésicas de los pies.

Danza moderna, se dan en contraposicion del ballet clasico propone una bldsqueda mas
libre de expresion, asi tenemos a la maxima innovadora Isadora Duncan.

Danza contemporanea, en ella seda la union de la capacidad fisica y movimientos
personales de expresividad contribuyendo con un nuevo lenguaje artistico, sin lograr

asentar sus técnicas. (Dallal, 1996, pp. 49-87)

2.2.3 Elementos de la danza.

Al respecto, Alberto Dallal (1996) afirma que son ocho sin especificar un orden de
jerarquia “El cuerpo humano, el espacio, el movimiento, el impulso del movimiento
(sentido y significacion), el tiempo (ritmo), La relacion luz-oscuridad, la forma o

apariencia y el espectador participante” (p. 13).

Desde otro punto de vista, Corazon, T. (2015) de acuerdo con la metodologia de la
profesora Danie Aldis considera cinco elementos que se manifiestan en la danza,
cuerpo, accion, espacio, tiempo y energia los mismos que describen, analizan y
explican las distintas caracteristicas de este lenguaje artistico. Detallando de la

siguiente manera:

El cuerpo, elemento fundamental de la danza, sin importar el estilo que se interpreta,

siempre empieza y termina en el cuerpo del danzante.
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b)

d)

La accidn, son los movimientos que realiza el danzante al ejecutar la danza, y pueden
ser; movimientos no motores y movimientos locomotores.

El espacio, es el lugar donde interactla el danzante de distintas maneras durante la
ejecucion de la danza. Evidenciandose por; el tamafio (pequefio, pequefio, estrecho,
recogido, amplio, expandido o vasto), el nivel (bajo, alto o mediano, arriba, abajo o
entremedio), la localizacién (en un punto, en el sitio o traslado de un punto a otro), la
direccion (hacia el frente, hacia atras, hacia el lado, hacia la izquierda o derecha, o de
manera diagonal), orientacion (hacia objetos o puntos especificos en el espacio), las
lineas (pueden ser curvas, rectas, zigzagueantes, inconexas o al azar), y la relacion
(frente a, detras de, encima de, debajo de otro bailarin u objeto en el espacio)

El tiempo, es el ritmo de una danza, ya sea medido o libre. También es la duracién en
el tiempo de una danza o relaciones que tienen lugar dentro del tiempo.

La energia, es la cualidad tanto fisica como emocional que caracterizan a un
movimiento en la danza. Se manifiesta, por el peso hacia arriba o hacia abajo, con
fuerza liviana o fuerza que rebota, se expresa por el flujo libre, apretado, balanceado o
neutral y tiene una cualidad fluida, apretada, suelta, aguda, ondulante, suspendida, o

Suave.

2.2.4 Danza folklérica.

En cuanto a, la danza en un primer momento debi0d ser de caracter méagico y utilitario, a
pesar del transcurrir del tiempo se mantiene en muchas culturas tradicionales Alvarez et al.
(1991). De igual modo, nuestras danzas folkldricas aun perduran en nuestro pais debido al

arraigo de las costumbres y tradiciones culturales practicadas en nuestra sociedad.
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Por otro lado, José Carlos Vilcapoma (2008), profundiza al respecto que la danza es, “el
gesto pautado, espaciado, rigido, de comunicacion con los dioses, es el lenguaje cuyo mensaje
se encuentra encubierto tanto en la coreografia, demarcacion de espacios, como en el danzante

en su vestimenta, en su mascara y en el lenguaje” (p. 57).

La danza es un medio de comunicacion que involucra diversos aspectos de gran riqueza
cultural. Es asi que, la permanencia de las danzas tradicionales que denominamos folkléricas
es debido a la disposicion solida de las sociedades tradicionales ante las constantes
transformaciones politicas, sociales, culturales y econdmicas. Esta permanencia establece una
gran riqueza cultural para el pais donde se da el hecho, tal es el caso del Pert que cuenta con
una diversidad de danzas y canciones tradicionales, razén por la cual, tenemos el compromiso

de custodiar y preservar estas danzas de manera responsable Alvarez et al. (1991)

Para concluir, la danza folklorica segiin la concepcion de Iriarte (2007) “Es la practica de
los grupos folkloricos, creada y trasmitida tradicionalmente y creada por la misma comunidad,
que le da un funcion en su colectivo comin y sostiene representaciones sociales de un

determinado grupo humano, proporcionando por ello identidad colectiva.” (p.389).

2.2.5 Clasificacién de las danzas folkloricas.

En relacion con la clasificacion de las danzas folkldricas peruanas priman distintos criterios
por parte de los especialistas, quienes lo hacen desde una vision nacionalista, historica,

cronoldgica, estética hasta holistica. Asi, la clasificacion de la danza folklérica ain no esta
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terminada, siempre existe la posibilidad de considerarla a parir de la indole instrumental,
metodolodgica, subjetiva y sensorial de la representacion externa del danzante como la funcion

que el mismo tiene hacia dentro. Vilcapoma (2008)

A continuacion, veremos la propuesta que desarrollan algunos especialistas, considerandos

asi por su aporte tedrico respecto al tema.

La primera es tomada del libro escrito por José Carlos Vilcapoma (2008), quien afirma lo

siguiente:

Luis E. Valcarcel, como se puede ver en este volumen, clasifica a la danza en perspectiva histoérica,

al igual que Mildred Merino. El primero toma en cuenta dos razones:

a) Por su relacién histérica: nativa y extranjeras (asimiladas)
b) Por los temas: religioso, totémicas, guerreras, satiricas, regionales, pantomimicas,

importadas (de diversion), agricolas y de recorrido.

Mientras Merino suma los criterios cronolégicos y el contenido, y estratifica las danzas para

obtener una escala de: danzas del periodo prehispanico, danzas de la conquista y danzas coloniales.

La clasificacion de Victor Navarro del Aguila es mas amplia y menos rigida. Utiliza cuatro

criterios:

a) Por la forma: individuales, colectivas, gimnasticas y mimicas.
b) Por la procedencia: danzas importadas (danzas y palladras)
¢) Por laantiguedad: pre-coloniales, coloniales y republicanas.

d) Por el significado: religiosas, carcter social e irdnicas o humoristicas

Aungue de mas esta decir que se inspira en una rigidez que no hace posible descubrir el misterio de

la danza. (pp. 377- 381)
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La segunda, es consultada del libro. Historia de la danza, que tiene como autor a Francisco

E. Iriarte Brenner y la colaboracion de su esposa Milly Ahon Olguin, en el dltimo capitulo,

Sistematizacion de las danzas folkloricas del Perd, quien elabora una taxonomia de las danzas

folkloricas, trabajo danzario, proyeccion estética y géneros danzarios. (Iriarte, 2007, p. 348)

Precisamente, interesa conocer sobre el ultimo tema denominado, géneros danzarios del Perq,

extraido del libro antes mencionado:

Postulamos, con el presente trabajo, que las danzas folkléricas pueden ser organizadas, para su
adecuado estudio y comprensién, en géneros, teniendo en cuenta las categorias de analisis de: forma

y caracter y difusion pan peruana.

La forma implica como interactian los elementos de la danza en las variables de ndmero de
participantes, formas de relacionarse de los bailarines, la forma, en cuanto a los elementos y
expresiones de interaccion, es tradicional y el placer se conserva desde sus origenes, tal como fue

creada la danza; sin embargo, pueden variar con el tiempo en las posturas corporales y en pasos.

El caracter indica el sentimiento expresado a través de la emocidn visible en los danzantes, que

puede variar en las maneras de expresion.

La difusion pan peruana se refiere a la presencia de danzas iguales que difieren en el estilo colectivo
y algunas veces en la forma (pasos y figuras), en espacios localizados y en todo el territorio del

Perd. (Iriarte, 2007, p. 353)

En consonancia con lo planteado por Milly Ahon Olguin, se menciona la siguiente

clasificacion de las danzas peruanas:
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a) Segun su caracter; danzas guerreras, danzas sociales, miméticas o de imitacion,
burlescas, mofas o satiricas, amorosas y sensuales, de festejo, magicas y rituales, de
competencia, diversion social, amatorias, pastoriles, ladicas, y de caracter complejo

(varias especies dancisticas en una misma danza).

b) Por su forma; nimero de bailarines (individual, grupal, pareja y par), por el modo de
interaccion (grupal en un solo sexo, grupal de ambos sexos, pareja independiente, pareja
en grupo, par de contrapunto y mixta), tipos de movimiento (directos, quebrados,
ondulantes, percutidos, centrifugados y vibratorios), por el espacio (danzas de expansién
0 abiertas y danzas cerradas o de extensién), danzas por las posturas corporales (tendido
en el suelo, cuclillas y torso inclinado), por las figuras de parejas en grupo y por los

pasos. (Iriarte, 2007, pp. 351-352)

Empezaré por considerar a la danza folklérica, como una manifestacién del hecho
folkldrico in situ, donde convergen, la expresividad de las emociones y sentimientos del
danzarin vy la representatividad tematica de ciertas actividades de la vida diaria en lo social,
politico y cultural. Todas estas observaciones se relacionan también con, la clasificacién de la

danza folklérica, por ello esbozamos los siguientes géneros de danza:

Agrarias: danzas que se realizaban antes de la llegada de los espafioles, conocidas como
Kaswa 0 Qawcha, relacionado con la productividad agricola, la pacha mama y el hombre del
campo.

Carnavalescas: danzas que se realizaban por los primeros frutos en el mundo prehispanico, en
contraste con el sincretismo cultural, su ejecucion se dan entes de cuaresma y es considerada
como danza de iniciacion o pre-nupcial por el culto al amor y la fertilidad.
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Ganaderas: antiguamente se efectuaban para celebrar el éxito de la caza o el chaku., que a
pesar del sincretismo cultural, aun perdura en los rituales a los apus y a la produccion del
ganado.

Guerreras: son danzas que representan algun tipo de enfrentamiento o de lucha, y se realizan
generalmente en festividades ceremoniales.

Satiricas; danzas que aparecen en la colonia con la finalidad de mofarse o satirizar al espafiol
opresor, asi como también, de burlarse de sus propias desgracias de la vida cotidiana.
Generalmente utilizan mascaras.

Religiosas: danzas relacionadas con la cosmovision andina, de ahi que, estan vinculadas al
culto ritual mégico religioso, al mismo tiempo, producto del sincretismo entre la cultura

andina y espafiola se ejecutan durante las festividades patronales catolicas.

2.2.6 VValoracién de las danzas folkldricas

En relacién con la importancia de valorar las danzas folkldricas, podemos realizarlo a
través de la apreciacion y expresion artistica que considera como el conocimiento que estudia
y valora las diferentes manifestaciones de los lenguajes artisticos que el hombre ha creado o
realiza. A su vez, se debe ensefiar a los estudiantes a reconocer, descubrir, valorar e interpretar
la belleza en las formas y contextos que se presenta el arte. EI Ministerio de Educacion
menciona que, la expresion artistica, “brinda a los estudiantes la posibilidad de expresar su
mundo interior, ideas, emociones y sentimientos, la manera como percibe el mundo que le
rodea, con imaginacion y creatividad, mediante diversas formas de comunicacién artistica
como la danza” (MINEDU, 2010, p. 8). Lo que contribuye a su realizacion personal del

educando.
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En relacion al desarrollo de la apreciacion artistica el Ministerio de Educacion sefiala que,
“cuando el estudiante aprende a observar, explorar, comprender y analizar, identificandose con
quien realizo la obra. Involucra el acto de descubrir y contemplar productos y manifestaciones
artisticas culturales, asi como el entenderlas desde su contexto” (MINEDU, 2010, p.9). En ese

sentido, no debe descuidarse la ensefianza de la danza, e incluirse dentro del programa oficial.

Se evidencia la importancia de fomentar en el estudiante la capacidad de vivenciar el
aspecto sociocultural-afectivo, observando, analizando, interpretando y creando obras
artisticas en los diversos lenguajes, especialmente en la danza. Es decir, la ensefianza de la
danza folklorica acrecienta los tres &mbitos de la conducta humana como son; pensar, sentir y
hacer. Al mismo tiempo, valorar la cultura nacional practicando la interculturalidad, los

valores y actitudes del ser humano.

2.2.7 Préactica docente en la ensefianza y aprendizaje de la danza folklérica

Es posible que, el modo de accién o comportamiento del sujeto dentro de un campo
especifico otorgue margenes de maniobra para que el agente actle y piense, al vincular lo

objetivo con lo subjetivo segln Parga (2004) afirma que:

Los habitus, que no son s6lo productos de la historia —estructuras estructuradas—, sino que a su
vez producen historia —estructuras estructurantes—, permiten el analisis de las diversas formas
de comportamiento de las docentes, asi como fijar la atencién en las diferentes relaciones que
sostienen con las alumnas y alumnos, en virtud de que no se explican Unicamente por el hecho

de ser consecuencias de determinantes historicos-sociales, sino por la incorporacion de
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distintos factores. Con esta propuesta Bordieu abre la posibilidad de heterogeneidad de
conductas, que si bien es cierto, probablemente no cubre todas las expectativas de esta

investigacion, si es prioritaria para comprender el concepto de practica docente. (pp. 57-58)

Respecto a la practica docente Parga (2004) refiere que se integran diferentes tipos de
saberes ya sean profesionales, curriculares, culturales, de disciplina, de experiencia, de

sentimientos y emociones, cruzandose en la practica profesional lo afectivo y lo social. (p. 58)

El siguiente aspecto trata de los retos para la Educacion Basica contenido en el Curriculo
Nacional 2017. “Educar es acompafiar a una persona en el proceso de generar estructuras
propias internas, cognitivas y socioemocionales, para que logre el méximo de sus
potencialidades.” (MINEDU, 2017, p.12). En donde el docente propicia, facilita y viabiliza el

conocimiento actuando como un lazo o nexo entre el estudiante y el aprendizaje.

Lo que permite a los ciudadanos que puedan incluirse en la sociedad cumpliendo deberes y
gozando de sus derechos, de esta forma se respetaria la diversidad de las identidades

socioculturales y ambientales.

2.2.7.1 Ensefianza.

La ensefianza es un oficio noble que realiza el ser humano en diversas etapas de su vida.
Esta implica la ejecucion de técnicas y métodos de diferentes estilos con la finalidad de lograr

la transferencia de informacion, conocimientos y valores actitudinales desde un agente hacia
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otro. Esta interrelacion de elementos; docente, estudiante y objeto de conocimiento esta ligado

a diferentes realidades, fenomenos y situaciones. Bembibre (2009).

En relacion con, la ensefianza de los lenguajes artisticos y respecto a ensefiar arte, el
Ministerio de Educacion describié que obedece a, “la necesidad humana de poder expresar
ideas, creencias y valores, utilizando diversos lenguajes, permitiendo un equilibrio afectivo y
el desarrollo de un espiritu creativo y ladico, que estd en constante descubrimiento y
transformacion de su identidad individual y social” (MINEDU, 2010, p. 6). Es necesario
recalcar que, para la ensefianza de la danza se tiene que tomar en cuenta el contexto, la

creatividad, el afecto y la motivacion del estudiante.

2.2.7.2 Aprendizaje

(Pérez y Gardey, 2012) sostiene que el aprendizaje en el ser humano tiene que ver con la
modificacion de la conducta del individuo como resultado de la vivencia, esta modificacion es

producto de una relacion entre el estimulo y su respuesta.

La danza creativa abre un abanico de posibilidades en los estudiantes para el aprendizaje de
las danzas folkldricas, toda vez que, ayuda en la toma de conciencia corporal posibilitando
diversos movimientos tal como sefiala el MINEDU (2010, p. 63) “Para lograr que los
estudiantes desarrollen la disposicion para expresarse danzando, debemos estimular, en primer
lugar, sus posibilidades de movimiento y ayudarlos a tomar conciencia de las mismas.” De

esta forma podrian aprender cualquier tipo de danza y disfrutar cualquier expresion cultural.
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2.2.8 Estrategias de ensefianza y aprendizaje de la danza folklorica.

En relacion con la ensefianza de la danza folklérica a los estudiantes del nivel primario se
debe realizar segun las recomendaciones planteadas por el Ministerio de Educacion donde la
practica y la teoria se complementan y el docente es quien dosifica y organiza el proceso de
ensefianza. Es decir cada conocimiento se viabiliza en torno a la armonizacion tedrico practico
MINEDU (2010). Todas estas observaciones se relacionan también con (Martinez y Otero,
2003) que afirma la "teoria y practica entran en una relacién de complementariedad y
contraste, de tal modo que ambas son aspectos del conocimiento que capacitan para actuar
eficazmente en el terreno de la educacion™ (p.31). Centrdndose en el docente la labor
importante de viabilizar teoria y préactica.
2.2.8.1 Estrategias de ensefianza

Las estrategias de ensefianza segun (Anijovich y Mora, 2010) son actividades ligadas que
Ileva acabo el docente con el objetivo de conseguir que los alumnos aprendan, es decir, es el
cumulo de determinaciones que toma el docente para encaminar la ensefianza. Se trata de
lineamientos generales del coémo ensefiar el contenido de un area especifica teniendo en cuenta

que nuestros estudiantes entiendan el “por qué y para qué”.

De manera semejante el ministerio de educacion plantea que las estrategias de ensefianza.
(MINEDU, 2010, p.50) afirma “Son experiencias o condiciones que el docente crea para
favorecer el aprendizaje de los estudiantes. Debe considerarse la planificacion, ejecucion y/o
representacion de la informacion de la manera mas eficaz y flexible, para que los estudiantes

puedan aprender significativamente.”
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2.2.8.2 Estrategias de aprendizaje

Generalmente las estrategias de aprendizaje son medios que un estudiante aplica de manera
consciente, controlada, e intencional como medio adaptable para el aprendizaje significativo y
resolver dificultades. A continuacion, el Ministerio de Educacién plantea que la estrategia de
aprendizaje: “Es considerada como una serie de operaciones cognoscitivas y afectivas que el
estudiante lleva a cabo para aprender, lo que le permite planificar y organizar sus actividades

de aprendizaje” (MINEDU, 2010, p.50).

2.2.9 Sesién de Aprendizaje

En relacién con la sesion de aprendizaje y su organizacion secuencia y temporal
MINEDU (2017) indica que: “En ella, se visualiza con mayor detalle como se combinan los
recursos, materiales, estrategias y actividades mas pertinentes para alcanzar los propoésitos de

aprendizaje en el marco de una situacion significativa” (p.15)

El ordenamiento pedagdgico que potencia el quehacer docente y es considerado como
herramienta curricular, dada que, en ella se manifiestan los aprendizajes esperados y a su vez
ayuda guiar la actividad pedagdgica en las principales areas curriculares de acuerdo a las

necesidades del estudiante se denomina sesion de aprendizaje.

Con respecto a, la planificacion de los procesos de la sesion, debemos tener claro los tres
momentos que se deben desarrollar para la ensefianza y aprendizaje; inicio, desarrollo y cierre

planteada por el ministerio de educacion.
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2.2.9.1 Inicio

En el inicio se plantea el objetivo o propdsito de la sesion, realizando un desafio para
generar el conflicto cognitivo en el alumno y lograr despertar la curiosidad o interés en el tema
a través de la motivacion y recojo de saberes previos. EI Ministerio de Educacion MINEDU
(2017) proponer que para empezar la sesion, se converse con los alumnos sobre sus
experiencias del dia anterior, vinculando aprendizajes y objetivos de la presente sesion. Se
toman en cuenta los saberes previos, por medio de preguntas o dialogando, también puede
observarse un video o realizar un juego. Los alumnos deben saber los objetivos de la sesion y
cual es el reto que cumpliran, lo que aprenderan y asi se daran cuenta lo que estan recibiendo.
Considerar que la complejidad de la sesidn es de acuerdo a las caracteristicas del grupo y su

desarrollo cognitivo. (p.18)

2.2.9.2 Desarrollo

En esta etapa de la sesion se realiza la mediacion, aplicacion y la transferencia en relacién
al aprendizaje del estudiante, tal como lo sefiala el Ministerio de Educacién. Segun MINEDU
(2017), se debe tener muy claro cual es el producto a obtenerse en los alumnos con la ayuda
del docente, el reforzamiento o retroalimentacidn serd de acuerdo a la observacion, pudiendo
ser escrito o verbal. EI docente debera contar con diversas estrategias, técnicas y materiales

gue usara segun las necesidades. (p.19)
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2.2.9.3 Cierre

En relacion con el cierre, el Ministerio de Educacién recomienda que deba revisar las
conclusiones a que se llegaron durante la sesion, se puntualizara alguna idea y se aportara una
solucion. Es importante para hacer una reflexion con respecto al aprendizaje esperado, tratar

de que las respuestas sean razonables, creibles y que pueda dar explicaciones y razones.

En este momento se debe realizar un recorrido por las conclusiones a las que los
estudiantes fueron llegando en el proceso de la presente sesion. Esto servird para
puntualizar alguna idea, un procedimiento, una solucion, etc., y para reflexionar acerca
de dénde se encuentran con respecto del aprendizaje esperado y cémo hicieron para
llegar hasta alli. Se espera que las respuestas de los estudiantes sean razonables y
creibles, y realicen explicaciones verbales o utilicen su producto fisico. También, se
puede recoger informacion de lo que han aprendido a través de sus explicaciones y

razones. (MINEDU, 2017, p. 22)

Considero que los hechos folkloricos o focos sociales que se realizan a lo largo de nuestro
territorio patrio, son como tal, un medio para el aprendizaje significativo, conforme lo afirma
Ausubel (1983), esto se logra cuando los estudiantes relacionan los nuevos conocimientos con

los anteriormente adquiridos.

2.3 Marco conceptual

2.3.1 Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza folklorica

Laban (1984) considera que los escolares, entre 8 y 11 afios, necesitan aprender

conocimientos elementales sobre la danza de manera organizada y divertida para realizar mas
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adelante las diversas formas de danzas creativas y complejas. En esta etapa los nifios y nifias
aprenden reconociendo los elementos basicos del movimiento de acorde al lenguaje cotidiano,
donde la practica se lleva a cabo por auténticos ejercicios de danza. Mientras tanto, el maestro
puede incluir diversos movimientos cada vez mas complejos a medida que el nifio o la nifia se
van desarrollando. Se debe agregar que, el aprendizaje de la danza es de suma importancia
para los estudios académicos intensos, dado que, equilibran los esfuerzos intelectuales con los
esfuerzos activos de tal manera que el nifio se desarrolle en su totalidad, esto es fisica, mental

y emocionalmente.

Ahdn (2002), refiere que la ensefianza tiene la obligacion de contribuir al desarrollo
integral de todo ser humano en inteligencia, sensibilidad, sentido estético, responsabilidad

individual, cuerpo, mente y espiritualidad.

Hecha esta salvedad, desde su nifiez y juventud las personas deben ser educadas para
hacerse de un pensamiento critico y autonomo y de producir un juicio propio, para enmendar
los percances de la vida. Por consiguiente, la actividad danzaria es el desarrollo creativo e
integral que permite sefialar los recurso que tiene el hombre para producir arte valiéndose del
movimiento, escudrifiando objetivos que van desde la satisfaccién personal hasta la colision

con la historia y la cosmovisién, respecto al futuro.

2.3.1.1 Nociones de danza

Sobre la danza, expresamos que sirve y ha servido como medio de comunicacion del ser
humano entre el hombre y sus deidades, expresando sus sentimientos; en este sentido,

MINEDU (2010) expresa: “Todos somos potencialmente creadores, pero necesitamos que
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nuestra imaginacion sea liberada y cultivada. Uno de los medios de hacer la actividad creativa

accesible a todos es la danza” (p. 37)

Dallal (1996), sostiene que “El arte de la danza consiste en mover el cuerpo guardando una
relacién consciente con el espacio e impregnando de significacion al acto o accion que los

movimientos desatan” (p.12)

2.3.1.2 Conocimiento de danzas folkldricas

Iriarte (2007), sostiene que las danzas folkloricas son aquellas practicadas en los grupos
folkloricos, creada, recreada y transmitida de manera tradicional por la misma comunidad que
mantiene representacion social y funcional en su colectivo comun, por ello proporciona
identidad colectiva. Ademas, es aquella declarada “patrimonio cultural”, anhela a que su

presentacidn en espacios y tiempos diferentes no discrepe de su natural manifestacion.

Asi mismo, en cuanto a conocimientos de danzas folkl6ricas es oportuno estimar la

definicion propuesta por José Carlos Vilcapoma (2008), quien sostiene lo siguiente.

La danza es la expresion ritual magico-religiosa cuyo lenguaje se basa en el movimiento
ritmico controlado del cuerpo demarcando simbolismos vitales. Esta contextualizada en el
tiempo vy en el espacio, y difiere de la actividad comin por su orientacion estética valiéndose
de la parafernalia para lograr su mensaje. Como forma cultural, refleja y moldea la conducta,
es producto de (y modelo para) ella; expresa el sentir y el pensar tanto del individuo como de
su sociedad. Permite, pues, conocer la estructura econdmica social asi como su conceptuacion
cosmogonica, para lo cual hay necesidad de interrelacionar con otros ejes culturales dentro de

tal sociedad. (p. 368)
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2.3.1.3 Valoracion de las danzas folkléricas

Guerra (1990) manifiesta acertadamente sobre la valoracion de las danzas folkloricas en el
mundo y especialmente al ser recuperadas de las culturas de cada pais, desarrollandose
recreaciones teatralizadas de estas danzas para situar y posicionar sus valores omitidos y
postergados como expresion artistica ante los grades publicos. Hasta la danza moderna toma
como referencia a las corrientes folkldricas insertando los colores y matices de la danza

folkldrica al desarrollo de la misma. (p.36)

2.3.1.4 Estrategias de ensefianza para la danza folklorica

Ahén (2002) propone un tratamiento académico, sefialando que la expresion folklorica, es un
principio que nadie aprende sin tener un modelo, una motivacion, un incentivo, un guia aun el
autodidacta que busca por si mismo la informacion adecuada y la asimila de acuerdo a su
propio ritmo, por ello considero indispensable en nuestro tiempo y realidad, la presencia de un
maestro transmisor de baile folkl6rico que haga uso de una alternativa de trabajo integral que
beneficie al aprendiz no solo en sus movimientos corporales, sino en aspectos afectivos,

valorativo, habilidades expresivas y de relacion.

Hacer uso de estrategias y sumando una alternativa integral en la ensefianza de la danza
folkldrica incorpora sustentar que, en la ensefianza y aprendizaje de los bailes folkloricos es
posible potenciar gracias a la contribucion de la ciencia y tecnologia, transformando a nuestro

patrimonio cultural artistico en un recurso para ayudar al ser humano. (p.4)
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2.3.1.5 Procesos 0 momentos de la sesion

En toda planificacion de las sesiones de aprendizaje se debe considerar cuatro aspectos
fundamentales; primero, definir el titulo; segundo, establecer los propdsito de aprendizaje;
tercero, preparar la sesion de aprendizaje planteando el objetivo de la misma previendo los
recursos o0 materiales y el tiempo; cuarto, momentos de la sesion a través de la cual contribuya
de manera adecuada a la situacion significativa de la unidad. A continuacion se organizan en

tres pasos, los cuales son: inicio, desarrollo y cierre.

MINEDU (2014) Inicio: en este momento de la sesién habitualmente se plantea el propdsito de
la sesion, se crea el conflicto cognitivo para provocar el interés del estudiante, conocer los
aprendizajes esperados y recabar los saberes previos. Desarrollo: en esta parte de la sesion se
vislumbra las estrategias y actividades mas apropiadas al entorno del aprendizaje esperado. Es
imprescindible que el docente reflexione y vislumbre el aprendizaje del alumno y realizar la
retroalimentacién. Cierre: es (til para posibilitar que los estudiantes valoren y reflexionen
sobre como aprendieron; sacando conclusiones, especificando la parte esencial de la sesion y

la solucion a un percance o dificultad.

2.4 Definicion de términos béasicos

- Aprendizaje: se refiere al proceso en que se adquieren o modifican conocimientos,
habilidades, destrezas, conductas o valores, el cual requiere de un tiempo determinado, éste

tiempo puede variar de acuerdo a la persona.

- Area curricular: son una forma de organizacion articuladora e integradora de las
competencias que se busca desarrollar en los estudiantes y de las experiencias de aprendizaje

afines.
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- Arte: son todas las creaciones que realiza el hombre para representar sus emociones y
sentimientos sobre sus vivencias y percepciones del mundo real o imaginario a través de los

diversos lenguajes artisticos.

- Competencias: esta relacionado con la habilidad, capacidad y destreza para desarrollar los

procesos mentales y cognitivos y su empleo en la vida cotidiana.

- Dinamica: es una parte de la fisica que esta ligada al movimiento en relacion con las causas
que lo producen. En grupo, la dinamica estaria conformada por el movimiento e interaccion

del equipo.
- Docente: persona que se dedica de manera profesional a la ensefianza.

- Ensefianza: actividad o interaccion de personas en torno al conocimiento, experiencias,

ideas y habilidades.

- Estrategia: es la proyeccion y direccidn de acciones planificadas para un fin determinado,
esta planificacion requiere que se tome en cuenta el contexto y determinar el objetivo o fin de

lo que se realizara.

- Educacidn: accion, proceso y resultado de educar a una persona en torno a la ensefianza y
aprendizaje.
- Lenguaje artistico: Es el medio que se utiliza para expresar, comunicar y representar ideas y

sentimientos representados en una variedad de signos, imagenes, estructuras y colores.

- Proceso: es el conjunto de fases, conjunto de operaciones 0 una secuencia de pasos
ordenados con logica para lograr un resultado u objetivo especifico. El fin del proceso es

mejorar la productividad o eficacia de algo.
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- Técnica: conjunto de procedimientos o actividades que se realizan para lograr o ejecutar

determinadas tareas, teniendo en cuenta los objetivos que se desean obtener.
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CAPITULO I1l. METODOLOGIA

3.1 Enfoque de la investigacion

La presente investigacion se basa en un enfoque cualitativo, que consiste en una “actividad
sistematica orientada a la comprension en profundidad de fenémenos educativos y sociales, a
la transformacion de practicas y escenarios educativos y sociales, a la toma de decisiones y
también hacia el descubrimiento y desarrollo de un cuerpo organizado de conocimientos”

(Bisquerra, 2004, p. 276).

En el caso de la presente investigacion se concretiza en el estudio de las concepciones de
los docentes a cerca de la ensefianza de la danza folkldrica, expresadas a través de sus
opiniones, experiencias, pensamientos y creencias sobre ella. Una segunda razén por la cual se
asume el enfoque cualitativo, es porque; describe, comprende e interpreta el fendbmeno de
estudio desde las concepciones y significados que resultan de las experiencias de los docentes
del nivel primario. Una Tercera, es porque involucra pocos casos Yy los analiza a profundidad,
utilizando técnicas de recoleccion de datos como la encuesta y la entrevista. Finalmente,
porque su naturaleza flexible permite la incorporacion de categorias que inicialmente no
estuvieron definidas pero que emergen durante el proceso de organizacion y andlisis de la

informacién (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014).

3.2 Disefio de la investigacion

El disefio es mixto, toda vez que, “implica un proceso de recoleccion, analisis y vinculacion
de datos cuantitativos y cualitativos en un mismo estudio o una serie de investigaciones para
responder a un planteamiento del problema.” (Hernadndez, 2010, p. 544). Es decir este enfoque

utiliza las fortalezas de ambos enfoques tanto de la cualitativa como de la cuantitativa en torno

33



al planteamiento del problema. Hernandez (2010), afiade que, se justifica la complementacion,
debido a que se emplean ambos métodos para obtener una vision mas comprensiva sobre el

planteamiento.

3.3. Pablacion

La poblacion, es el “conjunto de todos los casos que concuerdan con determinadas
especificaciones” (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014, p.174). En relacion con, la
poblacién para este trabajo de investigacion, sefialaremos que estd conformado por 51
docentes de EBR, que laboran en la Institucion Educativa N° 2088 Republica Federal de
Alemania, UGEL 02 San Martin de Porres, Chuquitanta. Distribuidos de la siguiente manera;
5 docentes en el nivel inicial, 13 docentes en el nivel primaria, 30 docentes en el nivel
secundaria, 2 docentes técnicos deportivos y un docente promotor cultural. Todos ellos
laboran en horario diurno; los docentes de inicial y primaria en el turno de la mafiana, los
docentes de secundaria en el modelo educativo Jornada Escolar Completa, los docentes
técnicos deportivos y promotor cultural en el turno tarde. Precisamente, en concordancia con
lo propuesto por Hernandez, Fernandez & Baptista (2014) “Las poblaciones deben situarse

claramente por sus caracteristicas de contenido, lugar y tiempo.” (p.174)

3.4 Muestra

Esta conformada por los 13 docentes del nivel primaria de la 1.LE. N° 2088 Republica
Federal de Alemania, UGEL 02 San Martin de Porres, Chuquitanta. Este subgrupo de la
poblacién depende de las caracteristicas de la investigacion. Hernandez, Fernandez & Baptista

(2014). Es decir, es una muestra no probabilistica que tiene relacion con el objetivo de la
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investigacion, identificar cuales son las concepciones docentes del nivel primaria acerca de la
ensefianza de la danza folklorica en la 1.LE. N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017. De
igual manera, al no haber trabajos de investigacion sobre el tema antes mencionado por ser
unico y particular se tomo en cuenta a un informante participante de la muestra (un docente

del nivel primario).

3.5 Técnica e instrumentos para la recoleccion de datos

Técnica: En esta investigacion, se ha considerado para la recoleccion de datos, la técnica
del cuestionario, tal como refiere, Hernandez, Fernandez & Baptista (2014) “Los cuestionarios
se utilizan en encuestas de todo tipo (por ejemplo, para calificar el desempefio de un gobierno,
(...) evaluar la percepcion ciudadana sobre ciertos problemas como la inseguridad)” (p. 217).
Al mismo tiempo, se utilizo la técnica de la entrevista. Para Rodriguez, Gil & Garcia (1999),
la entrevista se define como una relacion reciproca entre personas, en la que una de ellas
procura explicar su propia version acerca de un problema, y la otra intenta dar un significado a

dicha explicacion.

Instrumentos: EIl guion de preguntas cerradas con varias opciones de respuesta. Asimismo, al
disefiar el guion de entrevista semiestructurada, se consideraron preguntas abiertas para
permitir cierta improvisacion, flexibilidad, asi como su pertinente modificacion si la situacion

lo amerita. (Cubo, Martin & Ramos, 2011).
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.3.6 Técnica de analisis de datos

Después de la organizacion y presentacion de datos estadisticos, se realiza el analisis de
datos, mediante la interpretacion que conlleva convertirlo en informacion atil para la
investigacion. Es necesario recalcar que, se debe preparar la presentacion de tablas de
frecuencia y figuras graficas de estadistica. Asi como también, la descripcion cualitativa de los
conocimientos de los docentes del nivel primario acerca de la ensefianza de la danza

folklérica.
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CAPITULO IV. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

4.1 Presentacion y Analisis de los resultados de los cuestionarios-encuestas
Categoria de estudio: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza folkldrica.

Nociones de danza

Tabla 1. Descripcidn porcentual de saber qué es la danza segun los docentes del nivel primario de la

institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy Bajo 0 0
Bajo 1 8
Medio 4 31
Alto 6 46
Muy Alto 2 15
Total 13 100
Fuente: Elaboracién propia
Grafico 1
15% 0% 8%
31% B Muy Bajo
H Bajo
i Medio
H Alto
H Muy Alto

Figura 1. Descripcion porcentual de saber qué es la danza segln los docentes del nivel primario de la institucion
educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 15% tiene un muy alto concepto de

lo que es la danza, el 46% tienen un alto concepto de lo que significa la danza, luego un 31%

sabe en un término medio, existe también un 8% que tiene un bajo concepto.
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Tabla 2. Descripcién porcentual del conocimiento de los diversos géneros danzarios segun los docentes del
nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 0 0

Bajo 3 23
Medio 5 38
Alto 4 31
Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia

Gréafico 2
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Figura 2. Descripcion porcentual del conocimiento de los diversos géneros danzarios segln los docentes del nivel
primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Del cuadro se puede apreciar que un 8% de los docentes tienen un muy alto
concepto de los diversos géneros danzarios, mientras que el 31% conoce en un alto grado,
asimismo en término medio lo conocen el 38%. Existe un bajo concepto de los docentes

equivalente al 23%.
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Tabla 3. Descripcion porcentual de lo importante en reconocer los elementos de la danza segin los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %

Muy bajo 0 0

Bajo 0 0

Medio 2 15

Alto 6 46

Muy alto 5 39

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
Gréfico 3
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Figura 3. Descripcion porcentual de lo importante en reconocer los elementos de la danza segln los docentes del
nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Del cuadro se puede apreciar que un 39% de los docentes tienen un muy alto
concepto de la importancia de reconocer los elementos de la danza, mientras que el 46%

reconoce en un alto grado, asimismo en término medio lo reconocen el 15%.
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Conocimiento de danzas folkloricas

Tabla 4. Descripcion porcentual de saber que es la danza folklorica segln los docentes del nivel primario
de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 0 0

Bajo 1 8

Medio 4 31
Alto 6 46
Muy alto 2 15
Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia

Grafico 4
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Figura 4. Descripcion porcentual de saber que es la danza folklorica segun los docentes del nivel primario de la
institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 15% tiene un muy alto concepto de
lo que es la danza folkldrica, el 46% tienen un alto concepto de lo que significa la danza
folkldrica, luego un 31% sabe en un término medio, existe también un 8% que tiene un bajo

concepto.
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Tabla 5. Descripcién porcentual del conocimiento de la clasificacion de la danza folklorica segun los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 1 7

Bajo 4 31
Medio 4 31
Alto 3 23
Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 5. Descripcion porcentual del conocimiento de la clasificacion de la danza folklérica segin los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto concepto de la
clasificacion de la danza folklorica, el 23% tienen un alto concepto de lo que significa la
clasificacion de la danza folklérica, luego un 31% conoce en un término medio, y también un

31% que tiene un bajo conocimiento. Existe un 7% que tiene un muy bajo conocimiento.
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Tabla 6. Descripcion porcentual de practicar las danzas folkléricas segun los docentes del nivel primario

de la institucién educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 2 15
Bajo 7 54
Medio 3 23
Alto 0 0
Muy alto 1 8
Total 13 100
Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 6. Descripcidn porcentual de practicar las danzas folkloricas segtn los docentes del nivel primario de

la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% registra muy alto en la préactica

de la danza folklorica, el 23% registra en un término medio, luego un 54% registra bajo.

Existe un 15% muy bajo en la préactica de la danza folklérica.
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Tabla 7. Descripcion porcentual de se capacita en danzas folkldricas segun los docentes del nivel
primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 4 31
Bajo 6 46
Medio 2 15
Alto 1 8

Muy alto 0 0

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 7. Descripcion porcentual de se capacita en danzas folkldricas segun los docentes del nivel primario
de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion Segun el cuadro del total de docentes un 8% registra alto de se capacita en
danzas folkloricas, el 15% registra en un término medio, luego un 46% registra bajo. Existe un

31% muy bajo de se capacita en danzas folkloricas.
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Tabla 8. Descripcion porcentual de participa de las capacitaciones en danzas folkloricas con certificacion del
ministerio de educacion segun los docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica
Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 5 39
Bajo 5 38
Medio 2 15
Alto 1 8

Muy alto 0 0

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 8. Descripcion porcentual de participa de las capacitaciones en danzas folkldricas con certificacion del
ministerio de educacién segln los docentes del nivel primario de la institucién educativa N° 2088 Republica
Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un alto en participa de las
capacitaciones de las danzas folkloricas con certificacion del ministerio de educacion, el 15%
participa en término medio, luego un 38% participa bajo y también un 39% participa muy

bajo.
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Tabla 9. Descripcion porcentual del domino de diversos géneros de la danza folklérica segin los docentes del
nivel primario de la institucidn educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 3 23
Bajo 5 38
Medio 3 23
Alto 1 8
Muy alto 1 8
Total 13 100

23%

8%

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 9. Descripcion porcentual del domino de diversos géneros de la danza folkldrica segun los docentes del
nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto dominio de

diversos géneros de la danza folkldrica, el 8% tiene un alto dominio, asimismo un 23%

domina en término medio, luego un 38% tiene un bajo dominio. Existe un muy bajo dominio

de los docentes equivalente al 23%.
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Valoracién de las danzas folkloricas

Tabla 10. Descripcion porcentual de valoracion de las danzas folkloricas segln los docentes del nivel primario
de la institucién educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 0 0
Bajo 0 0
Medio 0 0
Alto 6 46
Muy alto 7 54
Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 10. Descripcidn porcentual de valoracion de las danzas folkloricas segun los docentes del nivel primario
de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 54% tiene un muy alto concepto de
valoracion de las danzas folkléricas, el 46% tiene un alto concepto de valoracién de las danzas

folkloricas.
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Tabla 11. Descripcién porcentual del aporte de valores de las danzas folkléricas en la educacion de sus
estudiantes segun los docentes del nivel primario de la instituciéon educativa N° 2088 Republica Federal de
Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 0 0
Bajo 0 0
Medio 0 0
Alto 4 31
Muy alto 9 69
Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 11. Descripcion porcentual del aporte de valores de las danzas folkléricas en la educacion de sus
estudiantes segun los docentes del nivel primario de la institucién educativa N° 2088 Republica Federal de
Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 69% tiene un muy alto concepto del
aporte de valores de las danzas folkléricas en la educacion de estudiantes, el 31% tiene un alto

concepto de aporte de valores de las danzas folkloricas en la educacidn de sus estudiantes.
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Tabla 12. Descripcidn porcentual de la danza folklérica como eje articulador con otras areas segun los docentes
del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 0 0
Bajo 0 0
Medio 1 8
Alto 7 54
Muy alto 5 38
Total 13 100
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 12. Descripcion porcentual de la danza folkl6rica como eje articulador con otras areas segun los docentes
del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 38% tiene un muy alto concepto de
la danza folkldrica como eje articulador con otras areas, el 54% tiene un alto concepto de la
danza folklérica como eje articulador con otras areas, Existe un término medio de los docentes

equivalente al 8% con el concepto de la danza folkldrica como eje articulador con otras areas.
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Estrategias de ensefianza para la danza folkldrica

Tabla 13. Descripcion porcentual de programar danzas folkloricas en el curso de Arte y Cultura segin los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 2 15
Bajo 4 31
Medio 3 23
Alto 3 23
Muy alto 1 8
Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 13. Descripcion porcentual de programar danzas folkloricas en el curso de Arte y Cultura segun los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto de programar
danzas folkldricas en el curso de Arte y Cultura, el 23% tiene un alto en programar, también
un 23% un término medio en programar. Existe un bajo 31% en programar danzas folkloéricas

en el curso de Arte y Cultura, asimismo un equivalente al 15% muy bajo en programar.
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Tabla 14. Descripcién porcentual de ensefiar danzas folkléricas a sus estudiantes segin los docentes del nivel
primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 6 46
Bajo 2 16
Medio 2 15
Alto 2 15
Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 14. Descripcién porcentual de ensefiar danzas folkloricas a sus estudiantes segun los docentes del nivel
primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto de ensefiar
danzas folkloricas a sus estudiantes, el 15% tiene un alto de ensefiar, también el 15% un
término medio de ensefiar. Existe un bajo 16% de ensefiar danzas folkldricas a sus estudiantes,

asimismo un equivalente al 46% muy bajo ensefiar.
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Tabla 15. Descripcién porcentual de conocer estrategias para la ensefianza de la danza folklérica segin los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 3 23
Bajo 5 38
Medio 4 31
Alto 0 0

Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia

Grafico 15

8%

0%

31% B Muy bajo
H Bajo

i Medio

H Alto

H Muy alto

Figura 15. Descripcion porcentual de conocer estrategias para la ensefianza de la danza folklorica segun los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto de conocer
estrategias para la ensefianza de la danza folklorica, el 31% tiene un término medio de
conocer. Existe un bajo 38% de conocer estrategias de ensefianza de la danza folklérica,

asimismo un 23% tiene muy bajo de conocer.
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Tabla 16. Descripcidn porcentual de aplicar estrategias de ensefianza para la danza folkldrica segin los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 5 38
Bajo 3 23
Medio 3 23
Alto 1 8

Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 16. Descripcion porcentual de aplicar estrategias de ensefianza para la danza folklérica segin los docentes
del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto de aplicar
estrategias de ensefianza para la danza folkldrica, el 8% tienen un alto de aplicar, luego un
23% de aplicar en un término medio, existe un 23% que tiene un bajo de aplicar estrategias de

ensefianza para la danza folklorica, También un 38% tiene un muy bajo de aplicar estrategias.
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Tabla 17. Descripcion porcentual de lograr el aprendizaje al utilizar estrategias para la ensefianza de la danza
folklérica segun los docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de
Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 4 31
Bajo 3 23
Medio 3 23
Alto 2 15
Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 17. Descripcidn porcentual de lograr el aprendizaje al utilizar estrategias de ensefianza para la danza
folklorica segln los docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 RepuUblica Federal de
Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene un muy alto de utilizar
estrategias de ensefianza para la danza folklorica, el 15% tienen un alto de utilizar, luego un
23% de utilizar en un término medio, existe un 23% que tiene un bajo de utilizar estrategias de

ensefianza para la danza folklorica, También un 31% tiene un muy bajo de utilizar estrategias.
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Momentos de la secuencia didactica

Tabla 18. Descripcion porcentual de motivar para la ensefianza de la danza folklérica segin los docentes del
nivel primario de la institucidn educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 0 0
Bajo 0 0
Medio 0 0
Alto 8 62
Muy alto 5 38
Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 18. Descripcion porcentual de motivar para la ensefianza de la danza folkldrica segin los docentes del
nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretacion. Segun el cuadro del total de docentes un 38% registra muy alto en motivar
para la ensefianza de la danza folklérica, el 62% registra alto en motivar para la ensefianza de

la danza folklorica.
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Tabla 19. Descripcién porcentual de realizar el desarrollo para ensefiar la danza folklérica segun los docentes
del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 2 15
Bajo 4 31
Medio 2 15
Alto 4 31
Muy alto 1 8

Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 19. Descripcion porcentual de realizar el desarrollo de la sesion para ensefiar la danza folklérica segan los
docentes del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretar. Segun el cuadro del total de docentes un 8% tiene muy alto de realizar el
desarrollo de la sesion para ensefiar la danza folklérica, el 15% tiene un alto de realizar el
desarrollo de la sesioén para ensefiar la danza folklérica, luego un 15% de realizar en un
término medio, existe un 31% que tiene un bajo de realizar. También un 15% tiene un muy

bajo de realizar el proceso de desarrollo de la sesion para ensefiar danza folklorica.
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Tabla 20. Descripcion porcentual de efectuar el momento de reflexion con sus estudiantes segin los docentes del
nivel primario de la institucidn educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Alternativas Frecuencias %
Muy bajo 3 22
Bajo 2 14
Medio 2 14
Alto 4 29
Muy alto 3 21
Total 13 100

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 20. Descripcion porcentual de efectuar el momento de reflexion con sus estudiantes segin los docentes
del nivel primario de la institucion educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Interpretar. Segun el cuadro del total de docentes un 21% tiene muy alto de efectuar el
momento de reflexion con sus estudiantes, el 29% tiene un alto de efectuar el momento de
reflexion con sus estudiantes, luego un 14% de efectuar en un término medio, existe un 31%
que tiene un bajo de efectuar. También un 22% tiene un muy bajo de efectuar el momento de

reflexién con sus estudiantes.
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4.2 Presentacion y andlisis de los resultados de la entrevista

CATEGORIA N° 1: Conocimiento de la danzay danzas folkléricas.

Pregunta 1: En su opinidn, para usted ¢ Qué elemento de la danza es el mas importante?

Informante:

“Pienso que en la danza se debe practicar
siempre, los pasos, los tiempos y los gestos, la

expresion corporal”

Base tedrica:

Alberto Dallal (1996) afirma que son ocho sin
especificar un orden de jerarquia “El cuerpo
humano, el espacio, el movimiento, el
impulso del movimiento (sentido vy
significacion), el tiempo (ritmo), La relacién
luz-oscuridad, la forma o apariencia y el

espectador participante” (p. 13).

expresion corporal) como elementos de la danza.

ANALISIS:  El informante, expresa que, en la practica de la danza se debe considerar; el

movimiento (pasos de la danza) el tiempo (ritmo) y el impulso del movimiento (gestos y

Pregunta 2: Desde su experiencia, ¢cémo definiria a la danza folklérica?

Informante:

“Las danzas folkloricas son las
manifestaciones de todo grupo humano y pasa

de generacion en generacion.”

Base tedrica:

Las danzas folkloricas son aquellas
practicadas en los grupos folkloricos,
creada, recreada y transmitida de manera
tradicional por la misma comunidad que
mantiene representacion social y funcional
en su colectivo comuan, por ello
proporciona identidad colectiva. Ademas,
es aquella declarada “patrimonio cultural”,
anhela a que su presentacion en espacios y
tiempos diferentes no discrepe de su natural

manifestacion. Iriarte (2007)
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ANALISIS: La concepcion a cerca de la danza folklérica, manifestada por el informante

efectivamente coincide con lo planteado por Francisco Iriarte. Son manifestaciones de todo grupo

humano y es transmitido de generacion en generacion.

Pregunta 3: ¢ Practica usted, algun género de la danza folklérica?

Informante:

“Soy de provincia, generalmente me voy en
febrero a los carnavales y ahi, bailo con mi
gente en comparsas, con mausica, también,

hay concursos de danzas carnavalescas”

Base tedrica:

Permite, pues, conocer la estructura
econdémica social asi como su conceptuacion
cosmogonica, para lo cual hay necesidad de
interrelacionar con otros ejes culturales dentro

de tal sociedad. Vilcapoma (2008)

ANALISIS: El informante relata que participa en un hecho folklorico que se realiza en su

provincia, danzando el género carnavalesco

Pregunta 4: En su opinién, ¢Cuan importante son las capacitaciones en danzas folkloricas?

Informante:

“Pienso que la danza deberia practicarse mas

seguido porque se trata de un pasado cultural”

Base tedrica:

La danza moderna ha asimilado esas

corrientes  folkloricas  permitiendo  asi
incorporar matices y colores nacionales al
cultivo de la misma en cada pais que se

desarrolle. Ramiro Guerra (1990)

ANALISIS: En su opinién el informante dice en voz alta que deberia practicarse porque se trata

de un pasado cultural, sin embargo, la interrogante planteada es obviada.

Pregunta 5: Para usted, ;Qué tan importante son las danzas folkloricas en el contexto educativo?
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Informante:

“Son manifestaciones culturales donde realizan
fases de la agricultura como la cosecha, para que
las generaciones se formen un concepto de la
gente antigua, de como alababan a sus dioses, a
las cosechas y a todas las manifestaciones

culturales que han tenido ellos.”

Base tedrica:

Ahon  (2002), propone un tratamiento
académico, sefialando que la expresion
folklérica, es un principio que nadie aprende
sin tener un modelo, una motivacion, un
incentivo, un guia aun el autodidacta que
busca por si mismo la informacién adecuada y
la asimila de acuerdo a su propio ritmo, por
ello considero indispensable en nuestro
tiempo y realidad, la presencia de un maestro
transmisor de baile folklérico que haga uso de
una alternativa de trabajo integral que
beneficie al aprendiz no solo en sus
movimientos corporales, sino en aspectos
afectivos, valorativo, habilidades expresivas y

de relacion.

ANALISIS: El informante concibe, que la préactica de la danza folklorica en el contexto

educativo es importante, debido a que transmiten conocimientos ancestrales de nuestra cultura

nacional.

Pregunta 6: En su opinién, ;Las danzas folkloricas aportan valores a la educacion de sus

estudiantes?

Informante:

“Definitivamente tienen un valor historico,

valor de respeto y responsabilidad”

Base teorica:

La ensefianza de la danza folklorica
acrecienta los tres &mbitos de la conducta
humana como son; pensar, sentir y hacer. Al
mismo tiempo, valorar la cultura nacional
practicando la interculturalidad, los valores y
actitudes del ser humano. MINEDU (2010)
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ANALISIS: Consideremos ahora, la opinion del informante, quien afirma que las danzas

folklo6ricas poseen valores como la responsabilidad y respeto, contenido con en un valor historico.

Pregunta 7: Entonces usted, ¢Cree que la danza es un medio articulador para el aprendizaje de

otras areas?

Informante: Base tedrica:

“Pienso que de esa forma la danza podria ser un | El siguiente aspecto trata de, la importancia
factor muy importante del aprendizaje, tanto | de considerar al arte _ en especial la danza
motivacional, despertando ese querer aprender | folklérica _ como eje integrador en el
las cosas, en matematicas por ejemplo, contar los | procedimiento de ensefianza y aprendizaje en
pasos” los estudiantes. Ken Robinson refiere que la
ensefianza de la danza esta relacionada con las
demaés artes y ciencia, el autor sostiene una
concepcion holistica de la inteligencia, e
incluso menciona que hay el uso de las
matematicas, lo cual puede ser comprobado a
una persona que dance profesionalmente. Es
una afirmacion juiciosa y reflexiva para la
practica docente. (como se citd en Alvarez,
2016)

ANALISIS: Como se afirmo arriba, el docente informante, ratifica su manera de pensar
indicando que la danza es un factor muy importante para el aprendizaje por la motivacién que
despierta en el alumno, y ese quiere aprender nuevas cosas. Como por ejemplo al realizar el paso
de la danza, también esta aplicando matematica por el aprendizaje de las secuencia y conteos de

los pasos.

CATEGORIA N° 2: Experiencia docente en la ensefianza de la danza folkldrica.

Pregunta 8: En el curso de Arte y Cultura, ¢usted cree que se programan danzas folkloricas?

Informante: Base teorica:
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“En el Nuevo Curriculo poco, manifiesto asi
pequefiito nada mas. Yo pienso que deberia
darse maés énfasis esa parte de la cultura

folklorica.”

La planificacién anual implica un proceso de
reflexion y andlisis respecto a los aprendizajes
que se espera que desarrollen los estudiantes
en el grado: comprenderlos, estudiarlos, saber
qué implican y cémo evidenciar su desarrollo
0 progreso. MINEDU (2017)

ANALISIS: De manera analoga, el informante manifiesta que la programacion de la danza

folkl6rica es minima, asi también, sefiala que en el Nuevo Curriculo es poco. Sin embargo,

considera tener en cuenta la cultura folklorica al realizar la programacion del curso de Arte y

Cultura.

Pregunta 9: ;Qué estrategias utiliza en el proceso de ensefianza de las danzas folkléricas?

¢Podria contarme alguna experiencia al respecto?

Informante:

“De danzas yo s€ poco, una vez ensefle en mi
colegio anterior, el vals por fiestas patrias, me
gustaria aprender mas. Que estrategias, poner la
masica para que el nifio aprecie la musica y le

guste”

Base tedrica:

Las estrategias de ensefianza segun
(Anijovich y Mora, 2010) son actividades
ligadas que lleva acabo el docente con el
objetivo de conseguir que los alumnos
aprendan, es decir, es el cumulo de
determinaciones que toma el docente para
encaminar la enseflanza. Se trata de
lineamientos generales del como ensefiar el
contenido de un area especifica teniendo en
cuenta que nuestros estudiantes entiendan el

“por qué y para qué”.

ANALISIS: A cerca de, utilizar estrategias de ensefianza para la danza folklérica el docente

afirma que sabe poco, no obstante, comparte una de sus estrategias que aplica con sus estudiantes,

como es el caso de estimular y apreciar la musica de la danza folkldrica. De igual modo precisa el

deseo de aprender més estrategias.
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Pregunta 10: De acuerdo a su experiencia ¢Cuéles han sido las dificultades o limitaciones para la

ensefianza de la danza folkldrica? ¢ Podria compartir alguna situacion al respecto?

Informante:

“En estos tiempos contemporaneos los medios
de comunicacion, hacen que los nifios no
quieran aprender la danza, quienes dicen que
se aburren. Pienso que si desde la radio y
television se difundiera la musica folklorica,
entonces seria mas facil el aprendizaje del

folklore en los nifios.”

Base teorica:

“Cuando el estudiante aprende a observar,
explorar, comprender y  analizar,
identificandose con quien realizé la obra.
Involucra el acto de descubrir y contemplar
productos y manifestaciones artisticas
culturales, asi como el entenderlas desde su
contexto” (MINEDU, 2010, p.9).

ANALISIS: El docente informante, manifiesta que, una de las dificultades para la ensefianza y

aprendizaje de la danza folklérica son los medios de comunicacion (radio y television), debido a

que estos influyen en su entorno social.

Pregunta 11: ¢Qué resultados ha obtenido con respecto a la ensefianza de las danzas folkléricas?

Informante:

“En mi poca experiencia he logrado buenos
resultados con los nifios. También un profesor
debe saber bailar, por ejemplo la marinera,
huayno, la musica de la selva, de la costa y todo
el folklore”

Base teorica:

Esto servira para puntualizar alguna idea, un
procedimiento, una solucién, etc., y para
reflexionar acerca de donde se encuentran con
respecto del aprendizaje esperado y coémo
hicieron para llegar hasta alli. Se espera que
las respuestas de los estudiantes sean
razonables y creibles, y realicen explicaciones
verbales o utilicen su producto fisico.
También, se puede recoger informacion de lo
que han aprendido a través de sus
explicaciones y razones. MINEDU (2017)

ANALISIS: El informante, alude desde su experiencia, que ha logrado buenos resultados,
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Igualmente, indica que el profesor necesita saber bailar desde una marinera, pasando por el

huayno hasta las manifestaciones folkloricas de la selva y costa.

Pregunta 12: En su opinidn, ;Cuén importante es la motivacion permanente en la ensefianza de

la danza folklérica?

Informante:

“La danza debe practicarse porque motivan al
nifio y cuando la persona esta alegre, contenta,
es més facil que aprenda matematicas,
lenguaje y estd motivado y dispuesto a
aprender. La danza y la musica folkldrica te

motiva.”

Base tedrica:

El MINEDU (2010)

estudiantes desarrollen la disposicion para

“Para lograr que los

expresarse danzando, debemos estimular, en
primer lugar, sus posibilidades de movimiento
y ayudarlos a tomar conciencia de las

mismas” (p. 63).

ANALISIS: El informante, expresa que la danza es un medio motivador de otras areas como

matematica y lenguaje, en donde el nifio que realiza las précticas de la danza esta predispuesto a

aprender estas areas mencionadas.

Pregunta 13: Durante las sesiones de aprendizaje de la danza folkldrica, ;De qué manera los

estudiantes construyen sus conocimientos? ¢Qué actividades realizan? ¢Podria brindarme algin

ejemplo al respecto?

Informante:

“Primero en la historia, ejemplo una danza de
los incas y la virgen del sol, con el lenguaje,
los gestos de las personas, el lenguaje no solo
es hablado sino expresion corporal. Con la
matematica, contando los pasos, los tiempos,

los momentos y las octavas”

Base teorica:

En esta etapa los nifios y nifias aprenden
reconociendo los elementos bésicos del
movimiento de acorde al lenguaje cotidiano,
donde la practica se lleva a cabo por
auténticos ejercicios de danza. Mientras tanto,
el maestro puede incluir  diversos
movimientos cada vez mas complejos a
medida que el nifio o la nifia se van
desarrollando. Se debe agregar que, el

aprendizaje de la danza es de suma
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importancia para los estudios académicos
intensos, dado que, equilibran los esfuerzos
intelectuales con los esfuerzos activos de tal
manera que el nifio se desarrolle en su
fisica,

totalidad, esto es mental vy

emocionalmente. Laban (1984)

ANALISIS: El docente informante, sefiala que, durante la ensefianza de la danza folklérica los

estudiantes van relacionando los aprendizajes adquiridos en otras areas con los nuevos

aprendizajes de la danza folkldrica, llegando de esta manera al aprendizaje significativo.

Pregunta 14: Para terminar, respecto al tema que hemos conversado, ¢Le gustaria agregar algo

mas?

Informante:

“La curricula, deberia difundirse mas y
contemplar, un item, una capacidad, una
competencia para que en las escuelas se
practique la danza ya que es una forma de
expresion y a la vez el nifio, como dijimos

anteriormente, aprende de su legado cultural.”

Base tedrica:

Ahon (2002), refiere que la ensefianza de la
danza folklérica, tiene la obligacion de
contribuir al desarrollo integral de todo ser
humano en inteligencia, sensibilidad, sentido
estético, responsabilidad individual, cuerpo,

mente y espiritualidad.

ANALISIS: Finalmente, el docente informante, realiza una reflexion con respecto al Curriculo,

sugiriendo que deberia contemplar una competencia, capacidad exclusivamente para la danza

folklérica y por ende su ensefianza en las instituciones educativas por toda la riqueza cultural que

ella posee.

Figura 21. Presentacion y analisis de la entrevista
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CONCLUSIONES
Conclusion general
Respecto a las concepciones docentes del nivel primario acerca de la ensefianza de la

danza folklérica en la I.E. N° 2088, concluimos en lo siguiente:

1) Los docentes tienen nociones teoricas del tema pero adolecen en la parte practica, debido a
la escasa participacion de los mismos, en las capacitaciones de danzas folkléricas. A pesar de
que, los docentes consideran importante practicar la danza folklorica por los valores que
transmiten y por ser un medio articulador de nuevos aprendizajes significativos en los

estudiantes.

2) Los docentes se muestran limitados al realizar la programacién del area de Arte y Cultura
con respecto a la danza folklérica y su campo tematico, esto evidencia la insuficiente

ensefianza de la danza folklorica a los estudiantes del nivel primario.

3) Las estrategias de ensefianza de la danza folklérica utilizadas por los docentes son pocas.
Aunque, al inicio de la sesion consideran de suma importancia la motivacion. Sin embargo,
evidencian dificultades en el proceso del desarrollo de la sesion de aprendizaje, aminorando

los percances en el cierre al realizar el momento de la reflexion con los estudiantes.

Conclusiones especificas
1) En cuanto al conocimiento que poseen los docentes del nivel primario de la .E. N° 2088,

sobre la danza folklorica, concluimos que tienen nociones tedricas del tema, sin embargo al
mismo tiempo carecen de la parte practica. Esto se debe principalmente a la escasa
participacion en las capacitaciones de danzas folkléricas certificadas por el ministerio de

educacion. También evidenciamos que los docentes consideran importante practicar las
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danzas folkloricas, toda vez que, ellas transmiten valores a los estudiantes para su formacién
integral. Asimismo toman en consideracion a la danza folklérica como eje articulador de los

aprendizajes con otras areas.

2) Con respecto a la experiencia en la ensefianza de la danza folkldrica por parte de los
docentes del nivel primaria de la 1.LE. N° 2088. Se evidencia que la programacion de danzas
folkldricas en el curso de Arte y Cultura es bajo, motivo por la cual la ensefianza sobre el tema
es escasa. Asi como también, poseen pocas estrategias para la ensefianza de la danza
folklérica. En cuanto a, la ejecucién de las sesiones de aprendizaje; se evidencia que los
docentes consideran importante el momento de la motivacion a los estudiantes para la
ensefianza de la danza folklorica, sin embargo cuando realizan el momento del desarrollo de la
sesion demuestran un poco de dificultad al ensefiar la danza folklérica y finalmente al realizar
el cierre de la sesion de aprendizaje se supera en algo el inconveniente al realizar el momento

de la reflexién con los estudiantes.
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RECOMENDACIONES
Recomendacion general
1) Se recomienda a las entidades de gestion local, regional y nacional realizar cursos taller de
actualizacion y/o capacitacion en danzas folkléricas dirigidas a los docentes del nivel
primario. Al mismo tiempo, es necesaria la difusién, promocion de estos cursos talleres tanto
en los medios de comunicacion como en las redes sociales para asegurar la participacion de

los docentes.

2) Los docentes del nivel primario deben participar en cursos de didactica de la danza
folkldrica o realizar grupos de inter aprendizaje con apoyo especializado de conocedores del

tema para superar los inconvenientes evidenciados en la investigacion.

3) Se propone a la institucion educativa incluya en la programacion anual del area de Arte y
Cultura, la ensefianza de las danzas folkloricas de primero a sexto grado como medio

articulador para el aprendizajes de otras areas.

Recomendaciones especificas
1) Para completar el conocimiento de la danza folklérica referente a la préctica, se recomienda

a los docentes del nivel primario realizar cursos talleres de capacitacion y actualizacién en
danzas folkldricas. Por otro lado, se sugiere a los docentes llevar a la practica lo que ellos
consideran importante, transmitir valores (esfuerzo, respeto, tolerancia y cooperacién) a los
estudiantes a través de la ensefianza de las danzas folkldricas. Y desarrollar proyectos de
aprendizaje considerando a la danza como una propuesta integradora para la ensefianza y

aprendizaje de los estudiantes.
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2) Para familiarizarse con la ensefianza de la danza folklorica, se propone a los docentes del
nivel primario realizar grupos de inter aprendizaje con apoyo especializado en didactica de la
danza folklérica, con la finalidad de mejorar la carencia de estrategias de ensefianza de la
danza folklorica y ejecucion de la sesion de aprendizaje. De la misma manera, se recomienda
trabajar en grupo y por ciclo la programacion transversal de las danzas folkldricas desde el
primer grado hasta el sexto grado de primaria en el area de Arte y Cultura para luego

plasmarla en la sesion de aprendizaje.

3) Plantear una propuesta educativa para el nivel primaria acerca de la ensefianza de la danza
folklérica. Esta propuesta educativa estd plasmada en la programacién de una unidad de

aprendizaje y sus respectivas sesiones de aprendizaje para el V ciclo de la EBR.
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ANEXO N° 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO: “CONCEPCIONES DE LOS DOCENTES DEL NIVEL PRIMARIA ACERCA DE LA ENSENANZA DE LA DANZA
FOLKLORICA EN LA LE. N° 2088 REPUBLICA FEDERAL DE ALEMANIA, 2017”

PROBLEMA DE INVESTIGACION

OBJETIVO DE INVESTIGACION

CATEGORIA DE ESTUDIO

¢Cudles son las concepciones docentes del
nivel primaria respecto a la ensefianza de la
danza folklérica en la LE. N° 2088
Republica Federal de Alemania, 2017?

Identificar cuales son las concepciones docentes del
nivel primaria acerca de la ensefianza de la danza
folklorica en la I.E. N° 2088 Republica Federal de
Alemania, 2017.

PROBLEMAS ESPECIFICOS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

¢Cuanto conoce sobre la danza folklérica el
docente del nivel primario en la I.E. N° 2088
Republica Federal de Alemania?

¢Cudles son las estrategias de ensefianza de la
danza folklérica que utiliza el docente del
nivel primario en la 1.E. N° 2088 Republica
Federal de Alemania?

Describir el conocimiento que posee el docente del
nivel primario sobre la danza folklérica en la I.LE N°
2088 Republica Federal de Alemania.

Identificar las estrategias de ensefianza de la danza
folklérica que utiliza el docente del nivel primario en
la I.E. N° 2088 Republica Federal de Alemania.

CATEGORIAN° 1
Conocimiento de la danza y danzas folkléricas.

= Nociones de danza
o Clasificacién de la danza
o Elementos de la danza
= Conocimientos de danzas folkldricas
o Definicion de la danza folkldrica
o Clasificacién de las danzas folkléricas
o Géneros de las danzas folkléricas
=  Valoracién de las danzas folkléricas
o Valorar la importancia de las danzas folkléricas
CATEGORIA N° 2

Experiencia docente en la ensefianza de la danza folklérica.

= Estrategias de ensefianza para la danza folklérica
o Conocimientos de estrategias para la ensefianza de la
danza folklérica
o Usos de estrategias para la ensefianza de la danza

folklérica
=  Momentos de la secuencia didactica
o Inicio
o Desarrollo
o Cierre
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ANEXO N°2 PROPUESTA EDUCATIVA (unidad y sesion de aprendizaje)

UNIDAD DE APRENDIZAJE 01

“Bailando la danza folklérica con respeto y armonia”

DATOS GENERALES

DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION

DRELM

UNIDAD DE GESTION EDUCATIVA LOCAL

02

INSTITUCION EDUCATIVA

2088 REPUBLICA FEDERAL DE ALEMANIA

AREA ARTE Y CUTLURA

CICLO V GRADO 5°y6° | SECCION A y B | DURACION 24 HRS. PEDAGO.
DIRECTOR CARLOS A. BALBUENA GRIMALDO

DOCENTE VICTOR J. GONZALES GUARDAMINO

Il. ESTANDARES DE APRENDIZAJES DEL AREA:

NIVEL COMPETENCIA DESCRIPCION DEL NIVEL

Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales al interpretar las
cualidades expresivas de los elementos del arte, la estructura y los medios utilizados en

APRECIA DE : ” - . ) - S

MANERA CRITICA una m_anlfestauon grnstlco—cultural y explica como transmlt_e mensajes, |dga_s y

MANIEESTACIONES sentimientos. _Ir)vestlga los contexFos don_de se_originan manlfes_tamones artistico-

ARTISTICO- culturales _tradluonales y contemporaneas e identifica como _Ios cambios, las traqlmones,

CULTURALES Iqs creencias 'y ve_llores _revelan la manera en que una_determ!nada persona o sociedad ha
vivido. Genera hipétesis sobre el significado y las diversas intenciones que puede tener
una manifestacién creada en contextos histéricos y culturales diferentes.

Nivel
> Crea proyectos artisticos individuales o colaborativos explorando formas alternativas de

combinar y usar elementos, medios, materiales y técnicas artisticas y tecnologias para la
resolucion de problemas creativos. Genera ideas investigando una variedad de fuentes y
van manipulando los elementos de los diversos lenguajes de las artes (danza, musica,

CREA PROYECTOS teatro, artes visuales) para evaluar cuales se ajustan mejor a sus intenciones. Planifica y

DESDE LOS produce trabajos que comunican ideas y experiencias personales y sociales e incorpora

LENGUAJES influencias de su propia comunidad y de otras culturas. Registra sus procesos, identifica

ARTISTICOS los aspectos esenciales de sus trabajos y los va modificando para mejorarlos. Planifica
los espacios de presentacion considerando sus intenciones y presenta Ssus
descubrimientos y creaciones a una variedad de audiencias. EvalGa si logra sus
intenciones de manera efectiva.

SITUACION SIGNIFICATIVA

En la Institucion Educativa N° 2088 Republica Federal de Alemania Chuquitanta, se observa que los estudiantes del V ciclo de

EBR, continuamente se agreden fisica y verbalmente en relacidon con sus pares, actitud originada debido al ambiente de
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violencia donde viven, lo que genera un clima desfavorable para el aprendizaje. En este contexto, es importante que los
estudiantes conozcan y valoren al Arte como expresion propia, intima y significativa de una persona y de un pueblo. De
manera puntual me refiero a la diversidad del Perd que nos da una amplia gama de manifestaciones artisticos culturales, que
constituyen un modo de conocer y aproximarse a las distintas realidades y entornos naturales, que mediante los lenguajes
artisticos nos revelan ideas, historias, sentimientos y emociones evidenciando aspectos fundamentales de la experiencia
humana y colectiva.

Es por esto que, el conocimiento y la practica de las danzas folkldricas son una contribucion para mejorar el clima de
convivencia escolar, desarrollando habilidades socio afectivo y emocional que fortalecer los valores como el respeto, tolerancia
y solidaridad de modo que sea posible promover un adecuado vinculo de compafierismo y amistad entre pares.

Ante esto, se plantean las siguientes interrogantes: ;Qué danzas folkléricas conocemos?, ;Cémo se realizan?, ;Qué podemos

hacer para interpretarla frente al pablico?

IV. ORGANIZACION DE LOS APRENDIZAJES PREVISTOS EN LA UNIDAD:

APRENDIZAJE ESPERADO

COMPETENCIA CAPACIDADES COMTENIDO TEMATICO

Percibe manifestaciones artistico-culturales: | a) Creaciones artisticas: presentes en el entorno
consiste en usar los sentidos para observar, | familiar y comunitario.

escuchar, describir y analizar las cualidades | *Fiestas patronales en mi comunidad.

visuales, tactiles, sonoras y Kkinestésicas de | *Grupos artisticos culturales que realizan danzas,
diversas manifestaciones artistico-culturales. bailes y pasacalles.

b) Informacion sobre la danza folklérica:
APRECIA DE *Lugar de origen, historia, caracteristicas, género
MANERA CRITICA | Contextualiza las manifestaciones culturales: | y mensaje.

MANIFESTACIONE | es informarse acerca de la cultura en que se | c) Expresion corporal y gestual: de la danza.

S ARTISTICO- | origina una manifestacion artistica para entender | «Activaciéon corporal segmentada.
CULTURALES como el contexto social, cultural e historico de | *Espacio: propio y general.
esta influye en su creacion y la manera en que | *Desplazamientos  bésicos: en  diferentes
transmite sus significados. direcciones; adelante, atras, laterales, diagonal

derecha y diagonal izquierda.

*Niveles: Arriba, abajo, al centro.

d) Elementos musicales: de las  danzas
folkléricas.

*Pulso, acento, tiempo, ritmo y fraseo.

e) Pasos basicos: propios de la danza folklérica
(carnavalesca)

*Golpe suelo con los pies intercalados, trotes,
saltos, giros, y zapateos.

*Movimientos ritmicos y basicos con partes de su
cuerpo.

f) Coreografias sencillas: de la danza folklérica
(carnavalesca)

*Figuras geométricas: Circulos, filas, serpentinas,

Reflexiona creativa y criticamente: supone
interpretar las intenciones y significados de
manifestaciones artistico-culturales que hayan
visto 0 experimentado y emitir juicios de valor,
entrelazando informacion obtenida a través de la
percepcion, el andlisis y la comprension de los
contextos
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Explora y experimenta los lenguajes del arte: | diagonales, columnas y paralelas.
significa experimentar, improvisar y desarrollar | *Figuras variadas: Estrellas, rondas, encuentros,
habilidades en el uso de los medios, materiales, | filas enfrentadas y divorcios.
herramientas y técnicas de los diversos g) Uso adecuado del vestuario: de la danza
lenguajes del arte. folklérica (carnavalesca). Origen y clasificacion.
h) Manejo de implementos o accesorios:
durante la ejecucion de la danza.
CREA PROYECTOS *Huaracas, bastones, sombreros, pafiuelos entre
DESDE LOS _ i otros
LENGUAJES Aplica procesos creativos: supone generar '
ARTISTICOS ideas, investigar, tomar decisiones y poner en
practica sus conocimientos para elaborar un
proyecto artistico individual o colaborativo en
relacién a una intencion especifica.
EvalUa y socializa sus procesos y proyectos:
significa registrar sus experiencias, comunicar
sus descubrimientos y compartir sus creaciones
con otros, para profundizar en ellos y
reflexionar sobre sus ideas y experiencias.
PRODUCTO
«+ Representacion de la danza folklorica propuesta (danza...................... ) en forma grupal.
SECUENCIA DE LAS SESIONES
SESION 1 (03 HORAS) SESION 2 (03 HORAS)
Titulo: Reconociendo actividades artisticos culturales en mi Titulo: Identificando la danza
comunidad fOlKIOTiCA. o uvururneeienirnsannns
Indicador de Desempefio: Indicador de Desempefio:
» Menciona que actividades tradicionales se celebran en su * Analiza el origen de ladanza.............................
comunidad.

e Reconoce la historiade ladanza.........................

« Reconoce los grupos de danza folklorica de su comunidad. . .
grup ¢ Describe las caracteristicas de la danza...............

« Sefiala su opinion acerca de las caracteristicas de los grupos de « Identifica el mensaie de la danza
danza folkldrica de su comunidad. JE QC A QANZA o
Campo tematico: Informacién sobre la danza:

* Describe la manera como los grupos de danza folkldrica de su e
Folkldrica.

comunidad elabora sus produccion artistica.

" . e *Lugar de origen, historia, caracteristicas y mensaje.
Campo tematico: Creaciones artisticas; presentes en el entorno g gen, i y J

familiar y comunitario.

* Fiestas patronales en mi comunidad. Actividad: Leemos, dialogamos y escribimos sobre la

i . . nza folklérica pr ra aprender.
* Grupos artisticos culturales que realizan danzas, bailes y danza folklorica propuesta para aprende

pasacalles.

Actividad: Dialogamos y escribimos sobre las fiestas patronales y
grupos artisticos culturales de la comunidad.

SESION 3 (03 HORAS) SESION 4 (03 HORAS)
Titulo: Aplicando conciencia corporal segmentada Titulo: Reconociendo los elementos musicales de la
danza
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Indicador de Desempefio:
* Explora movimientos corporales en su espacio propio y general.

* Realiza diferentes ejercicios de coordinacion ritmica motriz con
desplazamientos basicos.

« Crea movimientos corporales de iniciacion a la danza folklérica.
« Construye posturas corporales colectivamente en los tres niveles.
Campo tematico: Expresion corporal y gestual de la danza.
*Activacion corporal segmentada.

*Espacio: propio y general.

*Desplazamientos basicos: en diferentes direcciones; adelante,
atras, laterales, diagonal derecha y diagonal izquierda.

*Niveles: Arriba, abajo, al centro.

Actividad: Creamos, experimentamos ejercicios de activacion
ritmica corporal de menor a mayor grado de dificultad de forma
segmentada.

Indicador de Desempefio:
« Discrimina los elementos musicales de la danza.

« Se desplaza a sus lados: derecha e izquierda de acuerdo
al pulso, acento y tiempo musical.

« Se desplaza hacia adelante y atras de acuerdo a los
cambios de ritmos musicales.

« Se desplaza hacia su diagonal derecha e izquierda de
acuerdo a la secuencia del ritmo y fraseo musical.

Campo tematico: Elementos musicales: de las danzas
folkléricas.

*Pulso, acento, tiempo, ritmo y fraseco.

Actividad: Escribimos, dialogamos acerca de la mdsica
de la danza propuesta e identificamos el pulso, acento,
ritmo y fraseo musical.

SESION 5 (03 HORAS)

Titulo: Practicamos los pasos de la danza.................

SESION 6 (03 HORAS)

Titulo: Realizamos las evoluciones coreograficas de la
danza propuesta

Indicador de Desempefio:

* Ejecuta los pasos basicos propios de la danza al ritmo de la
mdsica.

« Sefiala la postura, gestos y movimientos que caracterizan a los
pasos de ladanza.......................

» Realiza secuencia de los pasos propios de la
danza......................... al ritmo de la musica

* Practica en forma grupal la secuencia de los pasos de acuerdo a la
coreografia de ladanza..........................

Campo tematico: Pasos béasicos: propios de la danza folkldrica

*Golpe suelo con los pies intercalados, trotes, saltos, giros, y
zapateos.

*Movimientos ritmicos y basicos con partes de su cuerpo.

Actividad: Identificamos y ejecutamos la secuencia de los pasos
propiosdeladanza...................ccoooll de acuerdo al ritmo
musical.

Indicador de Desempefio:
« Disefia figuras coreogréaficas en forma grupal

« Coordina en grupo pasos, gestos y movimientos
diversos en distintas coreografias.

« Ejecuta evoluciones coreograficas de la danza
propuesta en forma grupal.

« Interpreta la coreografia de la danza propuesta de
acuerdo al mensaje y el ritmo musical.

Campo tematico: Coreografias sencillas: de la danza
folklérica

*Figuras geométricas: Circulos, filas, serpentinas,
diagonales, columnas y paralelas.

*Figuras variadas: Estrellas, rondas, encuentros, filas
enfrentadas y divorcios.

Actividad: Expresamos y socializamos la interpretacion
de las evoluciones y desplazamientos coreograficos,
teniendo en cuenta el mensaje, la coordinacion ritmica
motriz, expresion corporal y gestual de la danza
folklérica.
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SESION 7 (03 HORAS)

Titulo: Valorando el vestuario de la danza propuesta

SESION 8 ( 03 HORAS)

Titulo: Utilizando implementos y/o accesorios de la danza
propuesta

Indicador de Desempefio:

* Se organiza en grupo para describir el vestuario tipico de la
danza propuesta

» Utiliza adecuadamente el vestuario propio de la danza
propuesta

« Valora la importancia del vestuario para la ejecucion de la
danza propuesta

Campo tematico: Uso adecuado del vestuario: de la danza
folklorica. Origen y clasificacion

* Uso adecuado del vestuario de la danza folklorica; Segun su
procedencia, clasificacion e historia.

Actividad: Escribimos, dialogamos y reflexionamos sobre el
uso e importancia del vestuario de la danza folklérica.

Indicador de Desempeiio:

- Elabora accesorios e implementos propios de la danza
propuesta

 Manipula objetos percutidos durante el desarrollo
coreografico de la danza.

« Utiliza adecuadamente los accesorios propios de la danza
propuesta durante su ejecucion.

Campo tematico: Manejo de implementos o accesorios:
durante la ejecucion de la danza.

* Huaracas, bastones, sombreros, pafiuelos entre otros.

Actividad: Escribimos, dialogamos a cerca de los accesorios
e implementos de la danza folkldrica. Asimismo elaboramos y
personalizamos accesorios de la danza propuesta.

V. EVALUACION:

SITUACION DE COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADOR
EVALUACION
Dialogamos vy Percibe manifestaciones artistico- |* Menciona que actividades
escribimos culturales: consiste en usar los |tradicionales se celebran en su

sobre las fiestas
patronales y

sentidos para observar, escuchar,
describir y analizar las cualidades

comunidad.
* Reconoce los grupos de danza

grupos visuales,  tactiles, sonoras vy |folkldrica de su comunidad.
artisticos kinestésicas de diversas |+ Seflala su opinion acerca de las
culturales de la manifestaciones artistico-culturales. |caracteristicas de los grupos de
comunidad danza folklérica de su comunidad.
* Describe la manera como los
grupos de danza folklérica de su
comunidad elabora sus produccion
Leemos, artistica.
dialogamos y Aprecia de Contextualiza las manifestaciones [ Analiza el origen de la
escribimos sobre manera critica culturales: es informarse acerca de |danza.................c............
la danza manifestaciones la cultura en que se origina una | Reconoce la historia de la
folklorica artistico-culturales | manifestacion  artistica  para [danza.........................
propuesta para entender cémo el contexto social, |* Describe las caracteristicas de la
aprender cultural e histérico de esta influye |danza...............

Escribimos, dialogamos
acerca de la musica y
coreografia, asi también
reflexionamos sobre el

en su creacion y la manera en que |
transmite sus significados.

mensaje de la

» Se organiza en grupo para describir
el  vestuario tipico de Ila

Reflexiona

creativa y | » Discrimina los elementos

uso e importancia del
vestuario y accesorios
de la danza folkldrica.

criticamente: supone interpretar
las intenciones y significados de
manifestaciones artistico-culturales

musicales de la danza de manera
grupal.

« Disefia figuras coreograficas en
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que hayan visto o experimentado y
emitir juicios de valor, entrelazando
informacion obtenida a través de la
percepcién, el andlisis y la
comprension de los contextos.

forma grupal.

» Utiliza adecuadamente el
vestuario propio de la danza
propuesta

* Valora la importancia del

vestuario para la ejecucién de la
danza propuesta

« Utiliza adecuadamente los
accesorios propios de la danza
propuesta durante su ejecucion.

Creamos, experimentamos
gjercicios de activacion
ritmica corporal de menor

a mayor grado de
dificultad de forma
segmentada.

Escuchamos, sefialamos y
ejecutamos los pasos de la

danza  folkl6érica  con
coordinacion ritmica
motriz, asi también

elaboramos implementos y
accesorios de la danza.

Expresamos y
socializamos la
interpretacion de la
secuencia de pasos Yy
desplazamiento
coreografico, teniendo en
cuenta el mensaje, la
coordinacién ritmica
motriz, expresion corporal
y gestual de la danza
folklérica.

Crea proyectos
desde los lenguajes
artisticos

Explora y experimenta los
lenguajes del arte: significa
experimentar, improvisar y
desarrollar habilidades en el uso de
los medios, materiales,
herramientas y técnicas de los
diversos lenguajes del arte.

*Explora movimientos corporales
en su espacio propio y general.
*Realiza diferentes ejercicios de
coordinacion ritmica motriz con
desplazamientos basicos.

*Se desplaza a sus lados: derecha e
izquierda de acuerdo al pulso,
acento y tiempo musical.

* Se desplaza hacia adelante y atrds
de acuerdo a los cambios de ritmos
musicales.

* Se desplaza hacia su diagonal
derecha e izquierda de acuerdo a la
secuencia del ritmo y fraseo
musical.

«Crea movimientos corporales de
iniciacién a la danza folklérica.
*Construye  posturas  corporales
colectivamente en los tres niveles.

* Manipula objetos percutidos
durante el desarrollo coreogréfico
de la danza.

Aplica procesos creativos: supone
generar ideas, investigar, tomar
decisiones y poner en préctica sus
conocimientos para elaborar un
proyecto artistico individual o
colaborativo en relacion a una
intencion especifica.

*Ejecuta los pasos basicos propios
de la danza al ritmo de la musica.

*Sefiala la postura, gestos y
movimientos que caracterizan a los
pasos deladanza.......................
*Realiza secuencia de los pasos

propios de la
danza.............oooiiiill al ritmo
de la musica

*Elabora accesorios e implementos
propios de la danza propuesta

EvalUa y socializa sus procesos y
proyectos: significa registrar sus
experiencias, comunicar sus
descubrimientos y compartir sus
creaciones con otros, para
profundizar en ellos y reflexionar
sobre sus ideas y experiencias.

*Practica en forma grupal la
secuencia de los pasos de acuerdo a
la coreografia de la danza.........
*Coordina grupo pasos, gestos y
movimientos diversos en distintas
coreografias.

*Ejecuta evoluciones coreogréficas
de la danza propuesta en forma
grupal.

Interpreta la coreografia de la
danza propuesta de acuerdo al
mensaje y el ritmo musical.
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VI. BIBLIOGRAFIA:

MATERIALES BASICOS A UTILIZAR EN LA UNIDAD

PARA EL DOCENTE:

Ministerio de Educacion. (2017) Curricular Nacional, Pert: Lima.

Sayani, R. (2011) Resefias de danzas del Per(, Editorial Huariruna, Peru: Lima.

Gabelli, M. (1993) Danzas para relacionarse, Editorial Cep\Ceuta, Barcelona.

Laban Rudolf (1984) danza educativa moderna. Ediciones Paidos Ibérica. Espafia: Barcelona.

Olga Zaferson Aranzaens (1984) Didactica de la Ensefianza de la Danza Folklérica, Impreso ENSF José Maria
Arguedas, Pert:Lima.

Equipo de sonido.

e USB.

PARA EL ESTUDIANTE:
e  Mateo, L. (2003). Moderno Manual de Folklore y Danza del Perti, Editorial Ediciones “J.C”, Pert: Lima.
e Chaskaruna (2010) Danzas y Costumbres Resefias, Folleto N° 2 resefias y monografias.
e Huaracas, pafiuelos, faldas y sombreros
e Papelotes.
e Plumones.
e Cuadernos y lapiz.
e Hojas bond.
¢ Cintas masking tape.

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 01

. DATOS INFORMATIVOS:
1.1 Institucion Educativa
1.2 Area
1.3 Ciclo 'V
1.4 Grados
1.5 Duracién
1.6 Fecha
1.7 Docente

: 2088 Republica Federal de Alemania
: Arte y Cultura

: 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”
: 3 horas pedagdgicas

: Victor Gonzales Guardamino

I1. TITULO DE LA SESION: Reconociendo actividades artisticos culturales en mi comunidad

1. APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES

INDICADORES DE DESEMPENO

TEMATICA

Aprecia de manera
critica
manifestaciones
artistico-culturales

Percibe
manifestaciones
artistico-culturales

*Menciona que actividades tradicionales se
celebran en su comunidad.

*Reconoce los grupos de danza folklorica de su
comunidad.

Sefiala su opinion acerca de las caracteristicas de
los grupos de danza folklé6rica de su comunidad.
*Describe la manera como los grupos de danza
folklérica de su comunidad elabora sus

produccion artistica.

Creaciones  artisticas;
presentes en el entorno
familiar y comunitario.

*Fiestas patronales en
mi comunidad.

*Grupos artisticos
culturales que realizan
danzas, bailes y
pasacalles.

IV.SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO
(20°)

_Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.
_Se presenta a los estudiantes un video de una fiesta patronal.
_Recordamos cuando fue la dltima vez que participamos de una fiesta patronal y anotamos en la pizarra.
_ ¢Por que se realizan estas fiestas patronales? ¢ Cuantos grupos de danzas folkléricas hay en el Per(?
Hoy Aprenderemos: Sobre las creaciones artisticas culturales en nuestra comunidad

DESARROLLO
95)

_El docente propicia el dialogo mediante una mesa redonda en la cual los estudiantes organizan la
calendarizacion de las fiestas patronales que se realizan en la comunidad desde enero hasta diciembre.
_Los estudiantes intercambian ideas, el docente consolida y aclara dudas.
_Luego el docente pide a los estudiantes trabajar en grupo para identificar los grupos de danzas folkldricas que
ensayan en su comunidad, asimismo conocer cdmo se organizan y que danzas folkléricas difunden.

_El docente pide a los estudiantes describir en su cuaderno elaboran su produccion artistica o recitales desde los
ensayos, alquiler de vestuario, lugar del evento hasta la venta de entradas.
_El docente aporta con algunas ideas esclarecedoras para concluir esta parte de la sesion.

CIERR
E (20°)

_Se pregunta ¢ Qué aprendimos hoy? ;Cédmo nos sentimos?
_Reflexionan y se comprometen visitar a los ensayos de las agrupaciones de danza folklérica de su comunidad.

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Escribir en su cuaderno la calendarizacion de las fiestas patronales de su comunidad.

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR

INSTRUM. DE EVALUACION

Pizarra, plumones, Papelégrafo, cuaderno del curso y cinta masking tape.

Registro auxiliar y Lista de cotejo

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 02
l. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucién Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania
1.2 Area : Arte y Cultura
1.3 Ciclo 1V
1.4 Grados : 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”
1.5 Duracion : 3 horas pedagdgicas
1.6 Fecha :
1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino
II. TITULO DE LA SESION: Identificando la danza folKklOriCa...ccviviiiiiiriieeniiiiinneee

1. APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPENO TEMATICA
e Analiza el origen de la | Informacion sobre la danza:
danza..................... Folklérica.
Aprecia de manera C lizal  Reconoce la  historia de la |+ Lugar de origen, historia,
critica ont_extua 1za 1as danza......................... caracteristicas y mensaje.
manifestaciones manifestaciones + Describe las caracteristicas de la
artistico-culturales culturales danza...............
e ldentifica el mensaje de la
danza........................

IV.SECUENCIA DIDACTICA:

_Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.

_Se presenta a los estudiantes una lectura sobre la danza propuesta.

_Recordamos los nombres algunas danzas folkléricas y lo escribimos en la pizarra.

_ ¢Sera importante saber la historia y el mensaje de la danza? ;Por qué?

Hoy Aprenderemos: apreciar el origen, historia, mensaje y caracteristicas de la danza folklorica propuesta.

INICIO
(20°)

_El docente pide a los estudiantes organizarse en cuatro grupos. Asimismo sortea los temas a desarrollar (origen,
historia,

mensaje y caracteristicas de la danza folklérica)

_Los estudiantes agrupados realizan la lectura segun el tema que les corresponde acerca de la danza propuesta.
_Los estudiantes intercambian ideas, el docente consolida y aclara dudas.

_Luego el docente pide a los estudiantes que realicen organizadores visuales sobre la lectura realizada en un
Papeldgrafo.

_El docente pide a los estudiantes designar dos representantes por grupo para exponer su tema sobre la danza
folkldrica.

_Los Estudiantes exponen, a cerca del mensaje, origen, historia y caracteristicas de la danza folklérica
propuesta.

_El docente aporta con algunas ideas esclarecedoras una vez concluida la participacion de cada grupo de trabajo.

DESARROLLO (95°)

_Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ;Cémo nos sentimos?
_Reflexionan y se comprometen investigar sobre otras danzas.

CIERR
E (20°)

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Dibujar un mapa politico del Peru y ubicar la procedencia de la danza folklérica propuesta

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR INSTRUM. DE EVALUACION

Fotocopias, pizarra, plumones, Papelégrafo, cuaderno del curso y cinta masking tape. Registro auxiliar v Lista de cotejo

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 03

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucién Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania

1.2 Area : Arte y Cultura

1.3 Ciclo Y/

1.4 Grados : 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”

1.5 Duracion : 3 horas pedagdgicas

1.6 Fecha :

1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino

TITULO DE LA SESION: Aplicando conciencia corporal segmentada

APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPERNO TEMATICA
« Explora movimientos corporales en | Expresion corporal y gestual de la
su espacio propio y general. danza.
Crea proyectos desde » Realiza diferentes ejercicios de | *Activacion corporal segmentada.
los lenguajes | EXPloray coordinacién  ritmica motriz  con | *Espacio: propi 1
. pac1o: prop1o y general.
artisticos experimenta los desplazamientos bésicos. *Desplazamientos basicos: en
lenguajes del arte S . R ] .
« Crea movimientos corporales de | diferentes direcciones; adelante, atras,
iniciacién a la danza folklérica. laterales, diagonal derecha y diagonal
e Construye posturas corporales | izquierda.
colectivamente en los tres niveles. Niveles: Arriba, abajo, al centro.
IV.SECUENCIA DIDACTICA:
-Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.
N -Se realiza una dindmica ludica en circulo (menciona su nombre y luego propone un movimiento corporal que
Q repetiran los demas participantes)
= -Recojo de saberes previos a cerca de las partes del cuerpo y el movimiento.
& -Preguntas ¢ Qué parte del cuerpo no podemos mover? ; Cudntos movimientos corporales conoces? ;Podemos
Z dibujar con el cuerpo?
Hoy Aprenderemos: Realizar movimientos corporales ritmico motriz
-El docente presenta nuevamente el tema a los estudiantes y comunica el propoésito de la clase de hoy
- ; . L :
| -Los estudiantes intercambian ideas sobre el tema, el docente consolida y aclara dudas
8 o -El docente pide a los estudiantes explorar movimientos corporales de acuerdo a la musica instrumental.
x -Los estudiantes realizan ejercicios sicomotriz estimulados con musica folclorica en diferentes direcciones y en el
3, o espacio propio y general.
'-{'DJ -El docente pide a los estudiantes construir posturas corporales en forma grupal en los tres niveles (arriba, abajo y al
centro) y acompafia motivando a los estudiantes hasta terminar la actividad.
8:: = _Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ;Cémo nos sentimos?
UGJ S _Reflexionan sobre la importancia de la expresién corporal para la danza folklérica.
TAREA A TRABAJAR EN CASA
Crear movimientos corporales para iniciar la danza folklérica para la siguiente clase
MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR INSTRUM. DE EVALUACION
Pizarra, plumones, patio, equipo de sonido y USB. Registro auxiliar v Lista de cotejo
DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 04
DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucién Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania

1.2 Area : Arte y Cultura

1.3 Ciclo 1V

1.4 Grados : 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”

1.5 Duracion : 3 horas pedagdgicas

1.6 Fecha :

1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino

TITULO DE LA SESION: Reconociendo los elementos musicales de la danza

APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPERNO TEMATICA
Aprecia de manera : * Discrimina los elementos musicales de la danza. Elementos
" . : Reflexiona .
critica manifestaciones Creativa y musicales: de
artistico-culturales criticamente las N danzas
folkldricas.
* Se desplaza a sus lados: derecha e izquierda de acuerdo | sPulso,

Exploray al pulso, acento y tiempo musical. acento, tiempo,

Crea proyectos desde | Experimenta los » Se desplaza hacia adelante y atras de acuerdo a los | ritmo y fraseo.

los lenguajes artisticos | lenguajes del arte. | .o ing de ritmos musicales.

» Se desplaza hacia su diagonal derecha e izquierda de
acuerdo a la secuencia del ritmo y fraseo musical.

IV.SECUENCIA DIDACTICA:

-Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.

o _ -Se realiza la dindmica “diga usted nombres de canciones”

O :?, -Recojo de saberes previos a cerca de musicay ritmo.

z = -Preguntas ¢Queé sera el pulso en masica? ;Como lo identificamos? ¢Qué saben de los elementos musicales?
Hoy Aprenderemos: Reconocer los elementos musicales de la danza folkldrica.
-El docente explica detalladamente acerca de los elementos musicales de la danza pulso, acento, tiempo y fraseo

o -Los estudiantes intercambian ideas sobre el tema, el docente consolida y aclara dudas.

S -El docente presenta a los estudiantes el audio de la danza folklérica propuesta para danzar.

S -Los estudiantes escuchan atentamente el audio, al finalizar, el docente pide a los estudiantes escribir en su

=) cuaderno el nimero de frases musicales y el ritmo (lento, rapido o acelerado) analizado en la misica de la

2 danza.

% -Nos trasladamos al patio para realizar desplazamientos; a los lados reconocemos el pulso, acento y tiempo

%) musical, hacia adelante y atras de acuerdo a los cambios de la musica y en diagonal derecha e izquierda para

E identificar el fraseo musical (preguntas y respuestas) manteniendo el ritmo musical de la danza folklérica.
-Repetimos todos los desplazamientos organizados en grupos seis o siete participantes.

x ~ ) . ) .

o s _Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ;Cémo nos sentimos?

UGJ S _Reflexionan sobre la importancia de reconocer los elementos musicales antes de practicar la danza folklérica.

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Analizar su cancion favorita y escribir en el cuaderno las frases musicales que tiene e identificar el ritmo de la misma.

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR

INSTRUM. DE EVALUACION

Pizarra, plumones, patio, equipo de sonido y USB. Registro auxiliar y Lista de cotejo

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 05

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Instituciéon Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania

1.2 Area : Arte y Cultura

1.3 Ciclo 1V

1.4 Grados : 5%y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”

1.5 Duracion : 3 horas pedagdgicas

1.6 Fecha :

1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino

TITULO DE LA SESION: Practicamos los pasos de la danza................cccceuennne.

APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPERNO TEMATICA
* Ejecuta los pasos basicos propios de la danza | Pasos basicos: propios de
al ritmo de la masica. la danza folklérica
. « Sefiala la postura, gestos y movimientos que | *Golpe suelo con los pies
Aplica procesos . .
: caracterizan a los pasos de la | intercalados, trotes,
Crea proyectos creativos danza....................... saltos, giros, y zapateos.
desde los lenguajes » Realiza secuencia de los pasos propios de la | sMovimientos ritmicos y
artisticos danza.................... al ritmo de la musica | basicos con partes de su
Evalla y socializa sus | * Practica en forma grupal la secuencia de los | cuerpo.
procesos y proyectos. | pasos de acuerdo a la coreografia de Ila
danza.......................l
IV.SECUENCIA DIDACTICA:
~ -Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.
I~ -Se realiza la dinamica del conejo bailarin y contagioso (todos en circulo, mientras el conejo saca a bailar a cada
- uno)
8 -Recojo de saberes previos realizando la activacién corporal estimulada con musica.
z -Preguntas ;Cémo se llama la danza propuesta? ;Qué pasos corresponderan a la danza?
= Hoy Aprenderemos: Realizar la secuencia de pasos basicos de la danza folklérica propuesta.
B -El docente presenta nuevamente el tema a los estudiantes y comunica el propdsito de la clase de hoy
a -El docente pide a los estudiantes bailar de acuerdo al ritmo de la musica de la danza, quienes mediante el método
8 o del descubrimiento guiado realizan los pasos basicos de la danza.
@ & | -Los estudiantes intercambian ideas sobre el tema, el docente consolida y aclara dudas.
3, O | -Los estudiantes ensayan los pasos de la danza en forma grupal y luego el docente plantea la secuencia de pasos
'-{'DJ bésicos de la danza propuesta y pide a los estudiantes practicar en forma grupal.
-El docente acompafia y motiva a los estudiantes hasta terminar la actividad propuesta en clase
% = _Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ;C6mo nos sentimos?
'-éJ S _Reflexionan sobre la importancia de practicar los pasos de la danza folklérica.

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Practicar la secuencia de pasos de la danza folklorica frente al espejo en su casa

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR

INSTRUM. DE EVALUACION

Patio, equipo de sonido y USB. Registro auxiliar y Lista de cotejo

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 06

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Instituciéon Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania

1.2 Area : Arte y Cultura

1.3 Ciclo 1V

1.4 Grados : 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”
1.5 Duracion : 3 horas pedagdgicas

1.6 Fecha :

1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino

I1. TITULO DE LA SESION: Realizamos las evoluciones coreogréficas de la danza propuesta

APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA | CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPENO TEMATICA
Crea proyectos * Coordina en grupo pasos, gestos y movimientos | Coreografias sencillas:
desde los lenguajes | Evaltay socializa diversos en distintas coreografias. de la danza folklérica
artisticos SUS procesos y  Ejecuta evoluciones coreogréficas de la danza | Figuras geométricas:
proyectos. propuesta en forma grupal. Circulos, filas,
* Interpreta la coreografia de la danza propuesta de | serpentinas, diagonales,
acuerdo al mensaje y el ritmo musical. columnas y paralelas.
Aprecia de manera « Disefia figuras coreogréficas en forma grupal *Figuras variadas:
critica Reflexiona creativa Estrellas, rondas,
manifestaciones y criticamente encuentros, filas
artistico-culturales enfrentadas y divorcios.

IV.SECUENCIA DIDACTICA:

-Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.

O _ | -Se realiza la dinamica (el ratdn y su ratonera)
O :?, -Recojo de saberes previos realizando la activacion corporal estimulada con musica variada
Z =~ | -Preguntas ;Como fue el desplazamiento durante la dinamica? ¢Para qué nos servira? ;Por qué?
Hoy Aprenderemos: La secuencia coreografica de la danza al ritmo de la mdsica.
r -Mediante dindmicas y juegos ludicos, los estudiantes realizan figuras coreograficas en forma grupal.
| -Los estudiantes intercambian ideas sobre el tema, el docente consolida y aclara dudas.
8 o -El docente plantea la secuencia coreografica de la danza utilizando circulos, filas, columnas, diagonales, estrellas,
o & | encuentros, filas enfrentadas y rondas.
% © | -Los estudiantes ensayan la secuencia coreografica de la danza de acuerdo al mensaje y ritmo musical en forma
g grupal. El docente acomparia y motiva a los estudiantes hasta terminar la actividad.
-El docente pide a los estudiantes realizar el diagrama coreografico de la danza practicada en su cuaderno.
wwa . . . .
5 % g _Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ¢ Como nos sentimos?

_Reflexionan sobre la importancia de practicar los pasos y coreografia de la danza folklérica.

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Practicar la secuencia de pasos de acuerdo a la coreografia de la danza folklorica en su casa.

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR

INSTRUM. DE EVALUACION

Cuaderno, lapicero, patio, equipo de sonido y USB.

Registro auxiliar y Lista de cotejo

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 07

I DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Instituciéon Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania

1.2 Area : Arte y Cultura

1.3 Ciclo 1V

1.4 Grados : 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”
1.5 Duracion : 3 horas pedagogicas

1.6 Fecha :

1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino

I1. TITULO DE LA SESION: Valorando el vestuario de la danza propuesta

Ill. APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPENO TEMATICA

Aprecia de manera

 Se organiza en grupo para describir el | Uso adecuado del vestuario:
vestuario tipico de la danza propuesta de la danza folkldrica.
Origen y clasificacion

Contextualiza las
manifestaciones culturales

critica « Utiliza adecuadamente el vestuario | * Uso adecuado del vestuario
manlfestamones Reflexiona creativa y propio de la danza propuesta de la danza folklérica; Segun
artistico-culturales | .riticamente « Valora la importancia del vestuario | su procedencia, clasificacion

para la ejecucion de la danza propuesta | e historia.

IV.SECUENCIA DIDACTICA:

-Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.
-Se presenta la imagen de una pareja con vestuario tipico de la danza propuesta

o~
O :?, -Recojo de saberes previos a cerca de la diversidad textil y la manera de vestirse en las tres regiones
Z =~ | -Preguntas (Es correcto bailar todas danzas folkldricas con el vestuario que observamos en la imagen? ;Por qué?
Hoy Aprenderemos: La secuencia coreografica de la danza al ritmo de la musica.
_El docente proporciona un texto (matriz de la vestimenta de la danza) y muestra las prendas que se utiliza en la
o) danza a la vez que los estudiantes observan, escriben e indican en qué lugar del cuerpo se colocan.
:Il _Los estudiantes se organizan en dos grupos para realizar la actividad indicada por el docente.
O ~ | _Cada grupo viste con las prendas correspondientes a uno de sus compafieros(as) quien sera el o la modelo.
g:f fg _Luego exponen en forma grupal sobre el uso adecuado de la ropa de la danza vy el significado funcional de cada
g) ~ | una de las prendas de acuerdo al texto proporcionado por el docente.
w _Los estudiantes practican el aprendizaje colaborativo con sus pares durante la actividad a su vez el docente aclara
a dudas y consolida el aprendizaje.
8:: = _Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ;C6mo nos sentimos al realizar la actividad?
UGJ S _Reflexionan sobre la importancia y valor de la riqueza textil existente en nuestro pais.

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Dibujar la vestimenta de la danza tanto de la mujer como el varén en su cuaderno.

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR INSTRUM. DE EVALUACION

Cuaderno, lapicero, lapiz, borrador, vestuario, imagen, pizarra y plumones. Registro auxiliar y Lista de cotejo

DOCENTE
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SESION DE_APRENDIZAJE N° 08

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Instituciéon Educativa : 2088 Republica Federal de Alemania

1.2 Area : Arte y Cultura

1.3 Ciclo 1V

1.4 Grados : 5°y 6° grado de primaria. Secciones: “A” y “B”
1.5 Duracion : 3 horas pedagdgicas

1.6 Fecha :

1.7 Docente : Victor Gonzales Guardamino

TITULO DE LA SESION: Utilizando implementos y/o accesorios de la danza propuesta

APRENDIZAJE ESPERADO:

COMPETENCIA CAPACIDADES INDICADORES DE DESEMPERNO TEMATICA
Aprecia de manera « Utiliza adecuadamente los accesorios | Manejo de implementos o
criti(_:a _ Reflexiona creativa y prop_ios d_e’ la danza propuesta durante apceso_rios: durante la
manifestaciones criticamente su ejecucion. ejecucion de la danza.
artistico-culturales . Huaracas, bastones,

sombreros, pafiuelos entre
Crea proyectos | Aplica procesos + Elabora accesorios e implementos | otros.
desde los lenguajes | creativos propios de la danza propuesta.
artisticos - - - -
Explora y experimenta + Manipula objetos percutidos durante
los lenguajes del arte el desarrollo coreogréafico de la danza.
IV.SECUENCIA DIDACTICA:
~ -Saludo respectivo a los estudiantes y viceversa con el docente.
S -Se presenta una huaraca, wichi, baston y pafiuelo.
5’ -Recojo de saberes previos a cerca de los accesorios e implementos para danzar
) -Preguntas ¢ Cudl de los accesorios mostrados utilizaremos en la danza y en qué secuencia coreografica? ¢Por
Z que?
= Hoy Aprenderemos: Reconocer los accesorios e implementos de la danza propuesta
_El docente muestra e indica el uso de los accesorios e implementos en la danza propuesta.
3 _Los estudiantes observan, preguntan y toman nota sobre el tema expuesto por el docente a la vez que
- intercambian ideas y el docente aclara dudas y consolida la informacion.
8 o _El docente propone elaborar y personalizar uno de los accesorios a los estudiantes
xa _Los estudiantes elaboran el accesorio de la danza y practican el aprendizaje colaborativo con sus pares durante
% el desarrollo de la actividad.
g _Nos trasladamos al patio para ensayar la secuencia de pasos y coreografia al ritmo de la musica y haciendo uso
de los accesorios e implementos propios de la danza.
e o . . . . . .
w IS:J :?, _Se pregunta ¢Qué aprendimos hoy? ¢Como nos sentimos al realizar la actividad?
O — ~ | _Reflexionan sobre el uso adecuado de los accesorios e implementos de la danza.

TAREA A TRABAJAR EN CASA

Personalizar su accesorio de la danza elaborado en clase.

MATERIALES O RECURSOS A UTILIZAR

INSTRUM. DE EVALUACION

Cuaderno, lapicero, pizarra, plumones, huaraca, wichi, baston y pafiuelo y materiales | Registro auxiliar y Lista de cotejo

para elaborar los accesorios de la danza.

DOCENTE
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ANEXO N° 3 DOCUMENTOS PARA VALIDAR LOS INSTRUMENTOS DE
MEDICION A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTOS

Titulo de la Tesis: Concepciones de los docentes del nivel primaria acerca de la ensefianza
de la danza folklorica en la I.E. N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017

Presentado por: El Bachiller. Victor Javier Gonzales Guardamino

1) Para el instrumento: Guion de preguntas cerradas con varias opciones de respuesta.
Definicion conceptual de la categoria de estudio y dimensiones

CATEGORIA: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza folklérica

Laban (1984), Considera que los escolares entre 8 y 11 afios, necesitan aprender
conocimientos elementales sobre la danza de manera organizada y divertida para realizar méas
adelante las diversas formas de danzas creativas y complejas. En esta etapa los nifios y nifias
aprenden reconociendo los elementos béasicos del movimiento de acorde al lenguaje cotidiano,
donde la practica se lleva a cabo por auténticos ejercicios de danza. Mientras tanto, el maestro
puede incluir diversos movimientos cada vez mas complejos a medida que el nifio o la nifia se
van desarrollando. Se debe agregar que, el aprendizaje de la danza es de suma importancia
para los estudios académicos intensos, dado que, equilibran los esfuerzos intelectuales con los
esfuerzos activos de tal manera que el nifio se desarrolle en su totalidad, esto es fisica, mental
y emocionalmente.

Ahon (2002), refiere que la educacion debe aportar al desarrollo integral de cada persona
en cuerpo, mente, inteligencia, sensibilidad, sentido estético, responsabilidad individual y
espiritualidad. Hecha esta salvedad, desde su nifiez y juventud los seres humanos deben ser
educados para dotarse de un pensamiento critico y autonomo y de elaborar un juicio propio,

para solucionar los percances de la vida. Por consiguiente, la actividad danzaria es el proceso
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creativo e integral que permite mostrar los recurso que tiene el ser humano para generar arte a
través del movimiento, buscando objetivos que van desde el goce personal hasta el encuentro

con la historicidad, la cosmovision y perspectivas de futuro.

DIMENSIONES:
DIMENSION 1: NOCIONES DE DANZA

Dallal (1996), sostiene que el arte de la danza consiste en mover el cuerpo guardando una
relacién consciente con el espacio e impregnando de significacion al acto o accion que los

movimientos desatan.

DIMENSION 2: CONOCIMIENTO DE DANZAS FOLKLORICAS

Iriarte (2007), sostiene que las danzas folkloricas son aquellas practicadas en los grupos
folkloricos, creada, recreada y transmitida de manera tradicional por la misma comunidad que
mantiene representacion social y funcional en su colectivo comun, por ello proporciona
identidad colectiva. Ademads, es aquella declarada “patrimonio cultural”, anhela a que su
presentacidn en espacios y tiempos diferentes no discrepe de su natural manifestacion.
Vilcapoma (2008), asevera que, la danza es la expresion ritual méagico-religiosa cuyo lenguaje
se basa en el movimiento ritmico controlado del cuerpo demarcando simbolismos vitales. Esta
contextualizada en el tiempo y en el espacio, y difiere de la actividad comun por su
orientacion estética valiéndose de la parafernalia para lograr su mensaje. Como forma cultural,
refleja y moldea la conducta, es producto de (y modelo para) ella; expresa el sentir y el pensar
tanto del individuo como de su sociedad. Permite, pues, conocer la estructura econémica
social asi como su conceptuacion cosmogonica, para lo cual hay necesidad de interrelacionar

con otros ejes culturales dentro de tal sociedad.
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DIMENSION 3: VALORACION DE LAS DANZAS FOLKLORICAS

Guerra (1990), sostiene, la danza folklorica comienza a ser rescatada y valorada como un
tesoro de las culturas de cada pais, y por lo tanto del mundo, elaborandose teatralizaciones de
estas danzas, y poniendo en contacto sus valores hasta ahora ignorados y relegados como
expresion artistica con los grandes publicos. La danza moderna ha asimilado esas corrientes
folkldricas permitiendo asi incorporar matices y colores nacionales al cultivo de la misma en

cada pais que se desarrolle.

DIMENSION 4: ESTRATEGIAS DE ENSENANZA PARA LA DANZA FOLKLORICA
Ahdn (2002), propone un tratamiento académico, sefialando que la expresion folklorica, es
un principio que nadie aprende sin tener un modelo, una motivacion, un incentivo, un guia aun
el autodidacta que busca por si mismo la informacién adecuada y la asimila de acuerdo a su
propio ritmo, por ello considero indispensable en nuestro tiempo y realidad, la presencia de un
maestro transmisor de baile folkl6rico que haga uso de una alternativa de trabajo integral que
beneficie al aprendiz no solo en sus movimientos corporales, sino en aspectos afectivos,
valorativo, habilidades expresivas y de relacion. Esto, nos lleva a postular que la ensefianza
aprendizaje de los bailes folkldricos puede ser enriquecida con los aportes de la ciencia y la
tecnologia para ubicarnos en el aqui y en el ahora, y esencialmente convertir a nuestro

patrimonio cultural artistico en un medio para “mejorar al hombre™.
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DIMENSION 5: PROCESOS O MOMENTOS DE LA SESION

Minedu (2014), Hay muchas formas de estructurar una sesion; de manera general hay 3
momentos. Sin embargo, los momentos no deben plantearse de manera aislada sino a partir de
una secuencia logica.

Inicio, generalmente esta dedicado a plantear los propositos de la sesion, proponer un reto o
conflicto cognitivo, despertar el interés del grupo, dar a conocer los aprendizajes que se espera
poder lograr al final del proceso y/o recoger los saberes previos. También puede ser el
momento para recordar que se estd a medio camino de lo trabajado en una sesion anterior (en
el caso de sesiones “desdobladas”).

Desarrollo, prevé las actividades y estrategias mas pertinentes a la naturaleza del
aprendizaje esperado. Esto debe incluir actividades que lleven a la movilizacion de los
recursos adquiridos en funcién de la competencia. Debe especificar qué se espera que hagan
tanto el docente como los estudiantes. Las actividades deben considerar la diversidad existente
en el aula, lo que supone diferenciar acciones o metodologias e incluso prever grupos
diferentes trabajando en paralelo tareas distintas. Es importante que el docente reflexione
sobre el tiempo que se requerird para que los estudiantes desarrollen los aprendizajes
esperados.

Cierre, Sirve para propiciar que los estudiantes saquen conclusiones de la experiencia
vivida, puntualizar lo principal de la sesién: alguna idea, una técnica o procedimiento, la
solucion a una dificultad, organizar algo en vistas a la siguiente sesion etc., o la reflexion

sobre como lo aprendieron.
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CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE CONCEPCIONES DOCENTES A

CERCA DE LA ENSENANZA DE LA DANZA FOLKLORICA.

NO

DIMENSIONES / items

Pertinencia
1

Relevanci

aZ

Clarida

d3

Sugerencias

DIMENSION 1: NOCIONES DE DANZA

Si

No

Si

No

Si

No

¢Sabe qué es la danza?

N

¢Conoce usted los diversos géneros danzarios?

¢Serd importante reconocer los elementos de la danza?

DIMENSION 2: CONOCIMIENTO DE LAS DANZAS
FOLKLORICAS

Si

No

Si

No

Si

No

¢Sabe qué es la danza folklorica?

¢ Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas?

¢ Practica usted las danzas folkl6ricas?

¢Se capacita usted en danzas folkloricas?

O IN|oO|O1| A~

¢Participa usted de las capacitaciones en danzas folkloricas con
certificacion del Ministerio de Educacion?

¢Domina diversos géneros de danza folklorica?

DIMENSION 3: VALORACION DE LAS DANZAS
FOLKLORICAS

Si

No

Si

No

Si

No

10

¢Valora usted nuestra danzas folkloricas?

11

¢Cree usted que la danza folkldrica es importante para la
educacion de sus estudiantes?

12

¢Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas?

DIMENSION 4: ESTRATEGIAS DE ENSENANZA PARA
LA DANZA FOLKLORICA

Si

No

Si

No

Si

No

13

¢En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted danzas
folkléricas?

14

¢Ensefa usted danzas folkldricas a sus estudiantes?

15

¢ Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la danza
folkldrica?
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16 | ¢Aplica estrategias para la ensefianza de la danza folklorica?
17 | ¢Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica?
DIMENSION 5: MOMENTOS DE LA SECUENCIA Si No Si | No Si | No
DIDACTICA
18 | ¢Sera necesario motivar a los estudiantes para la ensefianza de
la danza folkldrica?
19 | ¢(Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de aprendizaje
para ensefiar la danza folklérica?
20 | ¢(Efectla el momento de reflexidn con sus estudiantes sobre la

sesion de clase?

Observaciones (precisar si hay

suficiencia):

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [ ]

Aplicable después de corregir [ ]

No aplicable [ ]

1Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o
dimensién especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es
conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados
son suficientes para medir la dimension

cerreeeencldCunnee.....del 20....

Firma del Experto Informante.
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2) Para el instrumento: Guion de entrevista estructurada.

Definicion conceptual de la categoria de estudio y dimensiones

CATEGORIA: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza folklérica
SUB CATEGORIA N°1: Conocimiento de la danza y danzas folkldricas.

Las danzas folkloricas son aquellas practicadas en los grupos folkléricos, creada, recreada
y transmitida de manera tradicional por la misma comunidad que mantiene representacion
social y funcional en su colectivo comun, por ello proporciona identidad colectiva. Ademas, es
aquella declarada “patrimonio cultural”, anhela a que su presentacion en espacios y tiempos
diferentes no discrepe de su natural manifestacion. Iriarte (2007)

Permite, pues, conocer la estructura econdmica social asi como su conceptuacion
cosmogonica, para lo cual hay necesidad de interrelacionar con otros ejes culturales dentro de
tal sociedad. Vilcapoma (2008)

La danza moderna ha asimilado esas corrientes folkloricas permitiendo asi incorporar
matices y colores nacionales al cultivo de la misma en cada pais que se desarrolle. Ramiro
Guerra (1990)

Ahdn (2002), propone un tratamiento académico, sefialando que la expresion folklorica, es
un principio que nadie aprende sin tener un modelo, una motivacion, un incentivo, un guia aun
el autodidacta que busca por si mismo la informacién adecuada y la asimila de acuerdo a su
propio ritmo, por ello considero indispensable en nuestro tiempo y realidad, la presencia de un
maestro transmisor de baile folklorico que haga uso de una alternativa de trabajo integral que
beneficie al aprendiz no solo en sus movimientos corporales, sino en aspectos afectivos,

valorativo, habilidades expresivas y de relacion.
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La ensefianza de la danza folkldrica acrecienta los tres ambitos de la conducta humana
como son; pensar, sentir y hacer. Al mismo tiempo, valorar la cultura nacional practicando la

interculturalidad, los valores y actitudes del ser humano. MINEDU (2010)

SUB CATEGORIA N°2: Experiencia docente en la ensefianza de la danza folklérica

La planificacion anual implica un proceso de reflexidn y andlisis respecto a los aprendizajes
que se espera que desarrollen los estudiantes en el grado: comprenderlos, estudiarlos, saber
qué implican y como evidenciar su desarrollo o progreso. MINEDU (2017)

Las estrategias de ensefianza segun (Anijovich y Mora, 2010) son actividades ligadas que
Ileva acabo el docente con el objetivo de conseguir que los alumnos aprendan, es decir, es el
cumulo de determinaciones que toma el docente para encaminar la ensefianza. Se trata de
lineamientos generales del codmo ensefar el contenido de un area especifica teniendo en cuenta
que nuestros estudiantes entiendan el “por qué y para qué”.

El MINEDU (2010) “Para lograr que los estudiantes desarrollen la disposicion para
expresarse danzando, debemos estimular, en primer lugar, sus posibilidades de movimiento y
ayudarlos a tomar conciencia de las mismas” (p. 63). De esta forma podrian aprender
cualquier tipo de danza y disfrutar cualquier expresién cultural.

El siguiente aspecto trata de, la importancia de considerar al arte _ en especial la danza
folklérica _ como eje integrador en el procedimiento de ensefianza y aprendizaje en los
estudiantes. Ken Robinson refiere que la ensefianza de la danza esta relacionada con las
demas artes y ciencia, el autor sostiene una concepcion holistica de la inteligencia, e incluso
menciona que hay el uso de las matematicas, lo cual puede ser comprobado a una persona que
dance profesionalmente. Es una afirmacion juiciosa y reflexiva para la practica docente.

(Como se cit6 en Alvarez, 2016)
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En esta etapa los nifios y niflas aprenden reconociendo los elementos basicos del
movimiento de acorde al lenguaje cotidiano, donde la préctica se lleva a cabo por auténticos
ejercicios de danza. Mientras tanto, el maestro puede incluir diversos movimientos cada vez
mas complejos a medida que el nifio o la nifia se van desarrollando. Se debe agregar que, el
aprendizaje de la danza es de suma importancia para los estudios académicos intensos, dado
que, equilibran los esfuerzos intelectuales con los esfuerzos activos de tal manera que el nifio
se desarrolle en su totalidad, esto es fisica, mental y emocionalmente. Laban (1984)

Esto servira para puntualizar alguna idea, un procedimiento, una solucion, etc., y para
reflexionar acerca de donde se encuentran con respecto del aprendizaje esperado y cémo
hicieron para llegar hasta alli. Se espera que las respuestas de los estudiantes sean razonables y
creibles, y realicen explicaciones verbales o utilicen su producto fisico. También, se puede
recoger informacién de lo que han aprendido a través de sus explicaciones y razones.
MINEDU (2017)

Ahén (2002), refiere que la ensefianza de la danza folkldrica, tiene la obligacion de
contribuir al desarrollo integral de todo ser humano en inteligencia, sensibilidad, sentido

estético, responsabilidad individual, cuerpo, mente y espiritualidad.
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CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE CONCEPCIONES DOCENTES A

CERCA DE LA ENSENANZA DE LA DANZA FOLKLORICA

N° | DIMENSIONES / items Pertinenci | Relevan | Clarida | Sugerencias
a' cia’ d?
DIMENSION 1: NOCIONES DE DANZA Si No |Si |[No |Si | No
1 | Ensu opinion, para usted ;Qué elemento de la danza es el mas importante?
DIMENSION 2: CONOCIMIENTO DE LAS DANZAS Si No |Si |No |Si | No
FOLKLORICAS
2 | Desde su experiencia, (Como definiria a la danza folklorica?
3 | ¢Practica usted, algin género de la danza folklérica?
4 | Ensu opinion, (Cudn importante son las capacitaciones en danzas folkloricas?
DIMENSION 3: VALORACION DE LAS DANZAS FOLKLORICAS Si No |Si |No [Si |No
5 | Para usted ;Qué tan importante son las danzas folkldricas en el contexto
educativo?
6 | Ensu opinion, ¢Las danzas folkloricas aportan valores a la educacion de sus
estudiantes?
7 | Usted, ¢Cree que la danza es un medio articulador para aprendizaje de otras
areas?
DIMENSION 4: ESTRATEGIAS DE ENSENANZA PARA LA DANZA | Si No [Si | No |Si | No
FOLKLORICA
8 | Enel curso de arte y cultura, ¢Usted cree que se programan danzas
folkldricas?
9 | ¢Qué estrategias utiliza en el proceso de ensefianza de las danzas folkléricas?
¢Podria contarme alguna experiencia al respecto?
10 | De acuerdo a su experiencia ¢Cuéles han sido las dificultades o limitaciones
para la ensefianza de la danza folklorica? ¢Podria compartir alguna situacion al
respecto?
11 | ¢Qué resultados ha obtenido con respecto a la ensefianza de las danzas
folkldricas?
DIMENSION 5: MOMENTOS DE LA SECUENCIA DIDACTICA Si No [Si | No |Si | No
18 | 12. En su opinion, ¢Cuan importante es la motivacion permanente en la
ensefanza de la danza folklorica?
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19 | 13. Durante las sesiones de aprendizaje de la danza folkldrica, ¢ De qué
manera los estudiantes construyen sus conocimientos? ;Qué actividades
realizan? ;Podrian brindarme algin ejemplo al respecto?

20 | 14. Para terminar, respecto al tema que hemos conversado, ¢le gustaria
agregar algo mas?

Observaciones (precisar si hay
suficiencia):

Opinidn de aplicabilidad: Aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador. Lic.:

Aplicable después de corregir [ ]

No aplicable [ ]

1Pertinencia: El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o
dimension especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es
conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados
son suficientes para medir la dimensi6n

Firma del Experto Informante.
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ANEXO N°4 MATRIZ DEL INSTRUMENTO (ENCUESTA)

Titulo: CONCEPCIONES DE LOS DOCENTES DEL NIVEL PRIMARIA ACERCA DE LA ENSENANZA DE LA DANZA FOLKLORICAEN LA LE. N°
2088 REPUBLICA FEDERAL DE ALEMANIA, 2017

CATEGORIADE | DIMENSIONES PESO N°DE INDICADOR REDACCION DEL iTEM (INDICE) INSTRUMENTO DE
ESTUDIO ITEMS VERIFICACION
Nociones de * Definicion de la danza 1. ¢ Sabe qué es la danza?
danza 15 3 + Géneros de la danza 2. ;Conoce usted los diversos géneros danzarios? Encuesta
* Elementos de la danza 3. ¢ Sera importante reconocer los elementos de la danza?
* Definicion de la danza 4. ; Sabe qué es la danza folklorica?
Conocimiento folklorica 5. ¢ Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas?
de danzas 30 6 + Clasificacion de las 6. ¢ Practica usted las danzas folkloricas? Encuesta
folkloricas danzas folkléricas 7. ¢ Se capacita usted en danzas folkléricas?
* Géneros de las danzas 8. ¢ Participa usted de las capacitaciones en danzas folkloricas
) folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion?
Concepciones 9. ; Domina diversos géneros de danza folklorica?
docentes a Valoracion de « Valorar la importancia de | 10. ¢ Valora usted nuestra danzas folkloricas?
cerca de la las danzas 15 3 las danzas folkléricas 11. ; Cree usted que la danza folklérica es importante para la Encuesta
ensefianzade | fokigricas educacion de sus estudiantes?
la da,nz.a 12. ; Considera usted que la danza folklérica puede ser un eje
folklorica articulador con otras reas?
+ Conocimiento de 13. ¢ En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted danzas
Estrategias de estrategias para la folkléricas?
ensefianza para 25 5 ensefianza de la danza 14. ; Ensefia usted danzas folkléricas a sus estudiantes? Encuesta
la danza folklérica 15. ¢ Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
folklérica * Usos de estrategias para | danza folklérica?
la ensefianza de la danza | 16. ; Aplica estrategias para la ensefianza de la danza folklérica?
folkldrica 17. i Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklérica?
* Inicio 18. ¢ Sera necesario motivar a los estudiantes para la ensefianza
Momentos de la * Desarrollo de la danza folklérica? Encuesta
secuencia 15 3 * Cierre 19. ¢ Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de aprendizaje
didactica para ensefiar la danza folklérica?
20. ¢ Efectua el momento de reflexion con sus estudiantes sobre
la sesion de clase?
TOTALES 100% 20
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ANEXO N°5 MATRIZ DEL INSTRUMENTO (ENTREVISTA)

Titulo: CONCEPCIONES DE LOS DOCENTES DEL NIVEL PRIMARIA ACERCA DE LA ENSENANZA DE LA DANZA FOLKLORICAEN LA IL.E. N°
2088 REPUBLICA FEDERAL DE ALEMANIA, 2017

CATEGORIA | DIMENSIONES | PESO | N°DE INDICADOR REDACCION DEL ITEM (INDICE) INSTRUMENT
DE ESTUDIO ITEMS ODE
VERIFICACION
Nociones de * Definicion de la 1. En su opinién, ;Qué elemento de la danza es el mas importante?
danza 7.2 1 danza Entrevista
* Géneros
* Elementos
* Definicion de la 2. Desde su experiencia, ¢ Cémo definiria a la danza folklérica?
Conocimiento danza folklorica 3. ¢ Practica usted, algin género de la danza folklorica?
de danzas 214 3 + Clasificacion de las | 4. En su opinidn, ¢ Cuan importante son las capacitaciones en danzas folkléricas? Entrevista
folkloricas danzas folkléricas
* Géneros de las
Concepcio danzas folkléricas
nes Valoracion de * Valorar la 5. Para usted ;Qué tan importante son las danzas folkléricas en el contexto educativo?
docentes a | las danzas 214 3 importancia de las 6. En su opinion, ;Las danzas folkléricas aportan valores a la educacién de sus
cercade la | folkloricas danzas folkléricas estudiantes? Entrevista
ensefianza 7. Usted, ¢, Cree que la danza es un medio articulador para aprendizaje de otras areas?
de la danza + Conocimiento de 8. En el curso de arte y cultura, ¢ Usted cree que se programan danzas folkloricas?
folklérica Estrategias de estrategias para la 9. ;Qué estrategias utiliza en el proceso de ensefianza de las danzas folkléricas?
ensefianza 28.6 4 ensefianza de la ¢ Podria contarme alguna experiencia al respecto?
para la danza danza folklérica 10. De acuerdo a su experiencia ¢Cuéles han sido las dificultades o limitaciones para | Entrevista
folklérica + Usos de estrategias | la ensefianza de la danza folklérica? ; Podria compartir alguna situacion al respecto?
para la ensefianzade | 11. ;Qué resultados ha obtenido con respecto a la ensefianza de las danzas
la danza folklérica folkléricas?
* Inicio 12. En su opinién, ¢ Cuan importante es la motivacion permanente en la ensefianza de
Momentos de * Desarrollo la danza folklérica?
la secuencia 214 3 * Cierre 13. Durante las sesiones de aprendizaje de la danza folklorica, ;De qué manera los | Entrevista
didactica estudiantes construyen sus conocimientos? ;Qué actividades realizan? ;Podrian
brindarme algun ejemplo al respecto?
14. Para terminar, respecto al tema que hemos conversado, ¢le gustaria agregar algo
mas?
TOTALES 100% | 14
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ANEXO N° 6 GUION DE CUESTIONARIO
PREGUNTAS PARA EL GUION DE CUESTIONARIO

CATEGORIAS CRITERIOS ITEMS
* Nociones de danza 1. ;Sabe qué es la danza?
o Definicién de la danza | 2. ;Conoce usted los diversos géneros danzarios?
CATEGORIA o Géneros de la danza 3. ¢Sera importante reconocer los elementos de la
N°1 o Elementos de la danza | danza?
*Conocimiento de las danzas | 4. ;Sabe qué es la danza folklérica?
Conocimiento | folkléricas 5. ¢Conoce como se clasificacion las danzas
de ladanzay o Definicién de la danza | folkldricas?
danzas folklérica 6. ¢ Practica usted las danzas folkl6ricas?
folkloricas. o Clasificacion de las 7. ¢Se capacita usted en danzas folkldricas?
danzas folkléricas 8. ¢Participa usted de las capacitaciones en danzas

o Géneros de las danzas | folklé6ricas con certificacion del Ministerio de
folkléricas Educacién?

*Valoracion de las danzas | 9. ;Domina diversos géneros de danza folclérica?
folkloricas 10. ¢Valora usted nuestra danzas folkléricas?

o Valorar la importancia | 11. ;Cree usted que las danzas folkléricas aportan
de las danzas valores en la educacién de sus estudiantes?
folkléricas 12. ;Considera usted que la danza folklérica

CATEGORIA | « Estrategias de ensefianza para | puede ser un eje articulador con otras areas?
N°2 la danza folklérica 13. ¢En el curso de Arte y Cultura, ha programado

o Conocimiento de usted danzas folkléricas?

Experiencia estrategias para la 14. ;Ensefia usted danzas folkl6ricas a sus

docente en la
ensefianza de la
danza
folkldrica.

ensefianza de la danza
folklorica.

o Uso de estrategias para
la ensefianza de la
danza folklérica.

«Momentos de la secuencia
didactica

o Inicio

o Desarrollo

o Cierre

estudiantes?

15. ¢Conoce usted alguna estrategia para la
ensefianza de la danza folklérica?

16. ;Pone en practica dichas estrategias para la
ensefianza de la danza folklérica?

17. ;Logra el aprendizaje de la danza folkldrica en
sus estudiantes al utilizar alguna de sus estrategias
de ensefianza?

18. ¢Sera necesario motivar a los estudiantes para
la ensefianza de la danza folklérica? ;Por qué?

19. ¢ Realiza el proceso del desarrollo de la sesién
de aprendizaje para ensefiar la danza folklérica?
20. ¢Efectla el momento de reflexion con sus
estudiantes sobre la sesion de clase?
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INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS PARA LA INVESTIGACION
“Concepciones docentes del nivel primario acerca de la ensefianza de la danza folklorica

en la I.E. N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017”

INSTRUCCIONES:

EsStimado dOCEILE: . .....eei ettt e e e e e

El presente cuestionario tiene el propdsito de recoger informacién sobre Las
CONCEPCIONES DE LOS DOCENTES DEL NIVEL PRIMARIO ACERCA DE LA
ENSENANZA DE LA DANZA FOLKLORICA. Agradecemos a Ud. se sirva registrar de
forma objetiva la valoracién que le asigna a cada item marcando un aspa (X) dentro de la

escala establecida.

PUNTUACION:

1 = muy bajo
2 = bajo

3 =medio

4 = alto

5 = muy alto
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RECOJO DE DATOS ATRAVES DE LAS ENCUESTAS

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklorica

CUESTIONARIO

DIMENSION

ITEMS

Nociones de danza

Sabe queé es la danza

Conoce usted los diversos géneros danzarios

Sera importante reconocer los elementos de la danza

Conocimiento de las
danzas folkléricas

Sabe qué es la danza folklorica

Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas

Practica usted las danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folklricas

P N DO B W N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

Domina diversos géneros de danza folklorica

N

Valoracion de las
danzas folkléricas

10.

Valora usted nuestra danzas folkléricas

1.

Cree usted que la danza folkiérica es importante para la
educacion de sus estudiantes

K

12.

Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de
ensefianza para la
danza folklérica

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkloricas

14.

Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklorica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

S8 KIS

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensenanza para la danza folkiorica

Momentos de la
secuencia didactica

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefanza de la danza folklérica.

. Realiza el proceso del desarrolio de la sesion de

aprendizaje para ensefar la danza folklérica

. Efectla el momento de reflexion con sus estudiantes

sobre la sesion de clase

<N

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklérica

CUESTIONARIO

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

1

2|3|4

Nociones de danza

Sabe qué es ladanza

P

Conoce usted los diversos géneros danzarios

V4

Sera importante reconocer los elementos de la danza

v

Conocimiento de las
danzas folkl6ricas

Sabe qué es la danza folklorica

Conoce como se clasificacion las danzas folkiricas

Practica usted las danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folkloricas

O N | O ) N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkloricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

Domina diversos géneros de danza folklorica

Valoracién de las
danzas folkl6ricas

10.

Valora usted nuestra danzas folkloricas

1.

Cree usted que la danza folklorica es importante para la
educacion de sus estudiantes

AN

12,

Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de
ensefianza para la
danza folklérica

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkloricas

X X

14,

Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklorica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica

AN AW ANEAN

Momentos de la
secuencia didactica

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefianza de la danza folklorica.

. Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de

aprendizaje para ensefiar la danza folklorica

20.

Efecttia el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklérica

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

Sabe qué es ladanza

Nociones de danza

Conoce usted los diversos géneros danzarios

Sera importante reconocer los elementos de la danza

Sabe qué es la danza folklérica

Conoce como se clasificacion las danzas folkioricas

XIX || X[

Conocimiento de las

Practica usted las danzas folklricas

danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folkloricas

RN O AW N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkidricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

X XK

Domina diversos géneros de danza folklérica

%

. Valora usted nuestra danzas folkloricas

Valoracion de las
danzas folkléricas

1.

Cree usted que la danza folkiérica es importante para la
educacion de sus estudiantes

12.

Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkléricas

ensefianza para la

14.

Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

danza folklérica

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklérica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklérica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklérica

Momentos de la

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefnanza de la danza folklorica.

secuencia didactica

19.

Realiza el proceso del desarrolio de la sesion de
aprendizaje para ensefiar la danza folklérica

R

20.

Efectta el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza
folkldrica

DIMENSION ITEMS VALORACION
1 3/4|5

Sabe qué es la danza
Conoce usted los diversos géneros danzarios
Sera importante reconocer los elementos de la danza

Nociones de danza

X

Sabe qué es la danza folkidrica

Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas
Practica usted las danzas folkiéricas

Se capacita usted en danzas folkiricas

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkloricas con certificacion del Ministerio de Educacion.
9. Domina diversos géneros de danza folklérica

Conocimiento de las
danzas folkléricas

XIAXY| [X[X]™

XN A w o

A X

10. Valora usted nuestra danzas folkléricas e

Valoracién de las 11. Cree usted que la danza folkidrica es importante para la

danzas folkléricas educacion de sus estudiantes

12. Considera usted que la danza folkiérica puede ser un eje
articulador con otras areas

X | X

13. En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted D
Estrategias de danzas folkloricas
ensefianza parala | 14. Ensefia usted danzas folkidricas a sus estudiantes. X
danza folklérica 15. Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de Ia
danza folklérica
16. Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklérica X
17. Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefanza para la danza folklorica P

18. Sera necesario motivar a los estudiantes para la

Momentos de la ensefianza de la danza folklorica. X

secuencia didactica | 19. Realiza el proceso del desarrolio de la sesion de
aprendizaje para ensefiar la danza folklorica ><

20. Efectiia el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

P,

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacién de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza
folklérica

DIMENSION ITEMS VALORACION
1/2|3|4|5

Sabe qué es la danza X
Conoce usted los diversos géneros danzarios X
Sera importante reconocer los elementos de la danza X

Nociones de danza

Sabe qué es la danza folkiorica N
Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas
Practica usted las danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folkloricas

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion.
9. Domina diversos géneros de danza folklorica

Conocimiento de las
danzas folkléricas

RN | O B WD =

| X [X| [

10. Valora usted nuestra danzas folkléricas X

Valoracién de las 11. Cree usted que la danza folklorica es importante para la

danzas folkléricas educacion de sus estudiantes X

12. Considera usted que la danza folklérica puede ser un eje X
articulador con otras areas

13. En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted

Estrategias de danzas folkléricas X

ensefianza para la 14. Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

danza folklérica 15. Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklérica

16. Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklérica

17. Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklérica

X | X | X [X

18. Sera necesario motivar a los estudiantes para la
Momentos de la ensefianza de la danza folklérica. X
secuencia didactica | 19. Realiza el proceso del desarrollo de la sesién de
aprendizaje para ensefiar la danza folklorica
20. Efectua el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase )(

X

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza
folklérica

DIMENSION ITEMS VALORACION
1/12]3|4]|5

Sabe qué es la danza 7
Conoce usted los diversos géneros danzarios 4
Sera importante reconocer los elementos de la danza

Nociones de danza

Sabe qué es la danza folklorica

Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas
Practica usted las danzas folkloricas 7
Se capacita usted en danzas folkloricas

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkiéricas con certificacion del Ministerio de Educacion. | 1/
9. Domina diversos géneros de danza folkldrica d

AN

Conocimiento de las
danzas folkléricas

O N DO B WD =

10. Valora usted nuestra danzas folkldricas

Valoracién de las 11. Cree usted que la danza folklorica es importante para la

danzas folkléricas educacion de sus estudiantes

12. Considera usted que la danza folklérica puede ser un eje
articulador con otras areas

SR KN

. -

13. En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
Estrategias de danzas folkléricas
ensefianza para la 14. Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes. A
danza folkl6rica 15. Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la /
danza folklorica
16. Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica v
17. Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza ¢
estrategias de ensefianza para la danza folklorica ‘/

18. Sera necesario motivar a los estudiantes para la
Momentos de la ensefianza de la danza folklrica. 4
secuencia didéctica | 19. Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de
aprendizaje para ensefar la danza folklérica l/
20. Efectiia el momento de reflexion con sus estudiantes ;
sobre la sesion de clase ’/

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza
folkli6rica

DIMENSION ITEMS VALORACION
1235476

Sabe qué es la danza
Conoce usted los diversos géneros danzarios x

Nociones de danza

Sera importante reconocer los elementos de la danza >
Sabe qué es la danza folklérica ~
Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas by
Practica usted las danzas folkiéricas b4
Se capacita usted en danzas folkioricas

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion. x
9. Domina diversos géneros de danza folkirica =

Conocimiento de las
danzas folkléricas

X

RN o A w ] -

10. Valora usted nuestra danzas folkiéricas

Valoracién de las 11. Cree usted que la danza folklérica es importante para la

danzas folkléricas educacion de sus estudiantes

12. Considera usted que la danza folkiorica puede ser un eje
articulador con otras areas

XX [|x

13. En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted

Estrategias de danzas folkléricas X

ensefianza para la 14. Ensefia usted danzas folkléricas a sus estudiantes. »*

danza folklérica 15. Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklérica x

16. Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17. Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefanza para la danza folklérica

18. Sera necesario motivar a los estudiantes para la

Momentos de la ensefanza de la danza folklérica,

secuencia didactica | 19, Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de
aprendizaje para ensefar la danza folklérica

20. Efectua el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklérica

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

1

3

a

Nociones de danza

Sabe qué es ladanza

X

Conoce usted los diversos géneros danzarios

X

Sera importante reconocer los elementos de la danza

X

Conocimiento de las
danzas folkléricas

Sabe qué es la danza folkldrica

Conoce cémo se clasificacion las danzas folkléricas

Practica usted las danzas folkloricas

Se capacita usted en danzas folkloricas

X N| | O B WD =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkloricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

Domina diversos géneros de danza folklorica

Valoracién de las
danzas folkléricas

10.

Valora usted nuestra danzas folkléricas

1.

Cree usted que la danza folklorica es importante para la
educacion de sus estudiantes

x |X

12,

Considera usted que la danza folkiérica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de
ensefianza para la
danza folklérica

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkléricas

14.

Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefanza de la
danza folklérica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica

X ¥ | WX %

Momentos de la
secuencia didactica

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefianza de la danza folklorica.

. Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de

aprendizaje para ensefiar la danza folklorica

20.

Efectua el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklorica

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

1

4

Nociones de danza

Sabe qué es la danza

Conoce usted los diversos géneros danzarios

Sera importante reconocer los elementos de la danza

X

Conocimiento de las
danzas folkléricas

Sabe qué es la danza folklorica

Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas

XX XX | e

Practica usted las danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folkloricas

oo N| O O B W N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

Domina diversos géneros de danza folklorica

x| X [¥|X

Valoracién de las
danzas folkloricas

. Valora usted nuestra danzas folkloricas

1.

Cree usted que la danza folkiorica es importante para la
educacion de sus estudiantes

12.

Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de
ensefianza para la
danza folklérica

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkloricas

14,

Ensena usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza dela
danza folklorica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica

X e | X KX

Momentos de la
secuencia didactica

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefanza de la danza folklorica.

19.

Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de
aprendizaje para ensefiar la danza folklorica

X

20.

Efectda el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklérica

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

T2 S 5

Sabe qué es la danza

Nociones de danza

Conoce usted los diversos géneros danzarios

Sera importante reconocer los elementos de la danza

Sabe qué es la danza folklorica

AASARAN

Conoce como se clasificacion las danzas folkldricas

Conocimiento de las

Practica usted las danzas folkloricas

danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folkldricas

v
—~
~

R NP O &)W N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

\

Domina diversos géneros de danza folklérica

. Valora usted nuestra danzas folkloricas

XN

Valoracién de las
danzas folkléricas

11.

Cree usted que la danza folklorica es importante para la
educacion de sus estudiantes

\

12.

Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkloricas

ensefianza para la

14.

Ensefia usted danzas folkldricas a sus estudiantes.

danza folklérica

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklérica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklérica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica

Momentos de la

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefianza de la danza folklorica.

secuencia didactica

. Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de

aprendizaje para ensefar la danza folklorica

\

20.

Efectua el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

NENENAN

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folklérica

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

Nociones de danza

Sabe qué es la danza

Conoce usted los diversos géneros danzarios

Ser4 importante reconocer los elementos de la danza

Conocimiento de las
danzas folkléricas

Sabe qué es la danza folklérica

Conoce como se clasificacion las danzas folkioricas

‘X)l X |

Practica usted las danzas folkloricas

Se capacita usted en danzas folkloricas

@ N| | O] | W N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folklricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

Domina diversos géneros de danza folklorica

> [ X XM

Valoracién de las
danzas folkléricas

. Valora usted nuestra danzas folkloricas

R

1".

Cree usted que la danza folklorica es importante para la
educacion de sus estudiantes

12.

Considera usted que la danza folklorica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de
ensefanza para la
danza folklérica

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkloricas

14,

Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklorica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica

X [X F %

Momentos de la
secuencia didactica

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefianza de la danza folklérica.

19.

Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de
aprendizaje para ensefiar la danza folklorica

~“

20.

Efecttia el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

~'<

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza

folkliérica

DIMENSION

ITEMS

VALORACION

Nociones de danza

Sabe qué es la danza

Conoce usted los diversos géneros danzarios

AT [

Sera importante reconocer los elementos de la danza

Conocimiento de las
danzas folkléricas

Sabe qué es la danza folklorica

-

Conoce como se clasificacion las danzas folkioricas

Practica usted las danzas folkléricas

Se capacita usted en danzas folkléricas

R N| | 0| B[ O N =

Participa usted de las capacitaciones en danzas
folkléricas con certificacion del Ministerio de Educacion.

A

Domina diversos géneros de danza folklérica

Valoracién de las
danzas folkléricas

. Valora usted nuestra danzas folkloricas

1.

Cree usted que la danza folklérica es importante para la
educacion de sus estudiantes

A 4

12.

Considera usted que la danza folklérica puede ser un eje
articulador con otras areas

Estrategias de
ensefanza para la
danza folklérica

13.

En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
danzas folkléricas

. Ensefia usted danzas folkléricas a sus estudiantes.

15.

Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklérica

16.

Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17.

Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folkiorica

Momentos de la
secuencia didactica

18.

Sera necesario motivar a los estudiantes para la
ensefianza de la danza folklérica.

. Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de

aprendizaje para ensefiar la danza folklorica

20.

EfectGa el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesién de clase

5
~

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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CUESTIONARIO

CATEGORIA DE ESTUDIO: Concepciones docentes a cerca de la ensefianza de la danza
folklorica

DIMENSION ITEMS VALORACION
112131458

1. Sabe que es ladanza

Nociones dedanza | 2. Conoce usted los diversos géneros danzarios
3. Sera importante reconocer los elementos de la danza Y4
4. Sabe qué es la danza folklorica 4
5. Conoce como se clasificacion las danzas folkloricas

Conocimiento de las | 6. Practica usted las danzas folkloricas M

danzas folkloricas | 7. Se capacita usted en danzas folkloricas
8. Participa usted de las capacitaciones en danzas

folkidricas con certficacion del Ministerio de Educacion. X
9. Domina diversos géneros de danza folkldrica

10. Valora usted nuestra danzas folkloricas
Valoracién de las 11. Cree usted que la danza folklérica es importante para la

danzas folkloricas educacion de sus estudiantes
12. Considera usted que la danza folkdrica puede ser un eje
articulador con otras areas
13. En el curso de Arte y Cultura, ha programado usted
Estrategias de danzas folkloricas

ensefianzaparala | 14. Ensefia usted danzas folkloricas a sus estudiantes.

danza folklérica 15. Conoce usted alguna estrategia para la ensefianza de la
danza folklorica

16. Aplica estrategias para la ensefianza de la danza
folklorica

17. Logra el aprendizaje en sus estudiantes cuando utiliza
estrategias de ensefianza para la danza folklorica

X XXX Xx X X

18. Sera necesario motivar a los estudiantes para la

Momentos de la ensefianza de la danza folklorica.

secuencia didactica | 19. Realiza el proceso del desarrollo de la sesion de
aprendizaje para ensefiar la danza folklorica

20. Efectia el momento de reflexion con sus estudiantes
sobre la sesion de clase

Se agradece su colaboracion en la recoleccion de a informacion de la presente investigacion.
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ANEXO N° 7 GUION DE ENTREVISTA
ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Objetivo: Identificar cuéles son las concepciones docentes del nivel primaria acerca de la

ensefianza la danza folklorica en la 1.E. N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017.

Informacion del entrevistado (informante):

Apellidos y nombres : Sierra Valverde, Richard.

Cargo : Profesor del area de Educacion Fisica.
Fecha : 01 de diciembre de 2017.
Hora »11 am.

Entrevistador: Buenos dias profesor Richard. Nos encontramos en la institucion educativa
2088 Republica Federal de Alemania, hoy 01 de diciembre del 2017. En primer lugar, queria
agradecerle por cederme su tiempo y apoyarme en este trabajo de investigacion que se titula
concepciones de los docentes del nivel primaria acerca de ensefianza de la danza folklérica en
la institucién educativa 2088 Republica Federal de Alemania., 2017. Empezamos con las

preguntas:

Entrevistador: En su opinion, para usted ;Qué elemento de la danza es el mas importante?

Informante: ¢Hee? Yo pienso que en la danza ;este? se debe practicar siempre, contando los
pasos, los tiempos,... los gestos, la expresion corporal también y eso pienso a futuro le va

Servir ¢no?

Entrevistador: Desde su experiencia, ¢,como definiria a la danza folklorica?
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Informante: Para mi las danzas folkléricas son las manifestaciones de todo grupo humano

¢no? de su pasado histdrico, cultural, eso pasa de generacion en generacion.

Entrevistador: ¢;Practica usted, algin género de la danza folklorica?

Informante: ¢Practico yo? bueno, yo que soy de provincia, ceste? generalmente yo me voy
en febrero a los carnavales y ahi yo practico, bailo con mi gente de alla, se hacen todo
comparsas, la masica, hay concursos de danzas, mas que todo| carnavales ;no? entonces yo

participo de eso, solamente en esas fiestas.

Entrevistador: En su opinion, ¢Cuan importante son las capacitaciones en danzas folkloricas?

Informante: ;Aah? bueno, yo pienso que danza deberia practicarse mas seguido porque se
trata de un pasado cultural, no esperamos que otro tipo de cultura ¢no? Ahora estan
inventandose cosas que no tienen nada en el fondo, no tienen ensefianza, no tienen por
ejemplo un pasado, no tiene nada de cultura, no tiene su medida su métrica, son musicas, no
sé, parece que distorsionan la cultura ;no? e incluso el fondo y trasfondo es... Tiene otro tipo
de manifestaciones, ¢{no? que no ensefian nada, al contrario, con palabras soeces, con malas
costumbres y eso es lo que el nifio adquiere, entonces, es por eso un de los factores para que

los nifios tengan problemas de conducta.

Entrevistador: Para Ud. ;Qué tan importante son las danzas folkldricas en el contexto

educativo?

Informante: Como le he dicho anteriormente, este que... son manifestaciones culturales del
pasado de la gente, o sea, hay danzas, por ejemplo, donde hacen la agricultura, la cosecha o
renombrando a un ser ¢;este? superior por ejemplo los cerros, en base a eso hacen la danza

¢para qué? Para que esto se vaya como dije de generacion en generacion y, las generaciones
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¢ceste? ya... de estos tiempos tengan ese concepto de como creia esa gente, de como alababan a

sus dioses, a las cosechas a todas las manifestaciones culturales que han tenido ellos.

Entrevistador: En su opinién, ¢Las danzas folkléricas aportan valores a la educacion de sus

estudiantes?

Informante: Claro, definitivamente, valores. Por ejemplo, ¢este? yo que soy de provincia, yo
he visto como es la cosecha, como es ¢este? el sembrio, y todo tiene un valor, o sea, todo tiene
un por qué, o sea, en su momento lo hacen, obedece a un orden, entonces pienso que desde ahi
, tienen un valor historico y bien rico , por ejemplo, ¢este? yo de nifio, mi papa tenia que
obedecer, habia un tarea y tenia que cumplir y pienso que de esa manera se evidencia el valor
de la obediencia, del respeto, ahi no es hacer las cosas por hacer jno! tenias que obedecer ahi,
por ejemplo en la yunta de toros carajo, diriges tenias que estar ahi junto al toro todo el dia a
veces, entonces hay un valor de respeto y obediencia y a quien te ordena, que es lo que ahora

se ha perdido.

Entrevistador: Usted ¢Cree que la danza es un medio articulador para aprendizaje de otras

areas?

Informante: Claro, por ejemplo, nosotros cuando ensefiamos inicial, los numeros cantando.
El nifio aprende mas rapido, se le queda mas rapido en su cerebro ¢no? capta mas rapido,
entonces pienso que de esa forma la danza yo pienso que, podria ser un factor muy importante
del aprendizaje, tanto motivacional, despertar ;,no? ese querer aprender esas cosas, en
matematicas por ejemplo, contar los pasos: uno, dos, tres; hay danzas que miden octavas: uno,

dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho
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Entrevistador: En el curso de arte y cultura, ¢Usted cree que se programan danzas

folkléricas?

Informante: Uhmm... bueno aca la nueva curricula poco, o sea, dan un manifiesto asi
pequenito nada mas, dan un manifiesto culturales, expresion pero no dice realmente que danza
va a ser estrictamente, es algo general nomas aca. Yo pienso que deberia darse con mas énfasis

esa parte de la cultura folklérica ;no?

Entrevistador: ;Qué estrategias utiliza en el proceso de ensefianza de las danzas folkloricas?

¢Podria contarme alguna experiencia al respecto?

Informante: Bueno, yo lo hice ¢este? hace afios, o sea de danzas yo sé poco ;/no? yo una vez
ensefne en mi colegio anterior ¢este? el vals, en el mes de julio, por fiestas patrias, unos pacitos
de vals con un grupo de nifias de nifios, después también la polca, pero poco pero me gustaria
aprender mas. Y gue estrategias, o sea poner la masica y que el nifio aprecie la musica y que
admira la musica y que al nifio le guste y a quienes les gustaba los escogi y ¢pum? comenzo a

practicar.

Entrevistador: De acuerdo a su experiencia ¢Cudles han sido las dificultades o limitaciones

para la ensefianza de la danza folkldrica? ¢Podria compartir alguna situacion al respecto?

Informante: Por ejemplo de esta muUsica, estos tiempos contemporaneos que mas los medios
de comunicacion emiten, esas musicas y los nifios estan mas prendidos a eso y hace que no
quiere aprender la danza ;no? dice que se aburre, pero yo pienso que si desde los medios de
comunicacion, hubiera medios radio, television que ¢este? Difundieran en estos momentos la

musica folklorica, el nifo también vendria cantando la musica folklérica, si todas las radios
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pusieran huayno por ejemplo, no daria opcion a que otras mausicas, por ejemplo el regueton

esas cosas Yo pienso que de esa manera también le nifio se motivaria y aprenderia mas

Entrevistador: ;Qué resultados ha obtenido con respecto a la ensefianza de las danzas

folkléricas?

Informante: Como le dije, yo poco he practico pero con mi poca experiencia, me ha dado
buenos resultados porque la danza hay que estar practique y practique todos los dias, dale y
dale ahi, ahi hasta que el nifio capta y aprende. Le va a servir muy bien porque le cuento una
experiencia, porque cuando yo era estudiante de la universidad, yo llevaba un curso de
folklore y el profesor decia, incluso habia gente de Miraflores que nunca habia bailado danza,
es una forma de que el docente cuando termina se va a diferentes sitios y en algun lugar donde
estan, le invitan a bailar un huayno y se ve feo cuando una persona no sepa bailar huayno, y si
esa persona esta preparada para todo, se lo lleva de encuentro a cualquiera, un profesor debe
saber bailar, por ejemplo, la marinera, huayno, sabe bailar una mdsica de la selva, sabe bailar
una musica de la costa pero en cuanto todo en folklore, de esa manera una persona deberia
saber todas esas cosas, al menos, nosotros que somos docentes, en cualquier sitio, eso

demuestra lo que sabe , lo que es.

Entrevistador: En su opinion, ;cuan importante es la motivacion permanente en la ensefianza

de la danza folkl6rica?

Informante: ¢Hee? por ejemplo hay danzas ¢este? ;hee? que motivan al nifio por ejemplo los
carnavalitos ¢no? hace que el nifio se motive, que salte, que dance, que se alegre, entonces,
cuando la persona esta alegre, esta contenta, es mas facil que aprenda cualquier cosa, que las

matematicas, que el lenguaje, esta motivado, esta abierto, esta dispuesto a aprender cualquier
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cosa, en cambio, un nifio que no le ensefian danza, una masica no lo ponen, es mas aburrida,
mas tranquilo, estad pensando en otras cosas, yo pienso que la danza o la musica, folklorica

mas que todo, te despierta ¢no? o sea te motiva hacer algo.

Entrevistador: Durante las sesiones de aprendizaje de la danza folklorica, ¢De qué manera
los estudiantes construyen sus conocimientos? ¢Qué actividades realizan? ¢Podrian brindarme

algun ejemplo al respecto?

Informante: Sus conocimiento, uno, en la historia por ejemplo, un pasado historico ¢no? por
ejemplo una danza de los incas, ¢ este? virgen del sol ;no? ahi se estd dando el area de historia,
la parte historica, los incas también danzaban, o sea hay un pasado historio, ;hee? con el
lenguaje, los gestos de las personas, montdén de danzas ¢no?, del enamoramiento, de la
cosecha, corporalmente se estd expresando, porque el lenguaje no solo es hablado si no
expresion corporal también. Con la matematica, como hemos dicho, ;este?, ;uhm?, hay

momentos, hay octavas, entonces de esa manera va coordinando ¢no?

Entrevistador: Para terminar, respecto al tema que hemos conversado, ¢le gustaria agregar

algo mas?

Informante: Por ejemplo, en cuanto a la curricula, deberia difundirse mas, deberia haber un
punto, un item, una capacidad, una competencia de que en las escuelas se practique la danza
porque es una forma de expresion y a la vez el nifio, como dijimos anteriormente, aprende de

su pasado cultural.

Entrevistador: Bien maestro, muchas gracias ha sido muy amable usted con sus aportes.
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ANEXO N° 8 VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE
EXPERTOS
CARTA DE PRESENTACION

Sefior Lic. David Castro Falcon

Presente
Asunto: VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO

Nos es muy grato comunicarme con usted para expresarle mis saludos y asi mismo, validar
los instrumentos con los cuales recogeré la informacion necesaria para poder desarrollar mi
investigacion y con la cual obtendré el titulo de Licenciado en Educacion Artistica especialidad en
folklore mencién Danza.

El titulo nombre del Plan de Tesis es: Concepciones de los docentes del nivel primaria
acerca de la ensefianza de la danza folklérica en la |.LE. N° 2088 Republica Federal de Alemania,
2017 y siendo imprescindible contar con la aprobacion de docentes especializados para poder
aplicar los instrumentos en mencion, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su

connotada experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hago llegar contiene:
= Carta de presentacion.
= Definiciones conceptuales de las variables y dimensiones.
= Matriz de operacionalizacion de las variables.

= Certificado de validez de contenido de los instrumentos

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideracién nos despedimos de usted, no sin

antes agradecerle por la atenciéon que dispense en la presente.

Atentamente

(’f/{/'é}é

Firma

Apellidos y nombres: Gonzales Guardamino Victor Javier

D.N.I: 09514957
23011/ >
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CARTA DE PRESENTACION

Sefior Lic. Ana Polo Vasquez

Presente

Asunto:

VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE

EXPERTO.

Nos es muy grato comunicarme con usted para expresarle mis saludos y
asi mismo, validar los instrumentos con los cuales recogeré la informacion
necesaria para poder desarrollar mi investigacion y con la cual obtendré el titulo
de Licenciada en Educacion en Educacion Artistica especialidad de folklore
mencién danza.

El titulo nombre del Plan de Tesis es: Concepciones de los docentes. del
nivel primaria acerca de la ensefianza de la danza folklérica en la |.LE. N° 2088
Republica Federal de Alemania, 2017y siendo imprescindible contar con la
aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los instrumentos en
mencién, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su connotada
experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hago llegar contiene:

Carta de presentacion.

Definiciones conceptuales de las variables y dimensiones.
Matriz de operacionalizacién de las variables.

Certificado de validez de contenido de los instrumentos.

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideracion nos despedimos
de usted, no sin antes agradecerle por la atencién que dispense a la presente.

Atentamente.

—HE

Firma

Apellidos y nombre: Gonzales Guardamino Victor Javier

5 7)\\\\\)‘
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2%, ANEXO N° 9 DECLARACION PERSONAL DE NO PLAGIO

L
JOSE MARIA ARGUEDAS

Yo, Victor Javier  Gonzales  Guardamino, con  DNI N° 09514957,
bachiller del Programa Académico de Educacion Artistica de la Escuela Nacional Superior de
Folklore “José¢ Maria Arguedas”, como autor de este documento académico, titulado:
Concepciones de los docentes del nivel primaria acerca de la ensefianza de la danza folklorica
en la L.LE. N° 2088 Republica Federal de Alemania, 2017; y presentado como Trabajo de
Investigacion (tesis), para la obtencion del titulo correspondiente a Licenciado en Educacion

Artistica, especialidad de Folklore, con mencion en Danza.
DECLARO QUE

Es fruto de mi trabajo personal, que no copio, que no utilizo ideas, formulaciones, citas
integrales e ilustraciones diversas, sacadas de cualquier obra, articulo, memoria, etc., (en
version impresa o electrénica), sin mencionar de forma clara y estricta su origen, tanto en el

cuerpo del texto como en la bibliografia.

Asi mismo, soy plenamente consciente de que el hecho de no respetar estos extremos es objeto

de sanciones universitarias y/o de otro orden.

Lima, 20 de Diciembre de 2017

Victor Javier Gonzales Guardamino
DNI: 09514957
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ANEXO N° 10 INFORME DE ORIGINALIDAD DE LA INVESTIGACION

Tesis Gonzalez

INFORME DE ORIGINALIDAD

18. 15.

INDICE DE SIMILIT UD FUENTES DE

INT ERNET

1%

PUBLICACIONES

10%

TRABAJOS DEL

ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

.

Submitted to Universidad Cesar Vallejo

Trabajo del estudiante
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repositorio.une.edu.pe

Fuente de Internet

19
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n documents.mx <1 .
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Trabajo del estudiante /0
www.leobassi.com
Fuente de Internet <1 %
Submitted to Universidad de La Serena <1 .
Trabajo del estudiante /o
Submitted to Universidad Catodlica San Pablo <1 .
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Velarde-Consoli, Esther, and Ricardo Canales-
Gabriel. "Psychological processes during writing
and neuropsychological and cognitive
differences according to socioeconomic level
and students’ mastery of writing from the
Constitutional Province of Callao, Peru /
Procesos psicologicos de la escritura y
diferencias neuropsicologicos y cognitivas
segun nivel socioecondmico y dominio escritor
en estudiantes de la provincia constitucional
del Callao-Peru", Estudios de Psicologia, 2014.

Publicacion
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