La santisima dualidad

a existencia de dos energias basicas la ilus-
L traron los chinos en el esquema yin yang,

términos con los cuales simbolizan, entre
otros, los opuestos hembra-macho, oscuro-brillan-
te, terrestre-celeste, recesivo-agresivo, frio-calido,
sumiso-dominante. El significado de yin es “som-
breado” y el de yang “iluminado por el sol” . Jun-
tos yin yang representan lo dinamico.

La dualidad percibida por los chinos también fue
concebida en el mundo tibetano. En éste convivid
la mexicana Ana Victoria, autora de Otro mundo
en este mundo, obra donde menciona la dualidad
cosmica llamada yab-yum.? Cualquier lingiiista
ducho en la identificacion de mutaciones fonéticas
facilmente encuentra el yab-yum equivalente al yin
yang,

Sin embargo, chinos y tibetanos no personifica-
ron la dualidad; permanece en el plano del recono-
cimiento de fuerzas que gobiernan el mundo, no se

! La China Antigua. Time-Life International (Neder-
land) N.V. 1971, p. 103

2 Victoria, Ana. Otfro mundo en este mundo. Tres anos
en la meseta tibetana. Editorial Offset, S.A. de C.V. México
1984 p. 207
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eleva al nivel sagrado, situacion que mantuvo el
México prehispinico donde la dualidad ocupaba la
cumbre de la creacion divina. La fuente generadora
de la dualidad residia en el Umeiocan: Lugar Dos,
residencia de Senor Dos Ume Tecutli y de Sehora
Dos Ume Cioatl® .

Senior Dos, Sefiora Dos “nuestro padre nuestra
madre”’, unidos, eran invocados en oraciones; eran
modelados en barro en rostros con mitad vivifica y
con mitad cadavérica; eran involucrados en la pie-
dra como estan en la cabeza de rostro mitad huma-
no, mitad pulido, concepcion que sugiere variantes
de la dualidad, escultura existente en el Museo de
Jalapa. La concepcion dualista del universo quedo

3 Codice Florentino, Edicion facsimilar, Casa Editorial
Giunti Barbera, Florencia, Italia, 1979, Libro 6, folio 148 v:
linea 21

in tonan, in tota, in  linea 21
ume tecutli, in ume cioatl, in linea 22
chicunauhnepaniuhea, in linea 23
umeioca linea 24
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sin aplicacion cuando el espafiol resquebrajo el
mundo indigena. Aun asi, se le puede identificar
dinamica en una danza, tema del presente trabajo.

El sitio: una aldea veracruzana

Veinte kilometros al sur de la ciudad de Papantla se
asolea una rancheria junto al rio Tecolutla el cual
desemboca en el cercano Golfo de México. En Paso
de Valencia se cruza, en bote, la corriente y se llega
a la congregacion de Pabanco, aldea donde algunos
habitantes saben totonaco. Las casas son de madera
y una escuela larga, de mamposteria, mira a plazo-
leta amplia verdeante y espumosa de zacate. Esos
ejidatarios conservan una danza tradicional que
acostumbran ejecutar durante Todos Santos y las
Posadas.

Ejecucion de la danza

En dias dedicados al culto de los muertos actian
parejas de hombres diferenciados por la ropa, en
masculinos y femeninos. Se cubren con mascaras.
Un par de misicos, con violin y guitarra, interpre-
tan una veintena de sones entre los cuales destacan
el de Entrada, El Tochito, La Chicharra, La Canas-
ta y el Matarachin.

Los vi evolucionar en giros frente al altar mien-
tras en lugar apartado se preparaba el personaje
central. Un joven boca-arriba yacia sobre el blando
cesped y era envuelto en gruesa cobija que amarra-
ban fuertemente ceinida a su cuerpo, dejandole los
brazos tendidos a lo largo de la cabeza, sobre las
orejas; brazos con las manos cenidas.

En las munecas aprisionadas amarraron una mas-
cara obscura y luego otra mas clara en la unién de
los tobillos. Mascara en los pies y mascara por en-
cima de la cabeza del muchacho, Luego le cubrie-
ron el rostro con panuelos. Aquel bulto largo lo
transportaron al centro de los danzantes y lo depo-
sitaron en el piso. Los disfrazados arrodillados en
circulo vieron, de repente, que el largo envoltorio
se plegd como cuando la pasta abierta de un libro
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se cierra repentinamente. La accién se volyig e
tinuo vaiven,’ encuentro constante entre dog mis-
caras escuchandose el golpeteo seco de Jag ma-
deras. Ese “gusano” complet6 cierto nimero de
dobleces. Era el Matarachin actuando con devocion
para que no le fuera a suceder lo que consigna viejo
relato.

La Leyenda

Dice el lugareno que el Matarachin debe ser vigila-
do mientras ejecuta sus dobleces para que no Je
suceda lo acontecido en Aquel Tiempo en que
estando envuelto, la ropa adquiri6 la magia de en.
carnarse, de estarse volviendo carne y estuvo 3
punto de convertirse en gusano. Entonces ya no
reconocia a sus compaieros danzantes; se estaba
volviendo gusano. Empezaron a desprenderle la
ropa y el pobre pegaba de gritos; gritaba como si
le estuvieran arrancando la piel cuando le descobi-
jaban. Gracias a la intervencion de la gente todo se
redujo a un conato de metamorfosis.

La gente considera que es arriesgado desempenar
el papel de Matarachin. Como en todos o en mu-
chos casos de danzas, se recomienda observar la
continencia; nada de contiendas sexuales antes de
danzar; de hacerlo los danzantes pueden llevar el
flujo femenino y causarse dafio ellos mismos o
provocarselo al Matarachin.

También se cuenta que el personaje central re-
presenta el pecado de una mujer que, en vez de
parir un ser normal, tuvo un fenomeno de dos
cabezas. Se narra que, mucho antes, un hombre
y una mujer habian hecho promesa de bailar en
las casas. A la senora le gustaba danzar con su
esposo en tiempo de Posadas, pero su compromiso
no lo cumplié porque se encontraba en estado y
pronto le nacid una criatura con dos cabezas. Por
esto, en la actualidad, los Huehues actian durante
las nueve Posadas que se celebran en Pabanco. Al
son de La Entrada penetran a la choza en la cual
reposan los santos y se arrodillan. Luego salen al
patio donde “trabajan” actuando el Matarachin.



Interpretacion

Aungque en el relato anterior esta enunciada una pa-
reja divina, ejemplar, es inesperado el “‘nacimiento”
de un ser bicéfalo en cuanto a que hoy los danzan-
tes que participan representan lo masculino. Segu-
ramente la intencion del relato es resaltar el castigo
en caso de incumplimiento de un compromiso sa-
grado. En lo que respecta a la leyenda sobre el co-
nato de metamorfosis se justifica la conducta de
quien vigila atento la actuacion del danzante estre-
lla, pero no es un relato paradigma que explique el
por qué de la ejecucion de la danza. Creo que la
esencia de la tradicion oral se ha tergiversado, se
extravio en el tiempo y lo Gnico que evidencia la
danza es la representacion de los opuestos que sim-
bolizan la dualidad. Las dos mascaras distantes al
unirse se funden y representan plasticamente la
dualidad divina. El esquema chino yin yang es reba-
sado ya que el Matarachin esta representando a la
divinidad Ometéotl: dios Dos.

Etimologia

Matarachin es voz nahua alterada por el trasfondo
del territorio. Una prueba la proporciona la voz
aplicada a la aldea. Pabanco procede de Tapanco.
El cambio fonético de Matarachin pudo provenir
del totonaco o del castellano. Cualquiera que haya
sido el motivador no deja de identificarse en Mata-
rachin el componente matiat! “red”. Seguramente,
la red se utilizaba para aprisionar y ese acto ejecu-
tan con el Matarachin cuando le enredan la cobija
y lo atan fuertemente. La terminacion chin deriva
de ““tzin”, sufijo reverencial. En consecuencia, resul-
ta como voz original Matlatzin: el enredado y pudo
haberlo sido con malla asi como ahora lo es con la
cobija.

El Matarachin, prisionero o enredado, tiene sta-
tus de viejo. Sus comparieros y ‘€l reciben la deno-
minacion de Huehues o Huehuentones, vocablo
nahua que significa Viejos. Este mismo signi-
ficado tiene en idioma totonaco con la circunstan-

cia de que el danzante central es lakakolu: el Viejo,
y sus companeros son lakakoliun: los Viejos, La desig-
nacion tiene categoria religiosa, ritual. En La
Huasteca durante la celebracion de Todos Santos,
los Viejos actiian en parejas representando a la
ancestral: a una dualidad masculina femenina. Esas
parejas danzan sin el Viejo central, sin el Matara-
chin; si estuviese presente entonces fundiria a los
opuestos, seria el dios Uno: Ometéotl. La dualidad
en lo absoluto.

El dios Uno aparece en alto relieve en los table-
ros centrales del juego de pelota de El Tajin. En la
parte superior de los tableros un rostro muestra
sendos cuerpos humanos, a derecha y a izquierda,
como alas de mariposa. El rostro tiene apariencia
de viejo; dios de un solo rostro con dos cuerpos: el
dios Dual: Ometéotl. No es nada extrano, pues,
que en torno a este centro ceremonial de El Tajin
hubiesen quedado como libélulas danzas que repre-
sentan a la deidad de la dualidad. Se localizan en
Zozocolco y en otras congregaciones; son danzas
cuyas manifestaciones coreogrificas y sus posibili-
dades de explotacion en escenarios urbanos, estin
sugiriendo la investigacion para afianzar el conoci-
miento en torno a la dualidad y a la danza en si.

Promocion

La danza de los Huehues actué en el pértico cen-
tral del Palacio de Gobierno de Jalapa la noche del
28 de octubre de 1982. Fue complemento de la
exhibicion de un altar de Todos Santos que promo-
vi cuando trabajé como representante de la Direc-
cion de Culturas Populares de la SEP. En esa noche
la actuacion del Matarachin pudo parecer un acto
acrobdtico, pues el danzante estirado se encogia
como gusano equiparable al medidor o al que lla-
man quitixcol en Altotonga (“pareces quitixcol
como te mueves”). La investigacion ha demostrado
que supera la sensacion de acto acrobatico. Lo que
realiza el Matarachin es ilustrar plasticamente el
principio de la santa dualidad, a la cual apabulld
una Santisima Trinidad.
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