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Todos aquellos que hemos tenido la
suerte de presenciar una sesion de
Kathakali, sentimos el mismo deslum-
bramiento, la misma pasién;es tan difi-
cil imaginar un espectador a quien la
representacion deje frio, uno a quien
su riqueza no logre conmover en lo mas
minimo. Mds que una representacion,
una noche de kathakali es roda una

KATHAKALI AN INTRODUCTION
TO THE DANCE DRAMA OF KERA-
LA.

experiencia de la cual deberiamos
abrevar constantemente. Siendo esto
imposible por la distancia que nos
separa de la India, por la poca disponi-
<ilidad de las compaiias en gira (nin-
guna ha venido a México) no nos
queda sino leer libros y enterarnos por
manuales y folletos.

El kathakali es una forma teatral
mucho muy compleja: a un texto can-
tado con acompanamicnto de variados
instrumentos de cuerdas y percusion,
se afiade la actuacion de un bailarin o
el baile de un actor, como s¢ quiera.

Los individuos que representan (olvi- m

trAMoya




déndonos si son bailarines o no) tienen
maltiples elementos o convenciones,
para darnos a conocer la trama de la
obra, los sentimientos de los persona-
jes asi como sus rangos y jerarquias
(tanto sociales como espirutuales: bra-
hamanes o parias, dioses o demonios)
sin olvidar sus peculiaridades de carac-
ter. Estos elementos son: Coreografia
y ritmo, movimientos de tronco, expre-
sibn facial, movimientos de ojos, movi-
mientos y posturas de brazos y manos,
vestuario y maquillaje. Todos estos ele-
mentos se entretejen para enriquecer el
significado del texto que se canta a un
lado del escenario. Toda la representa-
cion se disefa para apoyar, contrapun-
tear, aliterar, el texto dramatico, gene-
ralmente basado en las aventuras de
dioses y héroes que surgen del Rama-
yana y el Mahabharata. De todos estos
elementos, sin duda el méas complejo es
el de los mudras o movimientos de
manos y brazos. Aparte de su contenido
emotivo, posee una gran precision gra-
matical ya que contiene y prevee el
uso de posturas o mudras adverbiales,
prenominales e incluso sufijos de
tiempo (Los mudos cultos de la provin-
cia de kerala, donde se da esta mani-
festacion dramatica, emplean este len-
guaje para darse a entender). Otro
clemento digno de mencion es el ma-
quillaje, tan complicado que llega a
parecer mascara. Sus colores y disenos,
aunados al vestuario, sirven para dife-
renciar personajes: asi todos los reyes,
héroes y dioses llevan el rostro pintado
de verde brillante. Todos aquellos per-
sonajes demoniacos que no obstante
poseen alguna cualidad valiosa, se pin-
tan de verde pero con variantes (bigotes
pintados y estilizados en blanco y
negro, cejas pintadas en forma de cu-
chillo curvo y nariz postiza en forma

112 de perilla de puerta). Asi pues, el

kathakali esta lleno de elementos signi-
ficantes, elementos que no hace falta
descifrar para disfrutar de una repre-
sentacion Sin embargo, un conoci-
miento mds a fondo del kathakali, nos
permite acercarnos a muchas preguntas
basicas el teatro, como la interrogacion
publico-especticulo, la interrogacion
tradicién-ruptura, etc.

El libro de Clifford R. Jones y su
colaboradora Betty True Jones, no re-
suelve —y tal vez ni siquiera plantea—
estas preguntas. Resulta valioso para
conocer siquiera el ABC elemental de
esta forma dramética del sureste de la
India. Lo que en primer contacto con
ella resulta en enceguecimiento apasio-
nado lleno de arrobo, encuentraen este
manual la explicacion exacta. Desde
sus origenes hasta su forma actual, pa-
sando por sus antecesores y parientes
(como el kutiyatam) el kathakali se
nos va presentado lleno de sutilezas, de
profundidad de contendio, con cdigos
muy propios y particulares de escenifi-
cacion.

E! libro no constituye de manera
alguna la obra definitiva sobre el tema;
aque! que desee agotar este campo tan
vasto deberd buscar sus fuentes en la
India, aprender malayalam (lengua en
que se escriben los mis de los textos
de esa forma dramatica) y sobre todo:
ver constante, religiosamente, cuanta
representacion de kathakali le salga al
paso.
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“Retrato de mi padre" de Wilberto
Cantén. Editorial Popular de los Traba-
jadores. (Obra premiada en el ler con-
curso de Teatro Social). México, D.F.,
Noviembre de 1978.




“La Revolucién. . . estd muerta y ente-
rrada.” Esta es la frase que resuena al
través de Retrato de mi padre, de Wil-
berto Cantoén. El grito no es nuevo, pero
adquiere nuevo vigor al ser ampliamen-
te ilustrado en esta comedia que es el
reverso de Nosotros somos Dios, del
mismo Canton.

Retrato de mi padre es una comedia
en un acto y en dos estampas separadas
por un periodo de treinta 'y siete anos.
La primera estampa tiene lugar en
1913 durante las luchas revolucionarias
de México particularmente entre las
fuerzas de Obregon y Huerta.

Diego es un periodista-editor de
cuarenta y tres anos, casado con Mag-
dalena, la cual llevaba en sus entrafas
un nifo, hijo de Rodrigo un antiguo
amante de Magdalena. Diego tiene di-
ficultades economicas y politicas para
seguir publicando su periddico La An-
torcha. E| gobierno antirrevolucionario
por una parte, y por otra Rodrigo el
terrateniente, tratan de comprar la leal-
tad y servicios de Diegoy su periodico:
el primero a cambio de dinero, el se-
gundo a cambio de Magdalena. Esta
confiesa su culpabilidad pero también
su amor por Diego quien la acepta con
su hijo al cual llama Bienvenido.

La segunda estampa tiene lugar en
1950. Magdalena estd a punto de morir
y el periédico La Antorcha nuevamente
se encuentra cn dificultades economicas
y politicas. EI gobicrno, por medio de
Leonardo, hijo de Dicgo, trata de
cambiar la posicion editorial del perio-
dico a cambio de grandes ganancias.

Diego rchusa cambiar su posicion y
pretivic perderlo todo. Al fin, Magda-
lena muere y al mismo tiempo ¢l edifi-
cio del periddico arde por orden de
Leonardo a fin de cobrar ¢l scguro, y
los ferrocarrileros huclguistas seran
culpados del incendio.

De inmediato se observan tres aspec-
tos de esta comedia:

1. La Revolucién Mexicana, segin
Leonardo ‘“‘esta muerta y enterrada.”
Por lo tanto, lo Gnico que queda por
hacerse es adaptarse al presente y sacar
el mayor provecho posible. Pero, de
acuerdo con Diego, la Revolucion no
ha terminado porque no se ha hecho
justicia a los trabajadores

2. Diego, a los ochenta afios, sigue
siendo el idealista que eraa los cuarenta
y tres en vez de volverse conservador
y conformista como sucedio a Justo en
Nosotros somos Dios, el principal
enemigo de la Revolucién. En contras-
te, en Retrato de mi padre, son los
hijos, especialmente Leonardo, quienes
olvidan los ideales de la Revolucion
—tal vez nunca los conocieron o, al
menos, nunca creyeron en ellos—, y solo
buscan, egoistamente, su bienestar ma-
terial. En este sentido Retrato de mi
padre representa una posicion de los
protagonistas opuesta a la posicion de
los mismos en Nosotros somos Dios.

En relacion con este asunto se nota
un conflicto entre el capitalismo repre-
sentado por los Estados Unidos, v el

representado por Rusia. Este asunto $0-
lo aparece como por accidente pero es
mds contemporaneo.

3. El simbolismo de los nombres no
deja de ser interesante: Diego tiene un
doble significado: uno religioso y otro
politico. El religioso evoca laesperanza
de una nacién independiente y guada-
lupana; y el aspecto politico, bajo la
forma dec Santiago, evoca la expulsion
de los invasores de Espana. Magdalena
es la pecadora arrepentida que logra
¢l perdén “‘por haber amado mucho.”
(Primera estampa). Diego acepta al
hijo de Magdalena como propio y acer-
tadamente lo llama Bienvenido cuando
bien podria no serlo. Leonardo (ledn o
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leopardo) es una fiera de presa. Es
ademds vanidoso y materialista. Pura,
por otra parte, es demasiado inocente
para su edad; se deja convencer, facil-
mente, por Leonardo: “Tendrds dinero
para ser bonita.” (Segunda estampa).

De los tres aspectos mehcionados,
no cabe duda que el mds sobresaliente
es el que trata de los puntos de vista en
cuanto a la Revolucién Mexicana. ¢Es-
td viva? (Estd muerta? Segun esta
comedia, Rélrato de mi padre, 12 Re-
volucién no estd muerta; los objetivos

de la Revolucidn no se han logrado y
por los mismo debe mantenerse en pie
y denunciar las injusticias sociales. Esto
lo hizo Wilberto Cantdn en Retrato de
mi padre por medio de Diego Montafio.
Lo hizo tan bien que justificadamente
recibio el Primer Premio en el Primer
concurso nacional de Obras de Teatro
Social.
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