Aurora Bosch: el reto a la danza

Una de las figuras de maés alta signifi-
cacién en la historia del ballet cubano lo
es sin dudas, Aurora Bosch.

Su dominio técnico e histriénico
caracterizan su desempefio dancistico
durante mds de tres décadas de labor
profesional y, propician su inclusién en
la generacién de bailarines que jugé un
papel fundamental en la gestacién del
fenémeno mundialmente reconocido co-
mo escuela cubana de ballet.

Dialogar con ella y conocer sus ini-
cios y experiencias en el mundo de la
danza, su lucha contra diversas adversi-
dades a las que ha tenido que enfrentar,
revelan una vocacién y una férrea volun-
tad en constante busqueda en un reto a
la danza.

Lissette; {Cuéndo comienzas a inte-
resarte por la danza?

Aurora; Desde nifia encontré en mi
familia un interés especial por la musica
y el baile popular y pienso que todo esto
motivé a que yo me inclinara con cierto
gusto hacia la musica y al movimiento.

Creo que la influencia de mi abuela
paterna fue decisiva, pues a través de
ella (era una artista frustrada, amante
de los danzones y de las canciones de
la trova tradicional) comencé a sentir
un marcado interés por el baile y a
solas en mi cuarto, frente a los espejos
del escaparate y vestida con las ropas
de mi madre y muchos adornos en
la cabeza, hacfa diversos movimientos,
improvisados por mf.

Pienso que la motivacién de mi
abuela fue correspondida por mi parte
y esto hace que a partir del afio 1951
cuando publican en la prensa plana
una convocatoria que se ofrecia para 30
nifias que estuvieran estudiando en es-

cuelas publicas, por la Academia de Ba-
llet Alicia Alonso, mi abuela me insté a
presentarme, sin conocer que ya yo lo
sabfa por mis compafieras de la escuela
publica # 12 llamada “Repiiblica de Ar-
gentina”, en San Ldzaro y Aguila, y ella
insisti6 hasta hacerme acceder pues, re-
almente yo tenia mucho miedo, ya que
mis motivaciones eran méds bien en pri-
vado y no en publico; por supuesto, todo
esto se hizo a espaldas de mi abuelo,
porque mi abuelo queria que yo estu-
diara Secretariado Comercial en inglés
y espafol para garantizar un status
econémico en la familia.

Por eso digo que fue ella quien me
impulsé y empujé practicamente.

Cuando llegué a la Convocatoria,
cuyo local estaba donde est4 situado hoy
el Hotel Caprien 21y N (esa era la Aca-
demia de Ballet Alicia Alonso), —fundada
un ano antes, en 1950- aquello parecfa
una manifestacién fundamentalmente
de muchachas; creo recordar que habfa
un varoncito y era porque tenfa un tfo
o algo asi que bailaba en la televisién o
centros nocturnos, no recuerdo bien; yo
cuando vi aquello me decepcioné, por-
que pensé: es muy dificil que me acep-
ten, las becas son 30 nada més y aquf hay
miles de nifias,

De todas maneras fui preparada y
me hicieron la prueba,

Recuerdo que me impresioné mu-
cho el jurado, integrado por multiples
personas y que después supe que eran
el profesor José Parés y otros bailari-
nes que en aquellos momentos forma-
ban parte de la Comparifa que existfa (El
Ballet Alicia Alonso).

Frente a este jurado tuve que rea-
lizar las posiciones que me pidieron que
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hiciera con la ayuda de una persona que
se puso delante para que las imitara,
porque desde luego no tenia la més
minima idea del ballet cldsico, y luego
me tocaron un vals y me pidieron que
pailara lo que sintiera y no sé por qué me
dio por abarcar espacio y guardo en
mi memoria el recuerdo de que me
incliné més hacia las vueltas en aquel
salén; no creo que tuviera intuicién al
menos de hacer ni un salto, no sé ni por
qué realmente.

A los 15 dfas recibf una carta en
mf casa de que habfa sido aceptada para
ocupar una de las 30 becas y bueno,
qué alegrfa para mf y desde luego para
mi abuela que enseguida fue conmigo a
la Academia para llevar a vias de hecho
los estudios de ballet.

L: éCémo recuerdas los primeros
tiempos en la Academia de Ballet Alicia
Alonso?

A: Yo ingreso en la Academia con
8 anios de edad y allf habia una vida
muy intensa, habia de todo; porque
después de entrar supe que la Acade-
mia realmente habfa sido fundada por
una necesidad que habfa de subvencio-
nar un poco, al menos tener una ayuda
econémica para la Companfa, que en
aquellos momentos existia, porque la pe-
quenisima subvencién que recibfan del
estado, no les alcanzaba prdcticamente
ni para empezar, por eso en la Acade-
mia habia nifias de todo tipo: nifas de
extraccién social burguesa que estaban
allf porque era muy bonito dar clases
de ballet; iban nifas que quizds tuvie-
ran alguna intencién de tomar clases
como algo serio, digamos con perspec-
tivas profesionales; otras ninas estaban
gorditas y sus mamds querian que toma-
ran clases para adelgazar y adquirir una
preparacién fisica. En fin, era un uni-
verso muy variado.

Ademés, supe también que la pro-

mocién de estas becas se hizo en me-
dio de una camparia electoral que habfa
en aquellos momentos, pero que con el
tiempo, jamds este individuo que habia
hecho esta campana habfa pagado un
centavo por las 30 becas que se habfan
ofrecido. Yo creo que ahi estd un ele-
mento, un factor muy importante al me-
nos, yo lo considero asf, de la visién
que tuvieron en aquellos momentos Fer-
nando, Alicia y otros comparneros que
algunos hoy son dirigentes de la Revo-
lucién y compaiieros cercanos a la Uni-
versidad de La Habana en su trayectoria
revolucionaria, que tuvieron una visién
perspectiva con respecto a formar bai-
larines para un futuro, donde nuestro
pais tuviera socialmente otras condicio-
nes que no fueran aquéllas que existfan
en aquel momento y empezaron a ha-
cer un estudio de estas 30 muchachas,
cudles eran las que tenfan y tendrfan
més posibilidades reales de llegar a ser
bailarinas profesionales, porque este es
un estudio que cuando se empieza uno
es muy pequeino y solamente con el de-
curso del tiempo, el desarrollo mismo, es
que se concreta en realidad la facultad y
la vocacién.

Poco a poco se fue haciendo una
eliminacién de aquellas muchachas que
verdaderamente no llegaban a reunir las
condiciones y se les empez6 a solicitar
que pagaran media cuota y otras se
dieron baja, ya que la Academia sf no
podfa con esa carga de muchachas y cuyo
interés fundamental era la de preparar
bailarines para el futuro, pero que tenia
que haber una compensacién para poder
financiarse econémicamente.

Para sorpresa mfa nunca recibf la
notificacién de pagar esta media cuota,
cosa que no habria podido hacer dada la
situacién econémica de mi familia; y no
s6lo yo sino también otras compafieras
que después llegaron a ser solistas del
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Ballet Nacional de Cuba y primeras bai-
larinas de mi generacién, nunca recibie-
ron esta carta, lo que permitié que con-
tinuaramos en la Academia.

De la Academia guardo recuerdos
muy bellos porque se estudiaban mu-
chas asignaturas: anatomia aplicada,
magquillaje, bailes esparioles, ballet y
musica.

Yo no tenia ni hora ni minuto para
estar en mi casa y todo lo que me in-
teresaba era estar en la Academia; par-
ticipaba, desde una puerta a una ven-
tana, de los ensayos de la comparifa y de
un conjunto de clases impartidas no sélo
por profesores cubanos como José Parés
y Fernando Alonso sino con pedagogos
extranjeros magistrales como Alexandra
Fedozova, Leon Fokin, Mary Skeaping y
Anna Ivanova, que tanto hicieron por la
creacién de nuestro ballet.

Para mi, con la Academia se abre un
mundo fascinante, que me cautiva y al
cual me entregué completamente.

L: éCuéndo tiene lugar el primer
encuentro con Alicia Alonso?

A: Bueno, Alicia Alonso estaba den-
tro de la Academia y siempre existia
una curiosidad muy grande cuando ella
estaba: el respeto, la admiracién. Los
contactos, digamos mds directos, empe-
zaron en las actividades de la Acade-
mia con motivo de los cumplearnos de
Alicia. Sin embargo, para mf verla bai-
lar por vez primera fue algo revelador.
Esto fue en el ballet Coppelia en el rol
de Swanilda y su actuacién me impre-
sioné tanto, sobre todo en el I Acto que
pensé que era una murieca cuando hacia
los gestos de la cabeza y los ojos que hace
Swanilda con el Dr. Coppelius.

L: {En qué afo y en qué circunstan-
cias se produce tu primera presentacién
escénica con cardcter profesional?

A: Yo realmente enfrenté una difi-
cultad en el sentido de mi presentacién

profesional en escena, en relacién a mis
otras comparieras, o sea, desde el punto
de vista de mi preparacién académica yo
estaba apta al igual que mis comparieros
de curso; pero yo era muy bajita, era de
estatura muy pequefa, aunque parezca
mentira. Por supuesto, esto se debia al
proceso de desarrollo en mi persona;
mientras las otras muchachas ya eran
altas, o tenfan un tamano que era més
0 menos un tamarno standar para ha-
cer un cuerpo de baile de una compaiifa;
esto hizo que aunque yo técnicamente
tenia las posibilidades de bailar con la
compania no pudiera hacerlo, porque el
requerimiento de la estatura me vetaba;
no obstante eso, yo miraba los ensayos y
trataba de aprendérmelos; trataba ya no
de verlos como espectadora, sino como
intérprete por el ansia que tenfa de bai-
lar como mis comparieras. En verdad
yo fui la dnica que no pude hacerlo al
mismo tiempo que ellas. Por tal motivo,
mi verdadero debut con la comparifa fue
en 1954 en el ballet El Lago de los Cisnes
como pajecito, llevdndole la cola a la Rei-
na Madre en el II Acto en la funcién del
estreno de esa puesta en el Auditorium
con Alicia Alonso y Reyes Fernandez en
los protagénicos.

No obstante, en verdad mi debut
profesional y ocasional por las razones
antes expuestas fue el 15 de noviembre
de 1956.

Ocurre que por esta fecha sucede
que el estado le quita la pequenisima
subvencién que le daba a la compaiifa y
se hace una declaracién de la compaiiera
Alicia con respecto a toda esta situacién,
a la vez que se hace un recorrido por
toda la Isla en funciones de desagravio
a esta actitud que tuvo el gobierno
de Batista. Y en el Teatro Sauto de
Matanzas me avisan para que ocupara
el lugar de Josefina Méndez, quien no
podia hacerla.
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Yo dije que sf sin preguntar si era la
parte de las altas o de las bajitas, porque
existe en el cuerpo de baile una parte
que es para muchachas mds pequenas,
y otra de muchachas mds altas y yo
pensando en la posibilidad que se me
presentaria algin dfa de hacerlo s6lo me
habfa aprendido la parte de las bajitas.

Ya en la escena tuve que meterme
en la parte de las altas y estar con un
ojo para acd y otro para alld, copiando
para poder defenderme y poder bailar,
que era lo que estaba ansiosa por hacer
y bueno..., lo logré.

Realmente esto fue un reto y no
sé como se verfa, porque desde luego
segufa siendo bajita; pero al fin coin-
cidié conque a partir de ahf fui creciendo
y al final resulté ser alta.

L: Conversemos un poco de algo
que ya has senialado. En el 56, tras la
retirada de la ayuda oficial al Ballet de
Cuba, Alicia marcha a Estados Unidos
con un grupo de sus mejores alumnos
entre los cuales te encontrabas. ¢(Esta
etapa c6mo marca el curso posterior de
tu carrera?

A: Este contrato que le ofrecen a
Alicia comenz6 en el 1957. Indudable-
mente como decfa, mi presentacién fue
una cosa si se quiere accidental, even-
tual, de una necesidad; pero légicamente
la cuestién estética estaba latente. Yo no
tenfa la estatura acorde al standar del
cuerpo de baile, es por eso que cuando
comienza ese contrato Alicia —dado que
los bailarines que se estaban formando
no tenfan compaiiia, ni posibilidades de
presentarse en ningun teatro- hace un
esfuerzo para que este empresario no
s6lo la contrate a ella, sino a las bai-
larinas cubands como via de no dete-
ner el proceso de desarrollo que implica
pararse en un escenario, que es la im-
portancia que tiene dentro del baile y
en ese primer afno yo no voy por eso

que te decfa. Es a partir del afio 58 que
yo voy a Los Angeles, California, con la
compaiiia.

Esta experiencia para mf fue muy
dura, porque al menos mis comparieras
habfan tenido una primera experiencia
de cuerpo de baile y de integracién a una
compaiifa, la cual yo no habfa tenido, o
sea, para mf el enfrentamiento de esta
experiencia, de este rigor, viene a suce-
der en el extranjero, donde indudable-
mente con la solicitud de la compariera
Alicia estd implicita de que al llevar bai-
larinas cubanas eran plazas de menos
que habian para las bailarinas de las
companifas norteamericanas, y por esto
habia una presién muy grande y uno se
lo sentia, pero luchamos muy duro por
no hacer quedar mal a Alicia y al final
logramos hacer las funciones con éxito
para todos los bailarines representantes
que fbamos por Cuba a bailar all{. El pri-
mer ano se hizo Coppelia y el segundo
ano Giselle,

L: En el ano 1959, con el triunfo
de la Revolucién, se funda como tal el
Ballet Nacional de Cuba. éCémo fue su
integracién al colectivo?

A: Esto fue realmente interesante,
pues muchos quizds piensen que al
constituirse el BNC los bailarines que
estdbamos con Alicia pasarfamos directo
y eso no fue asf.

La propia Alicia nos dijo que se
estaban dando pasos para organizar
o reorganizar la comparnfa (esto fue
estando aun en California en el afo
1959) y que a Cuba venfan bailarines
de muchas partes del mundo a hacer
una audicién, pues estaban sin trabajo
y querfan bailar.

En verdad nosotros estdbamos un
poco asustados, porque era una confron-
tacién a nivel internacional en nues-
tro pafs, porque indudablemente todos
tenfamos que hacer la audicién, la cual
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se centraba en un concurso para optar
por una plaza y se hizo asf, no sélo para
los extranjeros, sino para nosotros como
cubanos también. Yo pienso que esto fue
una prueba muy importante para todos
nosotros. Yo quedé entre el cuerpo de
baile.

Realmente no fue nada f4cil, pues
habfa bailarines de mucho talento de di-
versos paises: Guatemala, Estados Uni-
dos, Puerto Rico, Venezuela, etc. Re-
cuerdo que en el jurado estaban Igor
Youstkevich, Alexandra Danflova, Al-
berto y Fernando Alonso y muchas per-
sonalidades del mundo de la danza de
nivel internacional y claro, estd Alicia
también.

L: iCémo te enfrentas a las amplias
perspectivas que se abren para el ballet
cubano a partir de tu incorporacién al
Ballet Nacional de Cuba?

A: Bueno, habria que decir que todo
fue muy precipitado: la noticia de la for-
macién de la compania —-que nos coge
en el extranjero-, la audicién, la tarea
de preparar el repertorio, en fin, fue
todo en cadena muy precipitadamente,
quiero decir, la atencién a la formacién
con el apoyo fundamental que teniamos
de Alicia, Fernando y de todas aque-
llas personas que sf se preocuparon por-
que cuando sucediera lo que al fin su-
cedié, que fue el triunfo revolucionario,
estuviéramos preparados algunos cua-
dros como bailarines.

Comenzé nuestra participacién en
giras internacionales al campo socialista
y esta experiencia fue muy hermosa. El
contacto directo con todos estos pueblos
fue algo maravilloso; la gira fue muy
extensa, de 7 meses, e incluyé la Unién
Soviética, China, Corea del Norte, entre
otros paises,

Yo y mis comparieros nos enfrenta-
mos a esta etapa con mucho amor y asu-
mimos todos los papeles; confidbamos

plenamente en la visién y en la capaci-
dad técnica de nuestros maestros.

Poco a poco empecé a darme cuenta
de que habia algo especial en nuestro
modo de bailar, a pesar de las individua-
lidades.

L: Este hecho se denota por la
critica especializada como escuela cu-
bana de ballet a partir de la partici-
pacién de los bailarines cubanos en los
Concursos de Varna.

A: 8i, claro estd. Todo nuestro tra-
bajo se fue perfilando en una determi-
nada estética de ballet que se hizo evi-
dente cuando nos enfrentamos a baila-
rines de otras escuelas, realmente fue el
resultado de grandes esfuerzos, de mu-
chos aios de estudio, la germinacién de
la semilla sembrada por Alicia y Fer-
nando Alonso.

L: En los anos 60 participas, junto
a otras figuras del BNC, en importantes
festivales y concursos de danza. éQué re-
percusién tuvo en tu carrera artistica
esto?

A: En los anos 60, la primera parti-
cipacién mfa en concursos es en el afo
65, aunque el I Concurso Internacional
de Ballet de Varna es en el 64 y asis-
ten Mirta Pld y Josefina Méndez. Yo
asisto en el 65 con Loipa y Josefina,
aparte de otros bailarines. Aqui obtuve
medalla de plata. Por supuesto, ya en
1965 tenfamos més experiencia en nues-
tra preparacién de repertorio, de uni-
dad desde el punto de vista de objetivos
en nuestro baile, porque ya se sentfa,
yo particularmente sentia el ser miem-
bro de una comparifa de baile cubana y
sentfa que yo era parte de esa compairifa,
que era una partfcula de un todo real-
mente y en ese concurso, cuya confron-
tacién era de mucho mds rigor, técnico y
artfstico, participaron bailarines de mu-
cho prestigio y nivel profesional.

Para mi esta participacién y este
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premio me impulsaron a seguir traba-
jando con mds dedicacién y rigor, pues
yo he tenido, mediante anos de esfuerzo,
que construir muchas de las cualida-
des que necesita un bailarfn. Mi fisico
enfrenté problemas desde el principio,
primero porque era muy bajita y luego
porque adquirf una talla y una consti-
tucidn ésea que no se correspondfan con
el ideal frdgil que se estima para este
arte. Y todo eso hizo que tuviera que tri-
plicar el esfuerzo para lograr la fortaleza
de las piernas, las extensiones, el arco,
el empeine y otros muchos aspectos. Al
ano siguiente, en 1966, volvi a participar
en este concurso y en esa oportunidad
gané medalla de oro.

L: En ese mismo ano participas en
el IV Festival Internacional de la Danza
de Parfs, en donde recibes dos premios
de enorme trascendencia para un bai-
larin: el Premio Anna Pavlova y el Pre-
mio Especial de los Criticos y Escritores
de Danza por la interpretacién de la Rei-
na de las Willis.

A: El ano 66 fue un afnio muy duro
para mf. Acabada de ganar la medalla
en Varna pricticamente salimos con la
compania a participar en el Festival In-
ternacional de Danza de Parfs y se nos
habia dicho que era una plaza muy im-
portante, una plaza muy dificil, no sélo
por la tradicién en el arte del ballet sino
por la experiencia, por la ejercitacién
de la critica que era muy severa, una
critica de cuidar. Y nosotros nos prepa-
ramos para eso y trabajamos muy duro,
ademds, era la primera participacién de
una compainia cubana en esa plaza, por
lo que la compaiifa en sus presentacio-
nes traté de dar el mdximo y yo dentro
de la compania también.

Cuando empezaron a llegar las noti-
cias de los premios estdbamos en Ruma-
niay fue realmente extraordinario, pues
recibimos varios premios, para Alicia,

para la compaiifa por el diserio de ves-
tuario de Giselle y bueno nos sentimos
muy felices. Lo que yo si no esperaba es
que hubiera un premio especifico para
mf por la interpretacién del rol de Mirta,
la Reina de las Willis en el IT Acto de Gi-
selle; realmente fue una gran sorpresa
muy agradable y muy emocionante.

L: Uno de los aspectos de mayor
importancia en las escuelas artisticas,
y en particular de ballet, lo constituye
la labor pedagégica. {Cudndo Aurora se
convierte en docente?

A: La labor pedagégica yo la co-
mienzo antes del triunfo de la Revo-
lucién, alrededor del ano 57 6 58, con
14 anos, en una Sucursal de la Acade-
mia de Ballet Alicia Alonso que existia
en el Reparto Poey, con ninlas que no
sabfan nada de ballet, y claro yo tampoco
conocia mucho para ensenar; conocia el
ballet para bailarlo, pero no habia sido
preparada especfficamente para impar-
tir una clase; pero como eran grupos
de ninas que deseaban nociones de ba-
llet, fuimos desempenando ese trabajo
y aprendiendo a la vez. Posteriormente
impart{ clase en Cdrdenas, en Matan-
zasy en Varadero, En Cdrdenas, ademds
de ballet, brindé los conocimientos que
habfa adquirido en la Academia de bai-
les esparioles.

Ya a partir del triunfo de la Re-
volucién, en la compaiifa, nos fuimos
ejercitando en la pedagogia y cuando
se funda la Escuela Nacional de Arte,
alld por 1962, nosotros asumimos la res-
ponsabilidad que nos habfa pedido la Di-
reccién del Ballet, Alicia y Fernando,
para tomar algunos grupos.

He impartido clases a hembras y
varones, de baile en pareja, de dibujo
clasico, etc., y con el tiempo me he
desarrollado dentro de la pedagogfa. Yo
siempre he sentido mucho amor por
la docencia, para mf es sumamente
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hermoso transmitir las experiencias y
vivencias que uno ha tenido a otras
generaciones.

Ya en estos momentos, dentro de la
Compaiifa, hay varias generaciones de
antiguos alumnos que hoy son comparie-
ros de trabajo y esto realmente es algo
indescriptible, pues es la realizacién de
uno en los éxitos de otros bailarines.

L: En Aurora es destacable su po-
derfo técnico y una capacidad histriénica
latente en interpretaciones de fuerte
dramatismo, en perfecta consonancia
con su lirismo y riqueza estilfstica en su
madurez profesional. Por tal motivo han
sido multiples los personajes y obras que
ha trabajado. Atendiendo a lo serialado
en los inicios de nuestra conversacién,
écudles han sido los personajes de mayor
dificultad?

A: Yo dirfa que todos. Todos. No hay
nada fécil. Yo creo que en la vida y en mi
profesién esto también es asf.

Desde luego, siempre hay algo que
es afin con las caracterfsticas personales
del individuo y en el campo del arte esto
es importante.

En mi caso particular, siempre he
tenido un acercamiento o vamos a decir
una identificacién mayor con roles de
personajes de mucho dramatismo, de
mucha fuerza; me apasionan realmente
mucho; pero esto no quiere decir que
en mi personalidad sélo est4 latente ese
estado emocional, también dentra de
uno hay una buena dosis de dulzura, de
poesfa, de suavidad y siempre uno va
a proyectarse en lo que es mds afin y,
légicamente, en lo que a uno no le es tan
afin, representa un reto atin mayor para
poder dominarlo. Esto es lo que te podrfa
decir que me ha llevado a elaborar
y a trabajar ain mds los roles que
son mds romdnticos, mds cldsicos; pero
siempre me ha gustado llevar una lucha,
librar una batalla contra lo mds dificil

y pienso que eso al final es positivo, y
al final uno logra un equilibrio entre
lo que uno es afin y lo que le ha
costado trabajo lograr. La ayuda de mis
compafieros y en especial el trabajo
que realicé con Berta Martinez han
sido decisivos para alcanzar los logros
en el trabajo dramdtico y estilfstico
en personajes como la Odette-Odile,
Giselle, ete. Por supuesto hay personajes
que lo marcan artisticamente a uno.

Por ejemplo, La Reina de las Willis
no sélo tiene los bellos recuerdos de esos
premios de Paris, de aquel momento,
Sino es un personaje que desde que
hacfa el cuerpo de baile del II Acto de
Giselle a mi me apasionaba y aunque
estaba en el cuerpo de baile yo me sentfa
una willis vengativa con los hombres,
como lo es la leyenda de las willis y
siempre miraba a la Reina con una gran
atraccién y esto hizo que desde entonces
fuera tejiendo como una historia acerca
de este personaje, que logré concretarse
cuando en 1963 se filma Giselle por el
director cubano, el compariero Enrique
Pineda Barnet y yo, aunque no hice la
Reina en aquel momento, estuve muy al
tanto del trabajo dramatirgico que se
hizo. Por eso cada vez que he tenido que
ensayarlo, que he tenido una funcién, al
igual que con otros personajes, le busco
una motivacién nueva, una justificacién
para cada movimiento, para cada gesto,
para cada mamenta.

Por otra parte, el doble personaje
de Odette-Odile también es fascinante
y también tiene su reto. En el II Acto
la dulzura, la poesfa, el sufrimiento, la
nostalgia y por otro lado, en el III Acto
se desdobla el personaje. Tengo enten-
dido que hace muchos arfios, cuando se
estrend, estos roles los hacfan diferen-
tes bailarinas; pero yo considero que
esto constituye un reto no sélo en la
parte interpretativa sino desde el punto
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de vista técnico, de resistencia. Pienso
que cuando una bailarina logra dominar
un ballet tradicional, bueno, hablaba del
Lago de los Cisnes, pero podemos hacer
alusién a Coppellia, La Bella Durmiente,
etc., pienso que es una gran prueba de
fuego para una bailarina.

L: Lesiones de cardcter fisico hicie-
ron pensar que te verfas impedida de
continuar bailando, sin embargo, esto
no fue asi.

A: Yo nunca me habia lesionado se-
riamente y sucedié. Por lo general estas
lesiones ocurren porque uno descuida
algo de rigor en la ejecucién de un movi-
miento, de cualquier ejercicio y asf pasé.
Fue duro; muy duro enfrentar esa si-
tuacién porque uno siempre es exigente
con uno mismo, y realmente pensé que
no podrfa bailar m4s, saber todo porque
no era una bailarina que solfa lesionarse
frecuentemente y fue ahi cuando se puso
de relieve la importancia de la docencia.
Yo me somet{ a intervencién quirtrgica
mds de una vez y mientras estuve sin
bailar me dediqué completamente a la
docencia, a dar mis conocimientos a los
alumnos, incluso estuve durante un ano
dirigiendo la Escuela de Ballet en el ni-
vel elemental, pero aun con la responsa-
bilidad de direccién que me habfan dado,
nunca dejé de acercarme a los alum-
nos. Yo llenaba en aquellos momentos
el vacfo de la escena con las clases, con
los alumnos, con las profesoras, conver-
sando, analizando toda una serie de co-
sas para la formacién de las nuevas ge-
neraciones.

Por otra parte, fue un momento que
me hizo meditar, de analizar como ha-
cer algo que cuando me inicié en los es-
tudios de ballet no habfa podido hacer
porque las condiciones no lo permitfan
y era poder superarme en el campo cul-
tural, en sentido general, y esto me hizo
decidirme a comenzar estudios universi-
tarios.

Con mucho esfuerzo, voluntad y con
la ayuda de muchos comparieros que me
estimularon pude, por una parte, lograr
completar mi formacién y por otra,
continuar mi desarrollo artistico. Creo
que el saldo de un revés lo convertf en
victoria.

L: Ademés de la labor artfstico-
pedagdgica has incursionado en la coreo-
grafia. ¢Qué opinién tienes de este tra-
bajo?

A: Yo pienso que es bueno para un
bailarin tener conocimientos pedagégi-
cos, tener conocimientos de la organi-
zacién del trabajo nuestro, me refiero a
lo que representa un trabajo de regis-
seur, lo que representa un trabajo de
maitre, hasta una direccién de escena,
€S0 es muy importante porque no es
ajeno a la labor de uno como bailarin
en la escena, al contrario; esto comple-
menta nuestra formacién y nos ayuda a
comprender muchas cosas que suceden
en la escena. Por eso pienso que también
en el campo de la coreografia es necesa-
rio sumergirse, por lo menos a mf siem-
pre me ha interesado incursionar,

Tuve una primera experiencia de 4
minutos con una pieza musical que me
gusté se llama Samba en Preludio que
se me ocurrié hacerla con 3 muchachos
y 1 muchacha, que al final la muchacha
tuvo que salir de gira y lo tuve que hacer
yo misma; fue algo muy cortico, pero me
permitié darme cuenta de que no era tal
y como uno desde afuera piensa: que la
coreograffa es algo mds féacil de hacer.

Con posterioridad quise probar con
la musica de Rimsky Konsakov, Capri-
cho Espacio y retomando un poco mis
experiencias de aprendizaje con el baile
espariol, me di a la tarea de montar algo
en ese sentido y lo llamé Capricho; no
me siento nada satisfecha. Pienso aun
mds en lo diffcil que es la coreografia,
en la dedicacién y la preparacién que
uno tiene que tener. No creo que yo

291



esté dada a tener éxito en este campo,
pero es posible que todavia intente hacer
algo més. Para mf ha sido una experien-
cia retadora, no sélo en la creacién, sino
también en el trabajo con los bailarines.

L: A principios del afno 1968 se
te tributé una Gala, en la Sala Garcia
Lorca del Gran Teatro de La Habana,
con motivo de las tres décadas de tu
trabajo artistico como culminacién de
una brillante trayectoria que a la vez
marcé el despegue a una madurez den-
tro de una nueva etapa con infinitas po-
sibilidades. {Cémo te sientes y qué se
puede esperar de Aurora Bosch después

de mds de tres décadas dedicadas al arte
danzario?

A: Yo me siento insatisfecha. Pienso
que uno siempre estd por dar maés; no
obstante si estoy segura de que en todo
momento he tratado de dar el mdximo
en mi responsabilidad como bailarina,
como pedagoga y hacia mi pueblo. Siento
la necesidad de aprovechar al méximo
cada minuto para enfrentar los nuevos
retos en mi labor dancfstica.

Entrevista ralizada por.
Lissette Herndndez




