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Resumen: Este documento pretende generar un acercamiento y un relato del
proceso de construccion de identidad del tango danza entre 1996-2014 en Bogota,
considerado como un subgénero de las danzas populares que circulan en la ciudad,
desde la segunda década del siglo XX, segun lo planteado por Ministerio de Cultura
en los Lineamientos del Plan Nacional de Danza, Para un Pais que Baila 2010 —
2020. Esta danza, practicada inicialmente en los salones de baile de la élite
bogotana, fue desplazandose a través del tiempo a lo largo del territorio capitalino
traspasando las fronteras sociales, arraigandose con gran ahinco en los arrabales
bogotanos, donde se mantuvo vigente hasta mediados de la década de 1990. En
esta década el tango danza se revitaliza a través de las acciones desarrolladas en
torno a la danza por parte de la Gerencia de Danza del Instituto Distrital de Cultura
y  Turismos (IDCT) vy el Instituto Distrital de las  Artes
(IDARTES), consoliddndose como una practica artistica, impulsada por los
concursos y festivales de tango desarrollados por entidades publicas y privadas de
la ciudad.

Palabras clave: tango, tango danza, afectividad, identidad, Bogota, Gerencia.

Abstract: This document aims to generate an approach and an account of the
process of identity construction of tango dance between 1996-2014 in Bogota,
Colombia, considered as a subgenre of popular dances circulating in the city, since
the second decade of the 20th century, as proposed by the Ministry of Culture in the
Guidelines of the National Dance Plan, for a Country that dances 2010-2020. This
dance, initially practiced in dance halls of the Bogota elite, moved through time
throughout of the capital territory crossing social borders, taking root with great zeal
in the suburbs of Bogota, where it remained in force until the mid-1990s. In this
decade the dance tango is revitalized through the actions developed around dance
by of the Dance Management of the District Institute of Culture and Tourism (IDCT)
and the District Institute of the Arts (IDARTES), consolidating as an artistic practice,
driven by tango competitions and festivals developed by public and private entities
in the city.

Keywords: tango, tango dance, affectivity, identity, Bogota, Management.
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INTRODUCCION

La presente investigacion surge a partir de diferentes cuestionamientos sobre el
tango danza entre 1996-2014 y la historia que se ha entretejido alrededor de los
procesos de construccion de identidad, aprendizaje y circulacion de esta danza en
Bogota. Como forma de intentar dar respuesta a estas inquietudes, me propongo
describir e interpretar un periodo particular de la historia del tango danza, en el
sector de la danza de Bogota entre 1996-2014, tiempo en el que se incluye de
manera explicita al tango dentro de las acciones desarrolladas en torno a la danza,
por parte del Instituto Distrital de Cultura y Turismo (IDCT) y del Instituto Distrital de

las Artes (Idartes).

Lo que intenta esta investigacion es generar un diadlogo entre la historia y la danza
mediante la articulacién, por un lado, de la practica y el aprendizaje del tango danza'
Yy, por otro lado, la construccion en el tiempo de una cierta identidad de esta danza
entre sus bailarines. Ahora bien, en este punto es necesario considerar que la
nocion de identidad, que se subordina al proceso de construccién de la misma,
corresponde a la identidad del tango como danza y mas especificamente del tango
danza de Bogota, es decir, se ubica en un contexto espacio-temporal historico
preciso. En ese sentido, las consideraciones del sociélogo Stuart Hall (2003) sobre
la identidad como proceso de construccion, ofrecen una perspectiva no estatica de

la identidad como un conjunto de cualidades o caracteristicas predeterminadas, sino

1 En este texto se comprende el tango danza como una coreografia realizada en pareja entrelazada compuesta
por movimientos y figuras propias de este género. Esta delimitacién surge en contraste con el tango cancién
que hace referencia al tango cantado y a sus letras. Para realizar esta diferenciacion me he basado en las
investigaciones acerca del tango realizadas por el musicélogo argentino Carlos Vega (2016) y el investigador
Tito Drago (2009). Por lo tanto, es conveniente entender que esta investigacion se centra en el tango danza,
aludiendo solo de forma marginal al tango cancion.



como una construccion historica y social nunca acabada, abierta a nuevas

posibilidades. En palabras de Hall:

“El concepto [identidad] acepta que las identidades nunca se unifican y, en
los tiempos de la modernidad tardia estan cada vez mas fragmentadas y
fracturadas; nunca son singulares, sino construidas de multiples maneras a
través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzados

y antagonicos” (Hall, 2003, pag. 17).

Asi, siguiendo la orientacion de este planteamiento de Stuart Hall, en la presente
investigaciéon se considera que la identidad del tango danza entre los bailarines de
Bogota se ha ido construyendo por medio del aporte realizado por los bailarines,
maestros, coredgrafos y conocedores del tango en su versién de tango cancion y
tango danza que han hecho parte de la historia del tango de la ciudad desde la
segunda década del siglo XX.

Vale la pena aclarar que la presente investigacion no intenta hacer un estudio en
torno a la idea de identidad de la danza de Bogota, sino entablar un dialogo, como
se menciond anteriormente entre la historia del tango danza de la capital y los
procesos de construccion de identidad que se fueron generando a partir de las
acciones desarrolladas en torno a la danza por el IDCT e IDARTES.

Por consiguiente, lo que me propongo es elaborar un relato de un devenir histérico
guiado por el objeto de investigacién, es decir, un relato del proceso de
consolidacion y delimitacion del tango danza en Bogota en el periodo mencionado,
teniendo en cuenta los hitos y momentos historicos en los cuales el tango danza se

ha hecho aparente y ha devenido en una presencia con ciertos rasgos. Como punto



de partida de este relato historico, se sitla el tango danza dentro de los salones de
baile de la élite bogotana, como parte de los bailes de moda que circulaban por la
ciudad en la segunda década del siglo XX en Bogota 2, para, posteriormente, ser
abordado respecto al contexto social en que se ha ido desarrollando y asi identificar
los acontecimientos mas relevantes en la historia del tango danza, a través de los
cuales este género se incluye como parte de las danzas populares de la ciudad,
aportando con ello al proceso de construccion de identidad de los bailarines de

tango de Bogota.

Para dicho proposito, lo primero que se debe comprender es que el tango, como
todas las otras danzas, posee un caracter efimero, lo que dificulta hablar con total
seguridad sobre la produccién artistica y formacion técnica desarrollada en el
territorio capitalino en torno a esta danza. De esta manera, la construccion del relato
sobre el tango danza en esta investigacién se realiza a partir de los diferentes
elementos que han hecho parte de esta danza en un periodo de tiempo particular,
aunqgue no sea la danza en si misma. En tal efecto, como lo expone la investigadora,

Hilda Islas, cuando habla del caracter efimero de la danza:

“Ciertamente lo que es mas recuperable de la danza no son las obras y
mucho menos los modelos formativos, sino aquello que, aunque hable de
la danza de otras épocas o de la actual no es la danza misma: pinturas,
grabados, esculturas, descripciones escritas, cronicas, criticas, programas
de mano, fotografias y videos. Tenemos acceso solo a las imagenes sobre
las operaciones dancisticas, no a las operaciones ni a los resultados de
ellas. La minima cantidad y el caracter del material documental sobre la

danza _lo Unico que queda de ella_ hacen que la investigacion se mueva,

2 Al hacer referencia a este periodo especifico en la historia del tango danza, se pretende Unicamente realizar
un contexto histérico de la practica y el aprendizaje del tango en el territorio capitalino, por lo cual no se hara
una extensa exposicion de este periodo especifico de la historia del tango danza en Bogota.



inevitablemente, bajo el régimen de la cultura sustitutiva” (Islas, 1995, pag.
42).

Entonces, es a través de los informes de gestion de la Gerencia de Danza de 1996,
1997, 2011, 2012 y 2013; de la programacién de los festivales de tango danza de
1996, 1997, 2002, 2003; de la programacion de los festivales de danza de la ciudad
2009, 2012, 2013 y 2014; de las publicaciones encontradas en los periédicos La
Crénica, El mundo al dia, La gaceta republicana y El tiempo; de las investigaciones
realizadas en torno al tango cancion y al tango danza por algunos investigadores
como Egberto Bermudez y Alberto Echeverri Arias; y de los testimonios orales
recogidos por medio de entrevistas en los cuales el tango danza ha estado
presente?, dado el caracter efimero de la danza, las entrevistas se consideran parte
del material necesario en el proceso de construccién del relato historico del tango
danza de Bogotd. Asi mismo, se consideran la programacién y los avisos
publicitarios del Festival y Campeonato Mundial de Tango Buenos Aires, en el que
Bogota formo parte como una de las 18 subsedes de dicho campeonato de 2010 a
2014. De esta manera, esta investigacién pretende hacer un acercamiento al
proceso de desarrollo y construccién de la identidad del tango danza en Bogoté, a
partir de su incorporacion a las danzas populares de Bogota, por el Instituto Distrital
de Cultura y Turismo (1996-2006) y el Instituto Distrital Para las Artes (2010-2014).

Este proceso investigativo considera inicialmente los estudios sobre el tango
cancion realizados por el musicologo Egberto Bermudez (2014), quien plantea cinco

momentos en la historia del tango cancién en Colombia, de 1913 a 2013. Para este

3 Las entrevistas realizadas a los maestros Ivan Ovalle y César Monroy fueron recogidas de manera personal
por la autora de la presente investigacion en la ciudad de Bogota en enero de 2019. Mientras, las demas
entrevistas utilizadas a lo largo de esta investigacién fueron realizadas por César Monroy en el 30° Foro Nacional
de Expertos en Danzas, desarrollado en Bogota el 16 de noviembre de 2017, y fueron obtenidas del canal de
YouTube de los Danzantes Industria Creativa y Cultural, en el vinculo
https://www.youtube.com/channel/UCKBlexsbOH9m_TCwM_deplg



trabajo son importantes el tercer y cuarto momento, ya que nos permite
contextualizar el tango danza desde los acontecimientos y evolucion que el tango
cancion ha tenido. El tercer momento, hace referencia a la presencia del tango
danza en la ciudad de Bogot4 a través de grabaciones, partituras y profesores de
baile, como elementos que ayudaron a la dispersion del tango en la ciudad. En el
cuarto momento, la mencion de las primeras escuelas de baile en Bogota facilita la
ubicacion temporal de los primeros profesores de tango bogotanos, entre los que
se encuentra el profesor Alirio Caicedo Alvarez; ademas proporciona informacion
acerca del contexto social en el que se desarroll6 inicialmente la practica del tango

danza.

Igualmente, Alberto Echeverri Arias (2014) elabora un relato acerca de la presencia
del tango en Colombia, apoyando su investigacion en publicaciones y anuncios de
peridédicos como: El Tiempo, Gaceta republicana y Mundo al dia. De esta manera,
Echeverri, aporta a la construccién de esta investigacion al exponer en su texto la
nocion que se tenia del tango danza entre 1913-1938 en el territorio capitalino y el
proceso de legitimacion que esta danza atraveso en el sector de la élite bogotana,

para ser aceptado y practicado como parte de los bailes de moda de la capital.

Por otro lado, Rodolfo y Gloria Dinzel (1994) invitan a conocer el tango danza desde
sus componentes técnicos y afectivos, es decir, desde la forma de bailar el tango
en cuanto a movimientos, figuras y pasos, y desde su afectividad, correspondiente
a las emociones y sentimientos que se expresan a traves de la interpretacion del
tango danza. Asi, el aporte que los Dinzel hacen a esta investigacion trasciende el
aspecto meramente técnico del tango danza. En palabras de los Dinzel, “La
busqueda de la perfeccion en la técnica es llegar al concepto de unidad, llegar a la

imagen de la unidad” (Dinzel, 1994, pag. 9), constituyéndose asi el estudio de los

10



Dinzel en una puerta de entrada para abordar la historia del tango danza desde un

fundamento técnico, comunicativo y afectivo.

Por las consideraciones anteriores, la presente investigacion contara con un total
de tres capitulos, cada uno con sus debidos apartados, en los que se abordard,
parte de la historia del tango danza en Bogota, dado que pretender abarcar todos
los aspectos que han intervenido en el proceso de construccion de identidad del
tango danza seria una tarea bastante ambiciosa, si se tiene en cuenta que para
1913 ya se hablaba del tango danza en el territorio capitalino. En consecuencia,
para esta investigacion se eligieron algunos periodos particulares de la historia del
tango danza. Asi, en el primer capitulo, titulado “Desarrollo de la practica del tango
danza en Bogota: inicio, hitos y percepciones”, se busca evidenciar la conexién
entre el tango danza y las condiciones histdricas en las que este se ha desarrollado;
para ello, en el primer apartado, me remito a la segunda década del siglo XX como
punto de partida, pues, como se dijo anteriormente, en esta época se hacen las
primeras menciones a la practica del tango danza en la ciudad a través de las
investigaciones de los musicélogos, Egberto Bermudez y Alberto Echeverri Arias.
De este modo, analizo parte de los acontecimientos iniciales en el proceso de
construccion de identidad del tango danza en la ciudad. Luego, en un segundo
apartado, estudio la incidencia que tuvieron el profesor Alirio Caicedo Alvarez y el
bailarin de tango Jaime “Che” Arango, en el proceso de apropiacion, interpretacion
y percepcion del tango danza en la capital, por un lado, desde el punto de vistas de
los factores corporales y, por el otro lado, desde la consideracién de los factores

afectivos que intervienen a la hora de bailar tango.

En el segundo capitulo titulado, “La influencia de la Gerencia de Danza del IDCT e
IDARTES en el proceso de construccion de identidad del tango danza en Bogot&”,

menciono algunas de las acciones tomadas por las entidades distritales como parte

11



de las estrategias planteadas, para fortalecer el arte danzario en Bogota en todos
sus géneros y modalidades. En un primer apartado, analizo la importancia que tuvo
para el tango danza la formacion de la primera Gerencia de Danza de la capital
creada con el &nimo de reconocer la actividad creadora de la danza en todos sus
géneros. En el segundo apartado de este capitulo, estudio la relevancia de las
acciones realizadas en torno a la danza, como concursos Yy festivales de tango, a
través de los cuales este género se consolidé como una practica artistica, con

puestas en escena de alta calidad compositiva e interpretativa.

Para finalizar, en el tercer capitulo, titulado “La consolidacion del tango danza en la
capital 2010-2014”, analizo el impacto que tuvieron los concursos y festivales
realizados por el IDCT e IDARTES, en el desenvolvimiento de los bailarines de
tango en eventos masivos como el Campeonato Mundial de Tango, ciudad de
Buenos Aires, del cual Bogota fue parte de sus 18 subsedes de 2010-2014; y como
la Milonga Distrital, un evento que convoca desde 2013 hasta la actualidad a todos

los bailarines de tango de la capital.

Vale precisar, que esta investigacion esta centrada en el aporte que las entidades
distritales (IDCT e IDARTES), realizaron durante el proceso de construccion de
identidad del tango, a través de actividades, concursos y festivales. En esta
investigacién no se considero la incidencia de las academias de danza no formales,
por varias razones: la primera de ellas tiene que ver con un interés personal por
indagar acerca de la influencia de las politicas culturales en los eventos de gran
formato como concursos y festivales de tango; y la segunda, hace parte de un
proceso de delimitacién del campo de estudio seleccionado. Sin demeritar la
importancia en la formacién de bailarines de tango que se fomenta en las academias

de danza no formales de la capital.

12



A continuacioén, se planteara un proceso de construccion de identidad del tango
danza en Bogota, a partir del rastreo de algunos acontecimientos y eventos en
momentos especificos de la historia del tango danza como la llegada de esta danza
a los salones de baile de la élite bogotana en 1913, la popularizacion del tango

danza 1940 y la revitalizacion del tango danza entre 1996-2014.
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CAPITULO 1. DESARROLLO DE LA PRACTICA DEL TANGO DANZA EN
BOGOTA: INICIO, HITOS Y PERCEPCIONES.

En el presente capitulo, me propongo analizar la relacién existente entre el tango
danza de Bogotéd y la condicion histdrica en la que se desarroll6 esta danza,
prestando un particular interés al proceso de apropiacién y percepcion de los
componentes técnicos (movimientos, desplazamientos y figuras) y afectivos
(sentimientos y emociones) que intervienen en el tango danza. Para ello, en primer
lugar, se debe tener en cuenta que esta danza no es de origen colombiano, sino
gue hace parte del grupo de danzas importadas que circulan en nuestro territorio,
particularmente en Medellin, Cali, Manizales y Bogota, desde la segunda década
del siglo XX, entre las que también se pueden mencionar el vals y el pasodoble. En
esta investigacion nos ocuparemos del tango, como un subgénero de la danza
popular, siguiendo la clasificacién realizada por el Ministerio de Cultura en los
Lineamientos del Plan Nacional de Danza, Para un Pais que Baila 2010 — 2020, en

el que se estipula lo siguiente:

“Este género recoge manifestaciones que sin contar con una base en la
tradicion de los pueblos se han masificado y globalizado, logrando una
practica ampliamente apropiada. En Colombia los subgéneros mas
desarrollados y que cuentan con un espacio para la formacién en los
mismos son: la salsa, el tango, el flamenco y la danza arabe” (Ministerio de
Cultura, 2010, pag. 54).

Para efectos de la presente indagacion, tomo como inicio del tango danza el
momento en el que éste fue reconocido como parte de las danzas populares

existentes en el territorio capitalino a partir de 1996 con su incorporacion a las

14



acciones desarrolladas en torno a la danza por el Instituto Distrital de Cultura y
Turismo (IDCT). Con el animo de comprender un poco mejor los acontecimientos
que llevaron a incorporar al tango danza como parte de las danzas populares de la
ciudad, comienzo este capitulo haciendo alusion a la segunda década del siglo XX,
momento en el cual se encuentran los primeros registros acerca del tango danza en
Bogota, documentados en las investigaciones de Egberto Bermudez y Alberto
Echeverri. A través de dichas investigaciones, se puede ubicar el contexto historico
en el que se desarroll6 inicialmente la practica del tango danza en la ciudad desde
el momento en que ésta se conocid como parte de los bailes de moda adoptados
en los salones de baile de la élite bogotana en 1913 hasta llegar a ser de dominio
de los habitantes del sector popular de Bogota. Finalmente, haré referencia al
trabajo realizado por el Che Arango, un hito en la historia del tango danza, por crear
un estilo propio de bailar tango, fusionando bailes como el Foxtrot y el Paso doble,
logrando con ello elaborar las primeras coreografias de tango para el escenario con
las cuales el tango se mantuvo en circulacién en las décadas de 1980 y 1990, a
través de las presentaciones del Che Arango en los establecimientos de tango de
Bogota.

Los inicios de la danza del tango en Bogota

El tango, en su variable musical, hace su arribo en la segunda década del siglo XX,
particularmente a Medellin, Cali, Barranquilla y Bogota, y fue captando rapidamente
la atencién de los musicos colombianos®. Paralelamente, el tango en su version de
tango danza comienza a hacerse presente en Bogota, como parte de los bailes de
moda importados desde Paris por la élite bogotana que pretendia estar al dia con

las tendencias europeas, particularmente con las danzas que circulaban en los

4 Esto puede verse en la coleccién de partituras publicadas por el diario Mundo al Dia (1924 — 1938),

presentadas por Jaime Cortés Polania (2004) como tesis de la Maestria en Historia y Teoria del Arte, de la
Universidad Nacional de Colombia.
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salones de baile de la élite de Paris. Con tal motivo, como lo expone el musicdlogo
Egberto Bermudez (2014), se comenzaron a dictar clases de bailes modernos. De
este modo, para la segunda década del siglo XX, el tango danza fue incorporado al
repertorio de los bailes de sal6n practicados en la ciudad, bajo el nombre de bailes
modernos, un hecho que permitié que esta forma particular de bailar se quedara en
nuestro territorio, como parte de los bailes conocidos y practicados por los

habitantes de Bogota.

De las primeras publicaciones en las que se hace alusién a la posible llegada del
baile de moda en Paris a los salones de baile de la capital colombiana, se puede
mencionar la publicacion en el periédico La Cronica del 21 de febrero de 1911, en
la cual se habla de las caracteristicas del baile del tango en Paris y su posible

llegada a Bogota.

“Se ha introducido en la alta sociedad de Paris, un nuevo baile que se
llama “argentino largo,” cuya inspiracion ha venido de los negros
americanos. Su ritmo es semejante al del “cake walk.” Es una
combinacion de paso lento y de languida melodia, que ha fascinado a la
sociedad francesa. En Bogot4, seguramente, pronto empezard a
practicarse en nuestros salones de baile de origen criollo.” (Nuevo Baile
en Paris, 1911, pag. 3)

Un par de afios después de esta publicacion, el baile del tango se ofrecia como
parte de las actividades de entretenimiento dentro de algunos clubes sociales y
deportivos de la ciudad, como el Sporting Club, que ofrecia sesiones de baile
argentino, ademas de la practica de algunas actividades deportivas en sus
instalaciones. El anuncio aparece en el periddico Gaceta Republicana del 4 de
octubre de 1913.
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“‘Manana durante el dia habra interesantes asaltos de boxeo, florete, sable,
espada, practicas generales en los aparatos y sesiones de baile,

especialmente de tango argentino” (Sporting Club, 1913, pag. 1).

El nuevo baile que llega a la capital se une con las practicas de los bailes locales
como el vals, que para 1913 ya era considerado parte del repertorio de los bailes
practicados en los eventos sociales desde el siglo pasado. Con respecto al proceso
de apropiacion del vals en Bogota, el folclorélogo Guillermo Abadia Morales, citado

por José Leonardo Ruiz (2008), anota que:

“...la nueva sociedad burguesa, semifeudal, de chapetones y criollos
acomodados, buscé un tipo de danza méas acorde con el ambiente
cortesano en que vivia, al no poder llevar a los salones aires y danzas
populares como el torbellino, el bambuco o la guabina, que tenian un
caracter "plebeyo". Siguiendo el gusto por los patrones culturales
europeos, se penso entonces en el baile de mayor auge por ese entonces
en el viejo continente, el waltz austriaco, que en Espafia pasé a ser el

vals y en Francia el valse” (Ruiz, 2008, pag. 36).

De esta manera, el vals traido desde Europa se quedé en nuestro territorio
incorporandose a las danzas practicadas por la sociedad burguesa del siglo XIX, y
su practica fue aceptada sin mucho reparo por su refinada y elegante forma de
desplazarse en el espacio. Para el caso del tango danza, la practica del vals en la
capital se convierte en el antecedente mas cercano de un baile ejecutado en pareja
entrelazada, cuya coreografia se realizaba de forma independiente; es decir, sin un

esquema fijo de desplazamiento por el espacio. Esto propicié que el baile del tango
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fuera aceptado con mayor facilidad entre la clase acomodada de la capital, a pesar
de requerir para su ejecucion del acercamiento de los cuerpos entre el hombre y la
mujer, y del entrelazamiento de estos a través del abrazo. Hechos que causaron
gran controversia en la élite bogotana por considerarlo un baile vulgar y falto de
recato. Tal como se puede observar en la publicacion del periédico La Crénica, del
5 de septiembre de 1913, en la columna “La voz de la calle”, el autor de este articulo

hace referencia al baile del tango de la siguiente manera:

. el Tango, archivulgar y en ocasiones deshonesto oriundo de los
burdeles de Paris y de aquellos restaurantes diabdlicos, cuya vida
principia a media noche, no es ni puede ser un espectaculo de recibo

entre gentes de recatada educaciéon” (La voz de la calle: El Tango, 1913,

pag. 2)

La percepcion y la valoracién que se tenian de este baile no estaban exentas de
justificacion si tenemos en cuenta que para esta época los bailes practicados adn
debian mantener cierta distancia y evitar el contacto corporal entre el hombre y la
mujer que propicia esta manera de bailar. Con tales restricciones, el tango estaba
lejos de poder cumplir con los parametros anteriores, ya que es un baile
caracterizado por el entrelazamiento de los cuerpos, el abrazo y el contacto corporal
entre la pareja a la hora de bailar. Pero la Ultima novedad en Paris exigia que la
pareja estuviese entrelazada dando vueltas por el salon de baile de manera
independiente y libre® para bailar por su cuenta. Es por ello por lo que, la imagen
del baile del tango se percibid, durante sus primeros afios por la élite bogotana, de
mala forma, pues las figuras, movimientos y desplazamientos que en el siglo

anterior se realizaban en danzas como el minuet, la contradanza y la mazurka, casi

5> Sobre este tema, Carlos Vega dice: “...parejas entrelazadas, independientes, libres, esto es, que baila cada
una por su cuenta sin coordinar sus movimientos con los de las otras, y empieza cuando lo desea y se va
cuando quiere” (Vega, 2016, pag. 127).
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sin contacto fisico entre los bailarines, ahora eran realizadas con la figura de la
pareja entrelazada. Con respecto a la percepcion inicial del baile del tango, el
musicologo argentino Carlos Vega, en su texto Estudios para los origenes del tango
argentino, dice:

“Su mensaje [del tango danza] es nada menos que el enlace de la pareja.
Si se recuerda que tradicionalmente los danzantes bailaban sueltos y que
el clero colonial clamaba porque solian darse la mano en alguna figura...se
comprendera entonces la resistencia que origind en todas partes del mundo
donde lleg6 el tango, el hecho increible de que el caballero enlazara con su
mano diestra el talle de la compafiera y afirmara esa vecindad con su mano

libre en |la derecha de ella” (Vega, 2016, pag. 125).

A pesar de haber sido considerado por algunos cronistas capitalinos como
“archivulgar y en ocasiones deshonesto oriundo de los burdeles de Paris”, los
jovenes comenzaron a practicar este baile en los lugares de esparcimiento de la
ciudad, tal como lo sefiala Alberto Echeverri (2014) al hacer referencia a la practica
del tango danza en la capital: “el danzon portefio [el tango] era de rigor en tertulias
caseras Yy en bailes encopetados, en Santa Barbara y en la Candelaria” (Echeverri,
2014, pag. 54). A lo anterior podemos sumarle el éxito de las clases de tango
argentino dentro de las instalaciones del club deportivo Sporting Club, del que da

cuenta el periédico Gaceta Republicana, en su edicion del 16 de octubre de 1913:

“Con excelentes resultados sigue funcionando este simpatico centro de
educacion fisica. En él dictan todos los dias clases de baile argentino los
Alpinos y son muchas las sefioras y caballeros que alli acuden atraidos por
la novedad. Las preocupaciones que al principio tenia la sociedad con

respecto a este baile, se han desvanecido en vista de que no es revoltijo
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antipatico, mezcla de tango y baile de apaches que habiamos venido
conociendo. El verdadero tango argentino, es sencillo, muy moral y

elegante” (Sporting Club, 1913, pag. 1).

La afirmacion de la publicacién anterior da cuenta del origen del baile de tango que
llegb a la capital, pues no se trataba del mismo tango argentino que habia llegado
a Paris algunos afos atras; el tango importado a Bogota era un tango refinado en
los salones de baile parisinos, y, como lo explica Carlos Vega, “es claro que no se
trata del tango de los peringundines y de los botellazos; en Paris lo bailan
estiraditos, nada de cara con cara, de costado contra costado” (Vega, 2016, pag.
154). Encontramos, en efecto, una confirmacion visual y burlona de esta ultima
caracteristica en la revista El Grafico del 20 de diciembre de 1913, donde aparece
una caricatura alusiva a la aristocracia bogotana que baila tango en la postura

elegante que menciona Carlos Vega:

Imagen 1 Caricatura alusiva a la aristocracia bogotana bailando tango. Fuente: Alberto Echeverri Arias, La
temprana presencia del Género tango en Colombia: 1908 — 1935.
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Siguiendo las investigaciones de Bermudez y Echeverri, junto con las publicaciones
en la prensa de la ciudad, es claro que el tango danza se incorporé a las danzas
locales practicadas por la élite bogotana, comenzando asi el proceso de apropiacion
de esta particular danza de origen extranjero practicada inicialmente por la clase
acomodada de la capital. Posteriormente, el tango danza se expandio a los sectores
populares de la ciudad, debido a la popularizacion del tango cancion a través de
emisoras, peliculas y discos. Estos Ultimos empezaron a sonar en las vitrolas o
maquinas dispensadoras de musica que llegaron a la capital desde finales de la
década de 1930 y comienzos de 1940°. Asi, las nuevas tecnologias ayudaron a la
ampliacion del territorio de circulacién del tango cancién y en consecuencia del
tango danza, el cual comenzaria a practicarse al interior de los establecimientos
dedicados al entretenimiento ubicados en los sectores populares de la ciudad,
generandose de esta manera un nicho para el gusto y la aceptacion por esta danza

extranjera entre los habitantes de Bogota.

Dentro del proceso de desarrollo del tango danza en la capital, la presencia de los
profesores de baile se considera como un factor relevante, ya que se convierten en
agentes estratégicos para el proceso de apropiacién de los componentes técnicos
y afectivos del tango danza. En el siguiente apartado, se expondra el proceso inicial
del aprendizaje de los componentes del tango danza, impulsado por los primeros
profesores de baile de la ciudad de los que se encontrd algun tipo de informacion
para esta investigacion. Entre estos se mencionara a Alirio Caicedo Alvarez como
el primer profesor de tango de la capital quien aprendié a bailar tango en Paris y a

Jaime “Che” Arango, el cual se distinguio por poseer su propio estilo de bailar tango.

6 Cfr. Egberto Bermudez (2014), en su texto Un siglo de Tango en Colombia 1913 - 2013. Montevideo: Centro
Nacional de Documentacion Musical Lauro Ayestaran, paginas 288-292.
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El profesor Alirio Caicedo Alvarez

El profesor de baile Alirio Caicedo Alvarez es uno de los primeros referentes en
cuanto a la ensefianza de la danza en la capital. Su conocimiento de los bailes de
salon practicados por la élite bogotana de la segunda década del siglo XX, lo llevo
a ser el profesor de baile de la Escuela Militar de Colombia, creada por el general
Rafael Reyes Prieto y fundada en 1907. Alli, el profesor Alirio Caicedo Alvarez debia
impartir clases de bailes modernos a los nuevos militares, con el fin de hacer de
ellos personas distinguidas y elegantes; asi se puede apreciar en el articulo del
periodista bogotano, José Antonio Osorio Lizarazo, publicado en el periodico El

Tiempo, el 28 de junio de 1940, relacionado a continuacion:

“El general Reyes queria que los oficiales adquirieran sentimientos
modernos de su misién, para modificar asi, la orientacion que seguia la
carrera de las armas...Los nuevos militares habrian de ser gentes de
sociedad, muy galanes y corteses, muy distinguidos y pulcros. Y consideré
gue el baile le habria de contribuir a esas reformas del espiritu militar, que
eran parte de su plan de pacificacion nacional. Hubo en la Escuela un
profesor de danzas, y fue este mismo Caicedo Alvarez, que ahora, treinta y

cinco afios después, continia ensefiando” (Osorio, 1940, pag. 2)

Luego de su estancia en la Escuela Militar, el profesor Caicedo Alvarez abre su
propio salén de baile’ en el cual, dentro de los bailes de salén ofrecidos, se
incluyeron los bailes modernos, de los que el tango hacia parte. En enero de 1924,
el profesor Caicedo Alvarez emprende un viaje hacia Europa con el &nimo de
actualizar sus conocimientos sobre los bailes modernos del momento. Asi lo

manifiesta el mismo profesor en una entrevista realizada por José Antonio Lizarazo

7 Sobre la fecha exacta en la que el profesor Alirio Caicedo Alvarez abrié su salén de baile, no se encontré
ningun registro; sin embargo, en el periddico Gil Blas, del 5 de diciembre de 1911, se encuentra un aviso en el
cual se ofrecen clases a domicilio y en el salén de baile del profesor Caicedo Alvarez.
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(Reporter), encontrada en el periddico El Mundo al Dia, en la edicion del 28 de junio
de 1924, en la que habla del tango y su necesidad por actualizar las coreografias
de los diferentes bailes que se encontraban de moda y asi poder traerlos a Bogota
de la manera mas fiel posible:

“Como el objeto principal de mi viaje [a Europa] era ponerme al corriente de
los ultimos adelantos del arte coreogréfico para hacerme a ellos con la
mayor fidelidad y buen sentido, y trasladarlos a ésta mi tierra, me dirigi a
Espafa... tomé clases con la afamada profesora Matilde Avfis y ella me
perfeccion6 en la “java”, el “Schotis” y el “Tango francés”...viajé luego a
Paris y durante el tiempo que me dejaban las visitas a las partes mas bellas
de la ciudad ...practiqué el tango con el célebre profesor M. Georges
Lafette, Maestro diplomado de baile, Miembro de la Union de profesores de
Baile de Francia y de la academia Internacional de Paris. De manera que
mi estilo es absolutamente francés, el mas bello y elegante.” (Reporter,
1924, péag. 1).

Imagen 2 Fotografia del profesor Alirio Caicedo Alvarez. Fuente: Alberto Echeverri Arias, La temprana
presencia del Género tango en Colombia: 1908 — 1935.
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Después de su viaje, el profesor Caicedo Alvarez continuaria la ensefianza de este
baile a la élite bogotana que bailaba el tango en eventos sociales y clubes. En la
entrevista realizada por Osorio Lizarazo para el periédico El Tiempo del 28 de junio
de 1940, el profesor Caicedo Alvarez dice haberle ensefiado a bailar a las personas
de todos los niveles sociales que quisieran aprender a bailar. En palabras del

profesor Caicedo Alvarez:

“En estos treinta y cinco afios le he ensefado a todo el mundo, politicos,
congresistas recién llegados, hasta ministros y diplomaticos, de todo. Pero
también a clases populares...gente de bien y personas pobres. Porque el

baile pertenece a todo el mundo” (Osorio, 1940, pag. 3).

La afirmacion anterior da cuenta de que los bailes modernos, como el tango, no
fueron practicados con exclusividad por la élite de la ciudad, sino que, por el
contrario, dichos bailes se fueron incorporando a los ya experimentados por los
sectores populares de la capital. Al ser practicado en los salones de baile de la élite
bogotana y en los lugares de entretenimiento del sector popular de la ciudad, el
tango danza, en esta primera etapa, se presenta como una danza cuyo objeto de
atencion se encuentra en el aprendizaje de sus componentes técnicos. Esto se
puede evidenciar en la publicacion de Osorio Lizarazo (1940), cuando hace
referencia a la forma en que el profesor Caicedo Alvarez mantenia actualizadas sus

coreografias:

“Bajo el signo de la actualidad, algunas veces habria de apelar a su propia
intuicion, cuando aparecia uno que otro de esos bailes que hacia furor en
el extranjero y cuya importacion competia al profesor. Ahora el cine le ha
dado una preciosa contribucién porque de una pelicula puede obtener todo

un sistema coreografico” (Osorio, 1940, pag. 2).
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De esta manera, la ensefianza del tango realizada por el profesor Caicedo Alvarez
se toma como una contribucion al proceso de desarrollo de identidad del tango en
Bogota, por propiciar un primer acercamiento al componente técnico de esta danza,
a través de la ensefianza de los movimientos y figuras del tango francés, la primera
version del tango danza conocida en Bogota. Tomando como punto de referencia el
texto de Lima (1916),2 nos podemos hacer una idea acerca de las figuras, pasos y
movimientos del baile de tango que los bailarines de Bogota aprendieron, en las
décadas de los afios veinte y treinta del siglo XX, con el profesor Caicedo Alvarez.

En el texto mencionado

El tango danza en los sectores populares de Bogota

El tango se esparce por gran parte del territorio capitalino, como resultado de la
promocién de este género a través de emisoras locales como La voz de la Victor,
fundada en 1930°, y peliculas como: El dia que me quieras (1935)1°, Luces de
Buenos Aires (1937)%, La vida es un tango (1940)'? y La cancién de los barrios
(1941)*3. El gusto por este género se fue consolidando desde las décadas de los
treinta y cuarenta en el sector popular de la ciudad, a razén de las coreografias
presentadas en los musicales de estas peliculas y, a la popularidad que adquirio el
tango cancién durante estas décadas entre los sectores populares de la ciudad.
Estos dos factores ayudarian a formar el imaginario acerca de la manera en que
debia bailarse el tango, dado por medio de las coreografias presentadas en dichas
peliculas, en las cuales se mostraban a los protagonistas bailando tango. Estas

coreografias fueron tomadas como referente para aprender los pasos y los

8 Lima Nicanor (1916). Método de baile tedrico practico para bailar el tango argentino de salén. Buenos Aires.

9 La voz de la Victor se encarg6 de transmitir el Gltimo programa radial protagonizado por Carlos Gardel el
domingo 23 de junio de 1935.

10 El Tiempo, 15 de junio de 1935 p.1

11 El Tiempo, 29 de junio 1937, p. 12

12 El Tiempo, 15 de mayo 1940, p. 12

13 El Tiempo, 19 de agosto 1941, p. 12
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movimientos del tango danza, tal como lo menciono el profesor Alirio Caicedo

Alvarez en el apartado anterior.

Las letras del tango cancion contribuyeron en gran medida al arraigo del tango
danza en los sectores populares de la ciudad, al expresar en ellas sucesos de la
vida cotidiana como amores, desamores o traiciones. Asi, siguiendo la perspectiva
del investigador Carlos Belvedere (2014), al momento de bailar tango, los bailarines
no estan dandole sentido a las letras de la cancion a través de los movimientos
generados por sus cuerpos, sino que estan expresando los sentimientos y las
emociones experimentadas en otro instante de su vida; es decir, a través del
componente técnico se expresa la vida afectiva de quien baila, dandole sentido asi
a la frase de Enrique Santos Discépolo, citada por Belvedere, “el tango es un

sentimiento triste que se baila”. En palabras de Belvedere:

“...la musica no es nada original pues es reproduccion de una “realidad
anterior metafisica, que constituye el fondo del ser y la esencia intima de
toda cosa”’. Es decir, que la musica es ya “una primera expresion” de la
esencia secreta de las cosas, a la cual refiere. Por eso es que, al escuchar
musica cada cual descubre en si mismo lo mas profundo que hay: el fondo
del ser. En consecuencia, la musica es abstracta, y lo es en un sentido
puesto que expresa las “generalidades ontoldgicas primeras”, que son el
sufrimiento y la alegria” (Belvedere, 2015, pag. 23).

El caracter afectivo del tango facilitd su apropiacion en los sectores populares de la
ciudad, denominados como arrabales, por el periodista y cronista bogotano José
Joaquin Jiménez (Ximénez), quien solia escribir sobre los barrios populares de
Bogota en la década de 1940 en el periddico El Tiempo. El arrabal hace referencia

a los lugares marginales que estan dentro de la ciudad, en el centro de la capital o

26



en los extremos de esta, en los cuales, parafraseando a Ximénez, convergen el
pueblo, los maleantes y los trabajadores. Para el periodista Ximénez, citado por
Andrés Vergara, el arrabal “a pesar de su condicion marginal, paulatinamente se va
convirtiendo en parte de la urbe: “Es, solo, una porcion humilde, ignorada, vencida,
del arrabal que se transforma en barrio; del barrio que se convierte en ciudad™
(Vergara, 2014, pag. 60). Esta condiciéon marginal, hace que los habitantes de estos
arrabales se identifiquen con las letras de las canciones de tango, que hablan de

amores, desengafios, y traiciones.

Juan José Hoyos (Jiménez, 1996), en el prologo del libro las Famosas Cronicas de
Ximénez, sefiala que el interés del cronista por escribir sobre la Bogota nocturna y
los personajes que se encuentran en las calles y sitios de mala fama se debe en
parte a su oficio de periodista judicial. En palabras de Hoyos, “[e]n la seccién judicial,
Ximénez conoci6 el hampa de Bogota y los inquilinatos miserables donde vivian
muchos de los delincuentes famosos y recorrié inspecciones de policia, juzgados,
cafetines de mala muerte y prostibulos” (Jiménez, 1996, pag. 3). Junto con sus
personajes e historias, la musica del tango se hace presente, tal como se puede

observar en el siguiente fragmento de una de las cronicas de Ximénez:

“‘Rodriguez Lopez es un tipo de apariencia intima e intrascendental. Es
magro, flaco, algo patojo y cegaton. La costumbre de trasnochar puso una
patina de palidez en su rostro. Tiene las manos finas; largos dedos. La voz
no es amable ni armonica. Su charla es arrevesada. Prognato, en su aguda

nariz cabalgan unos anteojos de lentes gruesas.

Se asoma, al caer la tarde, a los cafetines. En estos hay aparatos
tocadiscos, que desfloran tangos, boleros y canciones. El ambiente es

fétido; cunde el humo, denso y apestante, haciendo figuras sensuales en el
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aire. Cuando todo esta oscuro, comienzan a aparecer los personajes de la

noche.” (Jiménez, 1996, pag. 69)

La mirada de Ximénez sobre el arrabal y los personajes que frecuentaban los
lugares nocturnos de la ciudad, ademas de la relacién de los acontecimientos
violentos con en la musica del tango, llevé al tango cancion y al tango danza a ser
percibido por los habitantes de la ciudad, en las décadas de 1940 y 1950, de una
manera muy diferente a la que hasta ahora se tenia del tango. En efecto, a través
de las publicaciones de Ximénez encontradas en los periédicos El Tiempo y el
espectador, ademas de las revistas Cromos y Estampa, el tango se comenzé a
relacionar con episodios violentos protagonizados en los bares bogotanos por los
maleantes, prostitutas y trabajadores que acudian a estos bares a desahogar sus
penas al ritmo de este género. Asi, tal como lo expresa Vergara (2014), “en las
lecturas de Ximénez se impondran aquellas canciones que lo llevaron a redescubrir
a Bogota como un gran arrabal” (Vergara, 2014, pag. 91). En consecuencia, a través
de las crénicas de Ximénez, el tango es conducido a un estado de marginalidad
provocado de alguna manera por las interpretaciones subjetivas del periodista.
Vergara (2014), lo expone diciendo:

“En la produccién periodistica de Ximénez, la Bogot4 nocturna es fatal,
signada por un destino escrito en esa perenne melodia de arrabal, es decir
esa musica de bandoneon que suena al fondo...el tango es representado
como una musica dafina para la ciudad y para los hombres, porque los
malea, les infunde un animo pendenciero y les inocula las tragedias

contenidas en sus versos” (Vergara, 2014, pag. 93).

En la Bogota, mostrada por Ximénez en sus cronicas, aparece una serie de iconos

con los que se identifican sus protagonistas. Siguiendo a Vergara (2014), la luna es
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el icono que representa las historias de amor o desamor, el pufial es el augurio del
acto violento que enfrentaran aquellos osados que habitan la ciudad nocturna, “entre
los suefios de amor y la oscura realidad de las prostitutas. Luces y sombras, danza
interminable al ritmo del bandonedn. Esa es la dinAmica de la Bogotd nocturna
dibujada por Ximénez en sus relatos” (Vergara, 2014, pag. 94). La siguiente
publicacién encontrada en el periddico El Tiempo en la edicidon del 25 de agosto de
1939, da cuenta de la interpretacién de la cotidianidad de un barrio obrero de Bogota

realizada por Ximénez:

“Los obreros del barrio salen de sus talleres. Se dirigen a sus hogares.
Pasan por alli...Alli se quedan. La invitacion proviene de cualquiera de ellos.
De aquel a cuyos oidos llego el llamado de las callejeras. Penetran en la
taberna. Solo dos o tres cervezas dicen. EI mecanico no quiere que el
carpintero lo sobrepase en galanteria... hay una emulacion
anfitrionica...Ademas, los gramoéfonos estan gritando esos tangos venales,
en cada una de cuyas notas aulla un enconado deseo o0 una obnubilante
fatalidad. El licor produce sus efectos, las ventanas estan respirando un
aliento caricioso. Luego, en la media noche, llegan los borrachos
rechazados. La orgia sube de punto...estallan los celos y la navaja rebrilla
a la luz del farol, en tanto que la sangre, tibia, salpica” (Ximénez, 1939, pég.
15).

El ambiente en el que circulaba el tango durante estos afios, narrado por el
periodista Ximénez, junto con la llegada de los nuevos bailes como el rock and roll
a la capital, a finales de la década de 1950, llevaron al desplazamiento de este
género a espacios especificos para el disfrute de esta muasica y su danza en las
siguientes décadas, limitando asi su circulacion a los cafés y bares de tango como

El Viejo Almaceén, fundado en 1960, ubicado en el centro de la capital; La Pefia
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Esquina del Tango, que abri6 sus puertas en 1974 en el barrio Chapinero; El Guara,
en el barrio Restrepo; y el Cream Pereiral*que se encontraba en la localidad de
Kennedy. En estos espacios el tango se mantuvo vigente a través de las canciones
y las coreografias presentadas por bailarines de tango de la capital, como Jaime
Arango e Isabel Mufioz, quienes fueron conocidos por los amantes del tango de la
capital desde 1980, por sus espectaculos de tango presentados en los

establecimientos relacionados anteriormente.

El tango del “Che” Arango

Isabel Mufioz y Jaime Arango eran conocidos por las presentaciones que realizaban
en los establecimientos de tango ya mencionados, tal como se puede observar en
algunos anuncios del periodico ElI Tiempo del mes de mayo de 1980 y 1981. En
estas publicaciones, se registran la oferta de servicios de entretenimiento en torno

al tango, prestados al interior de dichos establecimientos tangueros.

La Pefia del Tango. — (Carrera 8a.
No. 59-11) Ambiente argentino. Show
desde las 900 p.m. Actuacién especlal:
Roberto Mancini: con Alfredo Lamas y
Edgardo Leén. Conjunto Tipico, con Al-
berto Nufiez (bandonedn), Willy Perger
(bajo) y Silvio Siliani (plano). Pareja
de balle: Che Arango e Isabel. Invi.
tados: Hernan Herrera y Olga Cal-
derén. Orquesta para batlar: Los Her-
manos Escobar.

Imagen 3 Anuncio del baile de tango en la Pefia Esquina del Tango. Fuente: El Tiempo, 23 de mayo de 1980.

14 De estos dos Ultimos bares de tango, no se encontraron fechas exactas de fundacién o apertura. Sin
embargo, a partir de los testimonios de algunos bailarines de tango de la ciudad, estos establecimientos
pudieron haber sido fundados en la década de 1970.
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La Pena del Tango. (Carrera 8a. No.
59-11). Ambiente argentino. Show des-
de las 9 de la noche. Actuacién de Ro-
berto Greco, Alfedo Lama, Edgardo
Leon y Walter Davis. Pareja de baile
Orlando Arango e Isabel. Conjunto ti-
pico con Alberto Nunez (bandone6n).
Marcelino Prat (violin), Silvio Siliani
(piano)y Mariano Loedel (bajo). Show
especial con Chiqui Tamayo. Para el
baile, orquesta de los Hermanos Es-
cobar.

Imagen 4 Anuncio del baile de tango en la Pefia Esquina del Tango. Fuente: El Tiempo, 1 de mayo de 1981.

Isabel Mufioz, en una entrevista realizada por César Monroy (quien seria en 1996
el primer Gerente de Danza de Bogota), en el 30° Foro Nacional de Expertos en
Danzas realizado en Bogota el 16 de noviembre de 2017%°, dice haber sido una de
las primeras personas que abrié campo a muchos bailarines de tango en la ciudad,
ademas de ser la primera bailarina de tango a la que le pagaron por presentar sus
coreografias en 1980. Isabel Mufioz llegé a esta ciudad hace ya casi cuarenta afios
proveniente de Pereira, tiempo en el cual conocié a Jaime Arango quien se encargo

de ensefarle a bailar tango.

Por su parte, Jaime Arango, conocido como “el Che Arango”, implementé su propio
estilo de baile, el cual estaba influenciado por el Pasodoble y el Foxtrot. Estos bailes
se habian popularizado en Manizales, lugar de origen del Che Arango, quien llego
a la capital a finales de la década de 1970, imponiendo su propio estilo de bailar
tango. Con respecto a esta fusién entre tango, Pasodoble y Foxtrot; Libaniel
Marulanda (2015) dice:

15 | a entrevista se puede encontrar en el canal de YouTube de los Danzantes Industria Creativa y Cultural
https://www.youtube.com/watch?v=DImL6mML8Y4k&t=7s
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“‘En Manizales y luego por extension en el Viejo Caldas, el amor por el
pasodoble, por una parte, y de otra en el mundo de los afios veinte y
treinta, que se volcaba a los salones de baile a gozarse el Foxtrot, se gesto
un fendmeno que en términos elegantes se conoce como sincretismo...y
como al publico le resulta facil y comodo bailar pasodobles, y los viejos se
derretian por los foxes, la industria fonografica argentina, comenzé a
exportar esas tonadas que no son ni serén tangos, pero que siempre han
estado presentes en la cultura tanguera colombiana...Los foxes y, por
vecindad ritmica, los pasodobles, terminaron por ser tan importantes
como el género mayor, el tango, en las milongas colombianas”
(Marulanda, 2015, pag. 12).

Asi, Jaime Arango fue reconocido entre los tangueros bogotanos de las décadas de
1980 y 1990 por su particular estilo de baile, pues su tango no podria decirse que era
un tango apegado al estilo de tango argentino, sino mas bien era un tango hibrido en
el cual se encontraban presentes los pasos y pasadas del pasodoble, la cadencia del
foxtrot y el ritmo del tango. El maestro Roberto Aroldi, artista del tango cancion de
Bogot4, entrevistado por César Monroy en el 30° Foro Nacional de Expertos en

Danzas explica:

“ Conoci a Jaime el Che Arango en 1979 cuando bailaba con Chavita
[Isabel Mufioz] en la antigua esquina del tango en el parque de la carrera
72 con calle 60...el Che Arango me contaba que él iba a los cines a ver
bailar el tango, luego se iba a recrear esos pasos a su casa y asi fue que
él se invent6 una coreografia colombiana de tango, que nada tenia que
ver con el tango argentino, pero que era igualmente respetable” (Monroy,
C, 2017).
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De las peliculas que ejercieron influencia en el estilo de baile de Jaime Arango, no
se encontrd ninguna claridad que indicara a cuales peliculas hace referencia el
maestro Aroldi. El estilo de baile del tango danza desarrollado por Jaime Arango, se
considera, para la presente investigacion, como un antecedente de las coreografias
presentadas en los primeros concursos de tango realizados en la capital. Esto
debido, a que las coreografias de tango desarrolladas por Jaime Arango, en las
décadas de 1980 y 1990, fueron el referente de bailarines de tango como Isabel
Mufioz, quien ha participado en los concursos y festivales de tango realizados en la
ciudad desde1996.
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CAPITULO 2. LA INFLUENCIA DE LA GERENCIA DE DANZA DEL IDCT E
IDARTES EN EL PROCESO DE CONSTRUCCION DE IDENTIDAD DEL
TANGO DANZA DE BOGOTA.

En 1996, como parte de las estrategias para impulsar el desarrollo de la danza de
la capital, la recién creada Gerencia de Danza'® del IDCT, plante6 incluir dentro de
las actividades programadas en torno a la danza, todos los géneros de danza que
circulaban en la capital, entre ellos el tango como parte de los ritmos internacionales
practicados en la ciudad. Con ello, se buscaba fortalecer el arte danzario en todos
sus géneros y modalidades, mediante la creaciéon de espacios de formacion,
produccién y difusion dancistica. Con respecto a lo anterior, los investigadores

Angela Beltran y Jorge Salcedo (2006) dicen:

“...para la presentaciéon del concepto eventos-procesos, como politica
cultural, la gerencia aborda desde el marco legal y normativo (Declaracion
Universal de los Derechos Humanos, Art 27, Constitucion Politica
Colombiana, articulos 70y 71, y Ley General de Cultura) el disefio de una
serie de propuestas que sustentadas en los diagnésticos sobre la oferta
cultural de Bogotad terminar4 por implementar una serie de acciones
encaminadas a fortalecer el area de danza” (Beltran, A y Salcedo, J, 2006,
pag. 134).

16 Esta dependencia fue creada en 1996, como proyecto de fomento a las actividades relacionadas con el sector
de la danza de la capital, en el marco del plan de desarrollo “Formar Ciudad” (1995-1998).

7 Es interesante atender a las resonancias tedricas que se dan entre estas declaraciones y la postura sobre la
construccidn de identidades en los procesos histérico-culturales que se consigna en el posterior Plan Nacional
de Danza. En efecto, el enfoque de la politica publica cultural para la danza indica que la identidad de la danza
en Colombia no debe ser vista Unicamente desde la tradicidn (el folclor), pues el resultado de un proceso de
construccién de identidad dado desde subjetividades particulares. Es asi como lo contempla el Plan Nacional
de Danza “La danza es un texto cultural, una practica social; ballet, folclor, breakdance, salsa, danza
contempordnea, entre otras, son realidades de comunidades particulares en las que se producen
subjetividades, se construyen identidades desde su ejercicio” (Ministerio de Cultura, 2010, pags. 14 -18).
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Asi mismo, el Plan de Desarrollo Formar Ciudad (1995-1998), resulta ser relevante
para el tango danza por convertirse en una puerta de entrada a las actividades
desarrolladas por la Gerencia de Danza para dar respuesta al objetivo planteado
por esta entidad en el denominado Primer Proceso en 1996, relacionado en la
investigacion de Beltran y Salcedo (2006): “la gerencia propone como objetivo
fortalecer la construccion de identidad de los distintos géneros de la danza del
Distrito Capital, creando un sentido de pertenencia y el reconocimiento hacia este
sector artistico” (Beltran, A y Salcedo, J, 2006, pag. 133). Para esta primera
Gerencia de Danza era importante incorporar todas las danzas que cohabitaban en
el territorio de la ciudad: la danza folclérica, la contemporanea, la clasica, la urbana
y la popular; con ello, se buscaba integrar al sector de la danza de Bogota a aquellos
géneros de danza que hasta entonces no se habian tomado en cuenta, como lo era

el tango.

Una de las estrategias desarrolladas por la Gerencia de Danza para ayudar a
fortalecer el arte danzario, en todos sus géneros, consistido en poner a circular la
danza en distintos espacios publicos de la ciudad, como parques, calles y
plazoletas, y en espacios institucionales del IDCT, como el Teatro Jorge Eliécer
Gaitan, el Planetario Distrital y el Teatro al Aire libre de la Media Torta. La primera
accion que debié tomarse para lograr que los artistas del tango danza hicieran parte
del primer proceso de vinculacion de las danzas populares al sector de la danza en
Bogota, segun Leonardo Alba (2005), fue “identificar a quienes bailaban tango para
permitirles mostrar su trabajo en importantes escenarios de la ciudad” (Alba, 2005,
pag. 83). Para ello, César Monroy, primer gerente de danza se apoy0 en Isabel
Mufioz, figura representativa del tango danza en la ciudad, para identificar los
diferentes agentes que hacian parte de la comunidad tanguera de Bogota en 1996

(bailarines, bares y cafetines de tango).
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César Monroy acompafo a Isabel Mufioz, en varias ocasiones, por un tipo de
recorrido tanguero por los bares y cafetines de tango de la ciudad. Isabel Mufioz,
junto a su pareja de baile de aquel entonces Bernardo Acevedo, realizaban la
presentacion de sus coreografias en cada uno de estos establecimientos, noche
tras noche Monroy denomind este recorrido como La Ruta del Tango, la cual daba
inicio en la Pena Esquina del Tango, ubicada en ese entonces en el barrio
Chapinero, de alli pasaba por el Viejo Almacén en el centro de Bogota y por El
Guara, en el barrio Restrepo, para finalizar en la localidad de Kennedy en EI Cream

Pereira.

Lo que le llam¢ la atencién a Monroy sobre esta Ruta del Tango fue que el trabajo
que realizaban estos bailarines, noche tras noche, no era bien valorado a nivel
econdmico por los duefios y los asistentes a estos sitios en calidad de publico.
Ademas, notd que los mismos bailarines se conformaban con pasar el sombrero
para recibir lo que voluntariamente quisiera dar el publico, en retribucion por el
espectaculo de tango presentado. Con respecto a lo encontrado en la Ruta del
Tango, Monroy en una entrevista realizada el 29 de enero de 2019, para la presente

investigacion dice:

“Algunos clientes simplemente les pagaban con un trago y los bailarines
aceptaban con gusto...Cuando asumi la Gerencia de Danza me encontré
con que el tango era un baile estigmatizado que solamente se bailaba en
algunos lugares de Bogota...el tango no ocupaba un espacio en los
escenarios de los teatros bogotanos sino cuando venian las grandes

companias de Argentina o de Europa” (Monroy, 2019).

En esta situacion se encontraba el tango danza en 1996, y no alcanzaba ni siquiera

el estatus de danza menor, sino que estaba denominado como una danza producto
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de las manifestaciones populares. Con este panorama, la siguiente accién por parte
de la Gerencia de Danza de aquel entonces, fue poner a circular este género
popular por la ciudad y darlo a conocer en otros escenarios diferentes a los bares 'y
cafetines.

La ampliacion de los espacios de circulacion del tango implicé también la toma de
conciencia de los bailarines de tango con respecto a su quehacer como artistas de
la danza. Segun Monroy, en ese momento los que bailaban tango ni siquiera se

consideraban como bailarines y mucho menos como artistas del tango danza.

Las acciones de la Gerencia de Danza: concursos y festivales

Dentro de las actividades especificas para el tango danza desarrolladas por la
Gerencia de Danza, se encuentra la creacion del Primer Concurso de Baile de
Tango y Milonga, realizado del 28 de agosto al 1 de septiembre de 1996. Este primer
concurso de baile tuvo lugar en el Teatro Jorge Eliécer Gaitdn y en el Teatro al Aire
Libre la Media Torta; las inscripciones se realizaron en el Planetario Distrital en el
mes de agosto, y la convocatoria estaba dirigida a todos aquellos que bailaban
tango en la ciudad y en otras ciudades de Colombia, de modo que dentro de los
participantes de este primer concurso de tango y milonga se encontraban bailarines
de Bogota, Cali y Medellin, ademas de aquellos que bailaban tango de forma
espontanea al interior de los establecimientos donde se escuchaba y bailaba tango
en la capital. Con respecto a los participantes de este primer concurso, Monroy

senala:

“‘Los que se inscribieron para este primer concurso no eran solo los
bailarines que tenian a cargo los espectaculos de tango en los sitios

nocturnos de la ciudad, sino que también participaron las coperas con
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algunos de sus clientes habituales con los que de cuando en cuando se
bailaban un tango” (Monroy, C, comunicacion personal, 29 de enero de
2019).

En el Primer Concurso de Baile de Tango y Milonga se contd con un total de 24
parejas de tango provenientes de Cali, Bogota y Medellin. La preseleccion se llevo
a cabo el 30 de agosto en las instalaciones del Teatro Jorge Eliecer Gaitan y la gran
final en La Media Torta, el 1 de septiembre. Quedaron en el primer y segundo lugar
las parejas conformadas por Liliana Avad y Juan Carlos Franco, Gilma Agudelo y
César Augusto Jaramillo provenientes de Medellin. En representacion de Bogot4, la
pareja de Martha Riveros y Carlos Ramirez obtuvo el tercer puesto. La siguiente
imagen corresponde al plegable publicitario realizado por la Gerencia de Danza,

para promocionar el evento en la capital:

BLE TANTO EN LA PRESELECCION COMO

INFORMI
GENERAL DEL EVENTO

A-A. 4008) SANTA FE DE BOGOTA

Imagen 5 Plegable publicitario primer concurso de tango y milonga 1996. Fuente: Archivo personal de César
Monroy
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En el mes de agosto de 1997, se llevo a cabo el Segundo Concurso de Baile de
Tango y Milonga, enmarcado dentro de las acciones desarrolladas por la Gerencia
de Danza en el segundo proceso (1997-1998). En palabras de Beltrdn y Salcedo
(2006), se sefiala lo siguiente: “Este segundo proceso planteaba que los habitantes
de la ciudad tomaran conciencia de la valiosa riqueza y diversidad del arte danzario
de la ciudad” (Beltran, A y Salcedo, J, 2006, pag. 133). De esta manera, el IDCT
buscaba fomentar la participacién de las danzas populares que circulaban en la
ciudad y realizar una labor de formacion de publicos, a través la puesta en

circulacion de las distintas producciones del arte danzario de la capital.

Para el concurso de tango y milonga de 1997, el nUmero de parejas inscritas sumo
un total de 16, ocho menos en comparacion con el concurso del afio anterior. Sin
embargo, Bogota conté con una mayor participacion de parejas, a comparacion del
concurso inmediatamente anterior. Entre la seleccion de bailarines, figuran: Gina
Medina, Isabel Mufioz, Bernardo Acevedo y Claudia Acevedo!®, algunos de quienes
apenas estaban entrando al proceso de aprendizaje del tango danza para aquel

entonces.

Segun consta en el Informe de Gestibn de la Gerencia de Danza de 1997,
encontrado en el archivo personal de César Monroy, la segunda ronda eliminatoria
se realiz6 el 29 de agosto, en una presentacion privada en las instalaciones del
Teatro Nacional, dejando como resultado de esta sesion la eliminacion de dos de
las 16 parejas de tango, quedando, y asi como semifinalistas 14 parejas, entre las
gue se encontraban: Octavio Mono y Gina Medina, Carlos Ramirez y Adriana
Salgado, Bernardo Acevedo e lIsabel Mufioz, Juan Carlos Mufioz y Claudia
Acevedo, Fredy Tavares y Gloria Lopez. Las parejas seleccionadas se presentaron

el 30 de agosto, en el Teatro William Shakespeare, en la tercera ronda eliminatoria

18 Informacidn obtenida del informe de gestién de la Gerencia de danza 1997, suministrado por César Monroy.
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realizada en el marco de este concurso. Los ganadores de esta etapa se disputaron
los tres primeros puestos el domingo 31 de agosto en el Teatro al Aire Libre la Media
Torta, quedando en esta oportunidad, en el primer puesto, la pareja conformada por
Juan Carlos Mufioz y Claudia Acevedo, de Bogot4; el segundo puesto fue otorgado
a Adriana Salgado y Carlos Ramirez, de Medellin; y el tercer puesto le correspondio

a Fredy Tavares y Gloria Lopez, de Manizales.

Acerca de este segundo concurso se encontré una mencion en el periddico El
Tiempo, en la edicion del 2 de septiembre de 1997, en donde se habla del concurso
de tango y milonga organizado por el IDCT y el monto econdmico asignado por la
Gerencia de Danza al primer puesto de este concurso. La siguiente imagen
corresponde a la camparfia de promocion del segundo Concurso de Baile de Tango
y Milonga 1997, en la cual se encuentran las fechas de inscripcion y los requisitos
para la participacion, ademas de especificar el formato de entrega de las pistas de

baile a emplear por los bailarines:

Imagen 6 Plegable publicitario segundo concurso de tango y milonga 1997. Fuente: Archivo
personal de César Monroy
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Cabe resaltar que estos dos primeros concursos son significativos para la historia
del tango danza de la ciudad, ya que en ellos hicieron presencia los bailarines de
tango existentes en la ciudad, tal como se observa en el Informe de Gestion de la
Gerencia de Danza de 1997. En la entrevista realizada a César Monroy, este hace
referencia a las coreografias que presentaron los bailarines en las primeras
ediciones del concurso, diciendo que, en los primeros eventos, los bailarines
presentaban una coreografia ya aprendida y disefiada a la que aun le faltaba mucho
conocimiento acerca de la técnica del tango argentino. En este aspecto hay que
sefalar que los bailarines de tango de esta época contaban con poca informacion
acerca del baile del tango, por lo que las coreografias de tango presentadas en
estos primeros concursos eran el resultado de la interpretacién que los bailarines
de aquel entonces hacian del baile del tango conocido por algunos de ellos a través
de las peliculas y los videos de espectaculos de tango que circulaban en la ciudad.
Por ejemplo, los espectaculos Tango Argentino, del director Claudio Segovia y
Tango 2x4 del bailarin argentino Miguel Angel Zotto (presentado del 28 al 30 de
marzo de 1991 en el Teatro Jorge Eliécer Gaitan, gestionado por el IDCT, como se
puede constatar en la edicién del periddico El Tiempo del 18 de marzo de 1991),
estos, se convirtieron en instrumentos de ensefianza para gran parte de los
bailarines de tango en la ciudad. Otros bailarines como Isabel Mufioz, Bernardo
Acevedo, Claudia Acevedo y Juan Carlos Mufioz iniciaron su proceso en el tango
danza bajo las instrucciones de Jaime Arango, segun testimonio de Isabel Mufioz y
Claudia Acevedo.® Recordemos que Jaime Arango cred su propio estilo de baile y
se encargd de ensefiar a bailar tango a los bailarines de la ciudad desde 1980

aproximadamente.

Basandonos en un sondeo realizado por el IDCT, a través del grupo de

investigacion, encabezado por Manuel Espinel Vallejo, en octubre de 1997 acerca

19 Las entrevistas realizadas a Claudia Acevedo e Isabel Mufioz, fueron realizadas por César Monroy en el
marco del 30° Foro Nacional de Expertos en Danza 2017. Maestros del baile de tango que han marcado historia
en Bogota.
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del perfil de los concursantes y del publico asistentes al Il Concurso de Tango y
Milonga, que se halla en el Archivo de Bogota, bajo el titulo de Investigacion I
Concurso de Tango y Milonga 1997, podemos notar que el tango danza para aquel
entonces aun no contaba con un gran numero de bailarines dedicados a este
género, a pesar de haberse incrementado la cantidad de parejas participantes de
Bogota en la segunda version de este evento. El estudio arrojé que solo el 56% de
los participantes estaba especializado en danza popular, mientras que el 28%
estaba dedicado a la danza tradicional y los demas participantes se dedicaban a la
danza contemporanea y a la danza clasica. En cuanto al tiempo que llevaban
bailando este género, el 46.9 % dijo tener entre 5y 10 afios de experiencia y soélo el
28.1% contaban con mas de 10 afios bailando tango. Afortunadamente esta
perspectiva ha venido cambiando, teniendo en cuenta que en la actualidad varios
de los bailarines de tango de la ciudad dedican gran parte de su tiempo y actividad

artistica al estudio de este género dancistico en particular.

Como parte de las acciones de la Gerencia de Danza del segundo periodo, se
instaurd el Festival de Danza en Espacios Alternos, con la intencién de llevar la
danza a las calles de la ciudad y haciendo de ellas un nuevo escenario para la danza
en todos sus géneros. Alli se mostraron las mejores coreografias de tango
presentadas dentro de los concursos de estos dos primeros afios de gestion de la

Gerencia de Danza.

Los siguientes concursos de tango realizados en la ciudad entre 1998 y 2000,
mantuvieron las caracteristicas de los primeros concursos, y; las parejas
participantes siguieron siendo las mismas (Cfr. Mejia, 2005), Es decir, Claudia
Acevedo, Isabel Mufioz, Juan Carlos Muiioz y Carlos Ramirez entre otros. La
tendencia a nivel coreografico continué siendo la estructura de una coreografia

predisefiada basada en una interpretacion propia de los bailarines de tango,
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denominado en el texto de Alba Mejia (2005), como “tango a la colombiana”. Con
respecto a esto, la bailarina de tango Claudia Acevedo, citada por Alba Mejia dice:
“Todo el mundo bailaba a su estilo, como quisieran bailar. Eso de la clase argentina
no se conocia. En mi caso, siempre bailé al estilo de mi madre [Isabel Mufioz]” (Alba,
2005, pag. 86). El tango a la colombiana es el resultado como ya se dijo
anteriormente, de la interpretacion particular de los bailarines de tango del
imaginario que se tenia sobre la forma en la que se bailaba el tango. Pero, al mismo
tiempo es el resultado del aporte de cada uno de los bailarines, en otras palabras,
es un estilo propio de bailar tango, desarrollado por los bailarines de Bogota,
quienes, en el proceso de aprendizaje y apropiacion de esta danza le impregnaron

Su propio matiz.

En 2001, el formato de registro que se venia llevando a cabo para la participacion
del tango danza de la ciudad cambia, y deja de llamarse Concurso de Baile de
Tango y Milonga, para pasar a ser nombrado Festival Nacional El Tango se Toma
a Bogota. Este festival hace parte del tercer proceso (1999-2001) en que “se planted
como objetivo mejorar la calidad artistica de los productos danzarios de la ciudad”
(Beltran, A y Salcedo, J, 2006, pag. 134).Con este propoésito, el tango danza fue
incluido dentro de las actividades programadas para dar cumplimiento al objetivo
propuesto por la Gerencia de Danza, entre las cuales se encuentran: talleres de
tango dictados en los centros comunitarios de la ciudad, a cargo de los bailarines
de tango ganadores de los concursos anteriores, ademas de la participacion de los
mejores bailarines de tango de la ciudad seleccionados por el jurado del festival en
actividades como Danza al Parque, Espacios Insdlitos y la Esquina del

Movimiento?°.

20 Esta informacion es obtenida a través de la entrevista realizada a César Monroy el 29 de enero de 2019,
corroborada en el texto de Alba Mejia (2006).
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El Festival Nacional El Tango se Toma a Bogota de 2002 se encuentra enmarcado
en el cuarto proceso (2002-2004), sefialado por Beltran y Salcedo (2006), en el cual

se planteo el siguiente objetivo:

“fomentar la calidad artistica de los productos danzarios y fortalecer sus
procesos de formacion, posicionar los festivales de los diferentes géneros
de danza, utilizar los espacios abiertos como escenarios para la danza y la
formacion de nuevos publicos, hacer de la danza una noticia cultural’
(Beltran, A y Salcedo, J, 2006, pag. 135).

Como parte de las iniciativas para dar respuesta a este objetivo, en el afio 2002, en
el marco del VII Festival Nacional El Tango se Toma a Bogota, se ofrecid como
estimulo a los ganadores de este festival un viaje a la ciudad de Buenos Aires para
estudiar el tango argentino en la Escuela de Baile de Rodolfo y Gloria Dinzel. En
esta oportunidad, a la lista de bailarines de tango de la ciudad se sumaron los
bailarines Ivan Ovalle, Daniel Martinez y Edis Villa, quienes, en 2002, contaban con
una menor trayectoria en el mundo del tango, en comparacién con los bailarines
que venian participando en los concursos de tango desarrollados en Bogota desde
1996. Las eliminatorias al VIl Festival Nacional EI Tango se Toma a Bogota, se
realizaron en el Teatro Delia Zapata Oliveira y el Teatro al Aire Libre La Media Torta,

guedando como ganadores de este evento Ivan Ovalle y Gina Medina.

La iniciativa del IDCT para fortalecer los procesos de formacion de los bailarines de
la ciudad, permitio a los beneficiarios conocer el baile del tango argentino de manera
directa, dejando atras las interpretaciones y conjeturas que hasta entonces se
tenian sobre la forma de bailarlo. Asi lo manifiesta el bailarin de tango Ivan Ovalle,
respecto a su experiencia en Buenos Aires en el afio 2002, en entrevista realizada

para esta investigacion:
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“Lo primero que encontramos cuando llegamos a Buenos Aires es que
no sabiamos bailar tango. Eramos los campeones nacionales de tango,
pero no sabiamos bailar tango... Sabiamos bailar algunas coreografias,
pero eso no es bailar tango... No podiamos mantenernos en la pista de
baile, pues la cosa era un tango bailado y tres tangos sentados; no
lograbamos seguir una musica, un circuito de baile...Después de una
charla que tuve con Gina (mi pareja de tango) una semana después de
llegar a Buenos Aires, la conclusién fue: no sabemos nada de tango. Al
siguiente dia llegamos a la clase con la cabeza abierta y dispuestos a
aprender a bailar el tango de verdad” (Ovalle, comunicacién personal, el
3 de enero de 2019).

Este hecho, permiti6 que parejas de baile como Ivan Ovalle y Gina Medina,
emprendieran una busqueda personal, que resultaria en la creaciéon de su propio
estilo de bailar tango, influenciado esta vez por el conocimiento técnico y afectivo
acerca del baile del tango adquiridos en Buenos Aires. Como parte de las iniciativas
de la Gerencia de Danza para ayudar a ampliar el conocimiento sobre este género
entre los bailarines de la ciudad, también se incluy6 dentro de la programacién del
VII Festival Nacional de Tango, un conversatorio sobre la historia del tango en las
voces de los maestros Roberto Aroldi?!, Isabel Mufioz y Humberto Becerra.
Lamentablemente no se encontraron registros de este conversatorio, y solo esta su
mencion en la programacién del VIl Festival Nacional de Tango relacionada en la

siguiente imagen:

21 Propietario de la Pefia Esquina del Tango, fundado en 1974.
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Imagen 7 Programacion del VII Festival Nacional El Tango se toma a Bogota y primer
encuentro de Academias de Tango 2002. Fuente: Archivo de Bogota, nimero topografico
501.29.008.09

Asi, las acciones desarrolladas en torno al tango danza de Bogot4, durante este
cuarto proceso, propiciaron el interés de los bailarines de tango criollos por aprender
a bailar con las técnicas propias del estilo argentino, mejorando ostensiblemente
sus puestas en escena. Con la inclusién de estas innovaciones, el tango de la capital
comenzo un periodo de actualizacion, particularmente en cuanto a la forma en que
se ejecutaba el baile en eventos anteriores y hasta 2002, pues al siguiente afo, se
marcaria un punto de ruptura en el proceso que hasta ahora venia llevando el tango
danza, debido al cambio de formato de los festivales programados. Para el 2003, la
participacion de los bailarines de tango deja de ser de caracter individual, es decir,
una sola pareja por cada presentacion y pasa a ser de caracter grupal. En
consecuencia, los premios otorgados a los ganadores de los festivales a partir del
2003 serian obtenidos por grupos o compafias de tango. Asi se puede observar en
los requisitos de la convocatoria de danza realizada ese afio para la participacion
en la VIl Version del Festival El Tango se Toma a Bogota, que sefiala que pueden

presentarse los grupos de danzas o academias conformados por minimo tres y
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maximo diez bailarines??. El festival de 2003. La inclusién de este nuevo formato
fomento el crecimiento del gremio del tango en Bogota e incentivd su performance

artistica.

Las acciones de mejoramiento de los bailarines de tango de la capital comenzaron
hacia 2002 cuando se realizaron las primeras capacitaciones en tango argentino,
mediante una serie de talleres impartidos por los maestros argentinos reconocidos
mundialmente: Rodolfo y Gloria Dinzel (Los Dinzel). Un hecho relevante en la
construccion de la historia del tango danza en la capital, pues tuvieron el privilegio
de perfeccionar sus estilos con una de las parejas de baile tango mas acreditadas
en Argentina y en el mundo, cuya técnica perfeccionaron por mas de 40 afios. Hoy,
dedicados a la ensenanza, desarrollaron un corpus académico llamado “Sistema

Dinzel”.

Estos talleres posibilitaron la apropiacion de los componentes técnicos y afectivos
gue redundaron en los sucesivos eventos competitivos reflejados en los recientes

campeonatos nacionales e internacionales donde Bogota se ha destacado.

Respecto al trabajo investigativo de Rodolfo y Gloria Dinzel esta recopilado en el
libro EI Tango una Danza: Esa ansiosa busqueda de la libertad, publicado en 1994
en la ciudad de Buenos Aires, un trabajo que indaga sobre los procesos internos y
externos que se producen en la pareja mientras baila tango. Los Dinzel intentaban
explicar los procesos corporales y afectivos que se producen al momento de bailar,
tomando como punto de partida su propia experiencia como bailarines de tango, de

manera que, el “Sistema Dinzel”’, mas que un método de aprendizaje y ensefianza

22 Informacion extraida de la convocatoria de danza 2003 del Instituto Distrital de Cultura y Turismo, publicada
el 21 de marzo de 2003. Encontrada en el archivo de Bogota.
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del tango danza, es considerado por sus propios creadores como una introduccion

al mundo del tango bailado.

El “Sistema Dinzel” presta atencidén a la comunicacion entre la pareja como factor
esencial para bailar el tango. Dicha comunicacion, de forma no verbal, parte de los
gestos, miradas, posturas y movimientos corporales, y el cuerpo es utilizado como
el medio a través del cual se expresan las emociones y los sentimientos que
acontecen cuando se baila tango. Para lograr esta comunicacion entre la pareja es
necesario dominar el componente técnico de esta danza, entendido como los
movimientos y las figuras que la conforman como: molinetes, ganchos, sacadas,
giros, etc. Una vez apropiada la técnica, el bailarin puede moverse por el espacio
bajo la nocion de improvisacion, expuesta por los Dinzel en su texto como la
habilidad de encadenar las figuras y los pasos de manera coherente para expresar
a través de ellos los sentimientos y las emociones de quien baila. De manera que
pensar en quedarse solo en el dominio técnico del tango seria algo inapropiado,
pues se debe tener en cuenta que el sentido de la danza del tango va mas alla de

tal dominio, tal como lo expone Belvedere (2015):

“...el tango es ‘un sentimiento’: porque no se puede seguir como una
instruccion que es impartida por otro (es decir, que proviene de la
transcendencia) sino que es obra de la espontaneidad de la vida, y porque
—como lo manifiestan muchisimos tangueros— ‘no se explica’ sino que ‘hay

que vivirlo”” (Belvedere, 2015, pag. 19).

En concordancia, cuando se comprende que la técnica hace parte del baile, sin ser
la totalidad de este, se puede establecer un acto comunicativo no verbal entre la
pareja con el cual se genera un didlogo entre ambas partes a través del contacto

fisico?3, este acto como factor de conexion entre los cuerpos de los bailarines. Asi,

23 Los Dinzel (1994, pg. 9-44), afirman que el contacto fisico entre la pareja de tango se da desde el abrazo y
el torso que es el aparato expresivo del tango.
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a la hora de bailar se unen los componentes del tango danza, es decir, lo corporal
(la técnica) y lo emocional (lo afectivo); esto debido a que el dominio mismo de la
técnica permite que el bailarin pueda dejar de pensar en qué paso o figura sigue, y,
en su lugar, le ceda ese espacio a sentir la muasica del tango, bailando desde lo que

esa misma musica evoca en él. En palabras de Belvedere (2015):

“...si la técnica del baile de tango busca (como se dijo) dominar el cuerpo
organico de modo tal que responda ddcil y eficazmente a una vision de
conjunto en las que convergen rasgos impersonales, de género, y rasgos
personales de estilo, entonces, ella ha de responder al cuerpo subijetivo
[afectivo], que es aquel con el que realmente se vive y, por ende, con el que
realmente se danza” (Belvedere, 2015, pag. 17).

Fueron estas nociones y esta especie de poética del tango danza los que acercaron
a los bailarines a la nocién de comunicacién como factor relevante para bailar tango.
Tal acercamiento realizado a través de los talleres impartidos por los Dinzel en 2003,
en los que, segun Ivan Ovalle:” lo que se ensend fue aprender a caminar, a abrazar

y a sentir el tango”?*.

Como consecuencia de las acciones realizadas por el IDCT entre 1996 y 2003, en
las que se vinculo el tango al sector de la danza de la ciudad a través de diferentes
eventos, los bailarines de tango fueron generando mayor interés por aprender a
bailar este género de danza de manera mas profesional y menos intuitiva. Esto, a
su vez, llevd a algunos bailarines a tomar clases con maestros de tango argentino
que llegaban a la ciudad, como Maximiliano Avila y Elizabeth Guerrero,
subcampeones del Campeonato Mundial de Tango ciudad de Buenos Aires 2003.

24 Esta informacion fue tomada de la entrevista realizada a Ivan Ovalle por Leonardo Alba Mejia (2005),
encontrada en el texto Mirada sobre la historia de tango en Bogota, Sefiales dispersas y sospechas. En
Memorias de Danza Tomo Il ritmos y tradiciones populares del mundo (pags. 51 - 143)
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Ellos dieron clases en el Café de Buenos Aires, ubicado en la Calle 9 No. 2-17,
barrio La Candelaria. Las clases fueron dictadas del 14 de junio al 14 de julio todos
los viernes y los sdbados, segun la nota del periddico El Tiempo del 13 de junio de
2003. Ivan Ovalle afirma que Maximiliano Avila se quedd en Bogota trabajando con

los bailarines de tango de la capital los siguientes dos afos.

A partir de 2004, el festival de tango pasé a hacer parte de las actividades
programadas en el marco del Festival Ritmos y Tradiciones Populares del Mundo,
bajo la direccion de la entrante Gerencia de Danza a cargo de Sonia Abalnza
Galvis. Ella estuvo encargada de esta dependencia entre 2004 a 2006, promoviendo
el desarrollo de siete festivales cada afo, con la intencibn de mantener en
circulacion la produccion artistica de las diversas compafias y grupos de danza de
todos los géneros de la ciudad. Los grupos y compafias participantes de los
festivales de tango realizados dentro de las actividades del Festival Ritmos y
Tradiciones Populares del Mundo debieron presentar montajes coreogréaficos con
una duracion minima de 20 minutos y maxima de 30, una condicion que llevé a las
agrupaciones de tango existentes en la capital, como Alma de Tango, Fiebre de
Tango y Tango Danza, a mostrar productos escénicos con mayor calidad. Puesto
que, a partir de este afio se implementé el concepto de montaje coreografico, lo que
implicé que los grupos desarrollaran composiciones en las cuales se combinaran
elementos como: composicion, disefio esceénico, interpretacion, relacion musico-
danza, coreografia y manejo de vestuario?®, para representar una emocién, una
situacion, una historia o una idea. Los grupos o academias ganadores recibieron un
premio econdémico, ademas de la incorporacién de los montajes coreograficos

ganadores a los eventos programados por la Gerencia de Danza como La Esquina

25 Estos elementos hacen parte de los criterios de evaluacién del IX Festival EI Tango se Toma a la Bogota,
enmarcado dentro de las actividades del Festival Ritmos y Tradiciones Populares del Mundo 2004. Establecidos
por medio de la convocatoria danza 2004. Una copia de documento de esta convocatoria se encuentra en el
Archivo de Bogota.
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del Movimiento, Danza torta, El Cuerpo y el Carnaval de Bogota?®, espacios de

presentacion y circulacion de la danza establecidos por IDCT.

Para el afio 2007, durante la alcaldia de Luis Eduardo Garzén, las actividades en
torno a la danza de Bogota le fueron entregadas a la Orquesta Filarmonica de
Bogota, la cual cre6 en 2008 el Festival de Danza de la Ciudad, continuando con el
proceso de la Gerencia de Danza anterior. Con las actividades desarrolladas por las
anteriores Gerencias de Danzas, sumadas a las actividades propuestas por la
Orquesta Filarménica de Bogot4, el tango se fue consolidando hasta convertirse en
un género dancistico de gran calidad, con puestas en escena dignas de ser
presentadas en escenarios como el Jorge Eliécer Gaitan. Un ejemplo de esto es la
obra Tango en Rojo, producida por la compariia Alma de tango, bajo la direccion de
los bailarines Ivan Ovalle y Gina Medina, ganadores del Festival de Danza de la
Ciudad 2009%’. Esta obra fusion6 diferentes géneros de la danza como el ballet
clasico, la danza contemporanea, el hip hop y la salsa, junto con el tango. La obra
en mencién es solo un ejemplo de las producciones artisticas en torno al tango en
las cuales se puede observar el resultado del proceso de construccion de identidad
que el tango ha venido teniendo desde 1996. En esta obra, los bailarines muestran
un estilo propio de bailar e interpretar el tango; asi, el componente técnico dej6 de
ser la Unica posibilidad para realizar una puesta en escena, abriéndole espacio a la
interpretacion de las emociones y sentimientos por medio de los movimientos y las
figuras propias del tango, en esta oportunidad, unidas con otras disciplinas del arte
danzario, creando un espectaculo de tango disefiado para el publico de Bogota que
para 2009 ya se habia relacionado con este género de danza a través de las

actividades relacionadas anteriormente.

26 Informacién encontrada en la convocatoria de danza 2004 del IDCT, hallado en el Archivo de Bogota.
27 Esta obra se encuentra relacionada en la programacién del Il Festival de Danza en la Ciudad: Bogota al
encuentro del movimiento, ubicada en el Archivo de Bogota.
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Las acciones realizadas hasta el momento por la Gerencia de Danza propiciaron el
proceso de desarrollo del tango danza de Bogota impulsado en gran medida por los
concursos Y festivales en los que este género dancistico ha tenido participacion,
debido a que las condiciones y los requerimientos para hacer parte de estos eventos
han venido modificAndose constantemente desde 1996, afio del primer Concurso
de Baile de Tango y Milonga desarrollado en la capital. La participacion en estos
eventos ha llevado a los bailarines de la capital a mejorar sus habilidades técnicas,
coreogréficas e interpretativas, con el fin de continuar circulando por los distintos

escenarios de la capital dispuestos por el IDCT e IDARTES para la danza.
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CAPITULO 3. LA CONSOLIDACION DEL TANGO DANZA EN BOGOTA
2010-2014

El afilo 2010 marca un momento importante en la historia del tango danza en Bogota,
por un lado, debido al establecimiento del Instituto Distrital de las Artes (IDARTES),
ente encargado a partir de entonces de fomentar y fortalecer las distintas
expresiones artisticas de la ciudad, entre las que se encuentra el tango; y, por otro
lado, por la realizacion de las eliminatorias al Campeonato Mundial de Tango, un
evento de gran importancia para el sector del tango a nivel nacional, pues las
eliminatorias son la ruta de acceso directo a la semifinal del Festival y Mundial de
Tango Ciudad de Buenos Aires realizado desde el 2003. El apoyo de IDARTES para
la realizacidn de las eliminatorias, contribuy6 a que bailarines profesionales de tango
de otras ciudades como Medellin, Manizales y Cali, se hicieran presentes en
Bogota. Aqui cabe destacar que, para este afo, el tango de la capital ya habia
adquirido varios reconocimientos en el exterior con la representacion en
campeonatos extranjeros de tango como el Festival y Mundial de Tango Ciudad de
Buenos Aires, en el que los bailarines Ivan Ovalle y Gina Medina quedaron como
finalistas en 2008. Otro campeonato reconocido internacionalmente es el Mundial
de Japodn, en el cual los bailarines de tango de Bogota Javier Sanchez y Liz Salcedo
obtuvieron el tercer puesto en 2006. Los reconocimientos obtenidos por los
bailarines de Bogota en estos campeonatos internacionales son indicio del proceso

de construccion de identidad que ha tenido el tango de la capital.

Este proceso se dio inicialmente como una construccion meramente técnica, cuya
intencidn no trascendia mas alla del espacio y tiempo destinados para bailar
eventualmente un tango. Pero, debido al gusto que esta danza generd entre los
habitantes de Bogot4, su practica se fue haciendo cada vez mas comun, lo que llevé
a los bailarines de tango a crear un estilo propio para bailar motivado por el gusto

hacia este baile; dicho estilo, mas adelante fue perfeccionado bajo la influencia del
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estilo de baile del tango argentino. Como resultado de este proceso, se realizaron
montajes coreograficos de alta calidad; presentados por los grupos de bailarines de
tango que se fueron constituyendo como consecuencia de los parametros
establecidos por las entidades distritales encargadas de fortalecer el arte danzario
de Bogota.

Al mismo tiempo, que se fueron constituyendo los grupos de bailarines de tango
para participar en los concursos y festivales de tango, se fue consolidando una
comunidad de tangueros, es decir, de bailarines de tango profesionales y
aficionados; al interior de la cual se comparten ciertos codigos, que tienen que ver
con el estilo del baile, el vestuario, el lenguaje técnico y afectivo especifico para este
género y el manejo de la pista de baile. Todos estos elementos que conforman la
comunidad tanguera de Bogota permiten que se establezca una relacion de
pertenencia entre sus miembros, al mismo tiempo que se propician espacios de
interaccion. Tal como lo explica la investigadora Maria Angela Rodriguez, citada por
Maria Eugenia Rosboch (2006), cuando define la identidad diciendo que, “es un
proceso a través del cual el individuo se concibe a si mismo en relacién con el otro,
através de signos tanto de diferenciacion como de reconocimiento” (Rosboch, 2006,
pag. 150). Entonces, para la formacién de la identidad del tango, fue necesario en
primera instancia el reconocimiento individual, enmarcado en la creaciéon de un
estilo personal de interpretar el tango, luego fue reconocido por un colectivo,
generando con ello una dinamica de intercambio, en que se fueron marcando
diferencias notables en cuanto a la forma en que se debia bailar el tango y luego se
fueron formando rasgos caracteristicos como la forma de bailar el tango en el
escenario, empleando figuras y movimientos menos acrobaticos en comparacion
con el tango que se baila en ciudades como Cali y Medellin. Estos rasgos
caracteristicos, han hecho que los bailarines de Bogota alcancen varios
reconocimientos en competencias de tango nacionales e internacionales en las

modalidades de tango en pista o tango salon, formatos dancisticos en los que todos
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los movimientos y figuras ejecutadas por los bailarines deben mantenerse en el piso,
sin sobrepasar la altura de la rodilla, al momento de emplear movimientos como los

ganchos o los boleos.

Bogota: subsede del Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires

El Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires, se crea en 2003,
organizado por la Direccion General de Festivales Centrales del Ministerio de
Cultura de la Ciudad de Buenos Aires; como parte de las estrategias del gobierno
nacional argentino para proteger el tango en todas sus variables, es decir, tango
masica, tango cancion y tango danza. Con el fin de garantizar la preservacion de
los saberes y la tradicion heredada de las generaciones anteriores, en 1996 se
anuncia la Ley Nacional del Tango en Argentina, en la cual se proclama al tango en

sus diferentes manifestaciones como parte del patrimonio cultural de la nacién.

Este evento se desarrollo inicialmente a finales de febrero e inicios de marzo con la
intencion de ligarlo a la celebracion del Dia Nacional del Tango, llevada a cabo el
11 de diciembre de cada afo. Esta es una fecha que los bailarines de tango de
Bogota y otras ciudades, han acogido como parte de las celebraciones realizadas
en torno a este género. Con la realizacion de actividades programadas para este

dia, se dan por finalizados los eventos del afio alusivos a este género.

En el Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires, se establecié dos
categorias de tango danza: tango salén o tango de pista, y tango escenario o tango
de fantasia. La primera categoria busca que los bailarines realicen una
improvisacion sobre la musica que estan escuchando, al mismo tiempo que se
desplazan en el sentido contrario a las manecillas del reloj. Esta categoria se
encuentra asociada al baile social que se realiza en los lugares donde se baila el

tango, denominado como milonga (el concepto de milonga se desarrollara en el
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siguiente apartado). El jurado evalla el desempefio de las parejas de baile, mientras
que califica la calidad de los movimientos de los bailarines y la manera en que estos
conservan la armonia y la fluidez en la pista de baile; es decir, la forma en que se
desplazan por la pista las parejas, mientras interpretan e improvisan la musica. En
esta categoria, la interpretacion e improvisacion de los bailarines debe mantener
ciertos parametros, En otras palabras, un baile de pareja entrelazada, con figuras,
pasos y desplazamientos disefiados para mantener el contacto corporal entre
ambos bailarines, al tiempo que se mantiene la ejecucion del baile al piso. Durante
la competencia en esta categoria, las parejas deben bailar todas juntas una ronda
de tres temas de tango con diferentes estilos. Hay que aclarar que para la categoria
de tango de saldon se establece que bailen de manera simultdnea un total de 10
parejas por ronda, formando una rueda milonga, definida como una circunferencia
trazada por las 10 parejas de bailarines alrededor de la pista. Ademas de lo anterior,
dentro de los aspectos que los participantes deben tener en cuenta esta el abrazo,
a través del cual los torsos de los bailarines se mantienen en contacto, asi como las
figuras que realizan con las piernas, que no pueden sobrepasar la altura de la rodilla
y al mismo tiempo deben conservar la circulaciéon constante en la pista sin provocar
el estancamiento o sobrepaso de las demas parejas participantes?®. El doctor
Hernan Morel, en su articulo “El Giro patrimonial del tango: politicas oficiales y

campeonatos de baile en la ciudad de Buenos Aires”, sefiala:

“La categoria de tango saléon busca reflejar el baile de tango tal como se
realiza en los clubes barriales. Alli prima el baile al piso y sin ruptura del
abrazo, quedando prohibidas la realizacion de grandes figuras, acrobacias
y saltos asociados al tango escenario... Cada ronda o tanda esta

musicalizada por tres grabaciones de tango de orquestas tradicionales,

2 En el texto de Carlos Belvedere (2015), se explica el origen de esta forma de bailar tango de la siguiente
manera: “Algunos creen que la costumbre de bailar tango pegado al suelo proviene de los orilleros del tango,
cuando no era raro bailar en patios con pisos de tierra. No pegar saltos ni dar pisotones al suelo habria sido
una manera de no levantar polvareda durante el baile...Ahora bien, lo significativo es que esta costumbre se
haya mantenido mas alla de eso presunta utilidad original y que llegue hasta la actualidad, cuando ya se baila
sobre piso de madera o de mosaico” (Belvedere, 2015, pag. 20).
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cada una representativa de distintos estilos ritmicos y musicales” (Morel,
2009, pag. 165).

En cuanto a la categoria de tango escenario o tango de fantasia, en contraste con
la categoria anterior, hay que aclarar que esta se refiere explicitamente a la
representacion de una emocioén, una historia o un acontecimiento, por medio de la
elaboracion previa de una coreografia, el tema musical es elegido en funcion de la
puesta en escena por los mismos bailarines, a diferencia de la categoria anterior
donde los bailarines van improvisando su baile a medida que van escuchando la
musica. En esta categoria se permite realizar cualquier tipo de movimientos entre
los cuales se incluyen giros, alzadas y acrobacias de todo tipo que ayudan a reforzar

el dramatismo de la coreografia.

En vista de la creciente afluencia de artistas que este campeonato tiene cada afio,
la organizacién del Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires, abri6 la
posibilidad de establecer algunas subsedes, en las cuales se realiza un campeonato
interno con el fin de seleccionar dentro de todas las parejas participantes a la mejor
pareja de tango en ambas categorias, las cuales llegan directamente a la semifinal
del Campeonato Mundial de Tango. En otras palabras, las parejas de bailarines no
pasan por las rondas eliminatorias realizadas dentro de dicho evento. Los paises
interesados en obtener la franquicia de la subsede deben cumplir con ciertos
requisitos como escenarios adecuados para la realizacidon de las eliminatorias, estos
espacios en el caso de Bogota fueron el Teatro Jorge Eliécer Gaitan y el Teatro al
Aire Libre la Media Torta, proporcionados en convenio con IDARTES y la empresa

privada durante los cuatro afios que la subsede se mantuvo.

El evento fue organizado por la academia de baile Alma de Tango fundada en 2001
por los bailarines Ivan Ovalle y Gina Medina quienes buscaban con este evento que
el tango de Bogota fuera reconocido no solo por los habitantes de la ciudad, sino
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también por las otras ciudades de Colombia en donde se baila tango. Dentro de las
actividades propuestas por Alma de Tango, como entidad organizadora del
campeonato se incluyeron talleres con los jurados de este certamen, entre los que
se pueden nombrar a: Claudio Gonzalez y Melina Brufman (2010 y 2012), Daniel
Nacucchio y Cristina Sossa (2010), Fernando Sanchez y Ariadna Naviera (2012),
Milena Plebs y Olga Besio (2014). Cabe resaltar que los talleres en mencién fueron
realizados poco después de haber terminado las eliminatorias; cumpliendo asi con
el reglamento interno de la organizacion de la subsede que estipula que ningin
concursante puede haber tenido contacto con los jurados en un periodo minimo de

seis meses.

Las eliminatorias al Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires, no solo
constituyeron un entrada directa a la final de este evento internacional, sino que
también formaron parte del proceso de construccion de identidad de los bailarines
de tango de Bogota por facilitar espacios de socializacion e intercambio de
experiencias con bailarines de este género de otras ciudades y otros paises que
contaban con una mayor trayectoria en el mundo del tango y las competencias,
dando el salto de calidad al desempefio dancistico en todas sus variantes y estilos

del tango de la capital.

En base a las consideraciones anteriores, vale la pena centrar un poco la atencién
en los criterios de evaluacion a través de los cuales el tango danza presentado por
los bailarines en Bogota fue evaluado por los jurados durante el tiempo que Bogota
formé parte de las 18 subsedes del Festival y Mundial de Tango de Buenos Aires.
Dichos criterios deben mantener concordancia con los parametros establecidos por
la Direccion General de Festivales y Eventos Centrales de Cultura de la Ciudad de

Buenos Aires.
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En el marco de esta competencia, el desempefio en la pista de los bailarines de
cada una de las categorias ha sido calificado bajo los criterios que se establecen en
Buenos Aires, los cuales apuntan a afianzar la idea sobre la forma en la que se debe
bailar el tango, manteniendo un estilo que garantice la conservacion del tango que
se baila en los salones de baile convencionales, es decir las milongas?®. Para el
caso especifico de la categoria de tango salon tal como se indicé anteriormente se
debe mantener la circulacion por la pista en el sentido contrario de las manecillas
del reloj, no romper el abrazo, ademas de improvisar cada una de las tandas de

musica respetando los pardmetros establecidos en las milongas convencionales.

Sin embargo, en el &mbito de la competencia de tango desarrollada en Bogota a
través de la subsede, a pesar de estar sujeta a los pardmetros de evaluacion
dispuestos por la entidad encargada del Festival y Mundial de Tango de Buenos
Aires, se debe tener en cuenta que el tango que se baila en Bogota es el resultado
de un proceso de apropiacién e interpretacion de una danza de origen extranjero.
Por lo tanto, decir que los bailarines de tango de Bogota plasman en el escenario el
estilo tradicional del baile de tango apegandose al estilo argentino no seria preciso.
Si bien como ya se dijo anteriormente, las parejas de baile que asisten a estas
competencias deben mantener los parametros minimos del baile de tango
argentino, también es claro que la forma de bailar e interpretar el tango fuera de su
lugar de origen esta sujeta al estilo de baile que cada una de las parejas le va dando.
Entonces, la tarea del jurado encargado de calificar el desempefio de los bailarines
de tango de otros paises comienza por recontextualizar el baile que estan
observando, y bajo una mirada critica evaluar el desenvolvimiento en la pista de los

bailarines de tango de Bogota.

2 sjguiendo la definicién del Morel (2017) “Las milongas como espacios de baile de tango en la ciudad de
Buenos Aires existen al menos desde comienzos del siglo XX. El Término milonga en el area del Rio de la Plata,
ademas de referirse a un lugar y un evento en donde las personas se juntan para bailar tango (asi como otras
musicas), recoge diferentes acepciones, entre otras a un género musical y dancistico con caracteristicas
propias, asi como también se lo utiliza como una expresion coloquial asociada a la idea de desorden social,
discusion o diversion bulliciosa, como cuando se dice “se armd la milonga” (Morel, H, 2017, pag. 123)

59



Por ultimo, cabe afiadir que los concursos y festivales de tango en Bogota anteriores
a la subsede, fueron evaluados siguiendo diferentes parametros esto debido a que
dichos eventos no se encontraban sujetos al reglamento del Festival y Mundial de
Tango de Buenos Aires. Para el caso de los primeros concursos de tango (1996 —
2003), los parametros de calificacion estaban dirigidos a evaluar el desempefio de
los bailarines en tango escenario de manera exclusiva, ya que en estos afos el
tango salén era muy poco practicado y no existia dicha categoria en el formato de
los concursos y festivales de tango realizados en Bogota.

Para los siguientes afios, tal como se menciond en el capitulo anterior el formato de
los concursos cambio de parejas a grupos de tango, lo que implicé que los
parametros de calificacion se modificaran en funcion de evaluar la coreografia, la
calidad técnica e interpretativa y la puesta en escena presentada por los grupo de

tango en los siguientes festivales de tango desarrollados en Bogota.

Retomando la idea de la subsede del Festival y Mundial de Tango Ciudad de
Buenos Aires 2010-2014, a continuacion, se presentan algunas imagenes de la

publicidad y la programacion de dicho evento.

2°FESTIVAL
INTERNACIONAL
CIUDAD DE
BOGOTA

JULIO 21 AL 24
DE 2011

Imagen 8 Festival Internacional de Tango Ciudad de Bogota afio 2011 - 2012.
Fuente: https://issuu.com/idtbogota/docs/3er_festival_de_tango. Consultada: 15
de marzo de 2019.
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Buenos
@ Aires
Ciudad

Imagen 9 Publicidad y programacion de talleres de tango con los jurados del 4to Festival
internacional de Tango ciudad de Bogota 2014. Fuente: Archivo personal lvan Ovalle.

La subsede del campeonato mundial fue trasladada a la ciudad de Cali en 2015, y
estuvo a cargo de Jacaranda Centro Cultural, bajo la direccion de Carlos Paredes y
Diana Giraldo, campeones de tango escenario 2006 del Festival y Mundial de Tango
Ciudad de Buenos Aires; finalizando asi la participacion de Bogotd como subsede
de este campeonato. El traslado de la subsede, aunque no provoco que el tango de
Bogota detuviera su proceso de consolidacion, si es considerado por bailarines
como Ivan Ovalle como una gran pérdida para el tango de la capital, porque a través
de las actividades desarrolladas mientras estuvo en vigencia este evento, el tango
logré captar la atencion de las nuevas generaciones de bailarines de tango como

Jenifer Orjuela y Douglas Risso.
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La Milonga Distrital

El Ultimo evento que haremos referencia en esta investigacion es la Milonga Distrital,
por considerar este espacio como un punto de encuentro entre los bailarines de
tango de todas las generaciones que han aportado a la construccion de la identidad
del tango en Bogota. La investigadora Maria Eugenia Rosboch (2006), define la
milonga como “un espacio privilegiado de produccion simbdlica del tango, ya que
incorpora multiples manifestaciones que conforman esa practica cultural (se
escucha, canta, musicaliza su letra y se baila)” (Rosboch, 2006, pag. 28). En otras
palabras, la milonga es un espacio de socializacion que aglutina a los amantes del
tango con fines Unicamente recreativos y no de competencia, donde se procura un
ambiente que refleje el estilo de las milongas de Buenos Aires. En estos escenarios
se respetan reglas intrinsecas de galanteo respecto al trato decoroso de la pareja,
segun los cdédigos implicitos de interaccion que han adquirido los bailarines de
mayor experiencia y que los aficionados deben aprender para respetar la buena

tradicion.

La investigadora argentina Sofia Cecconi, en su articulo “Los territorios de la
milonga en Buenos Aires: Estilo, generacion y género” se refiere a los cédigos

empleados al interior de la milonga diciendo:

“Todos los milongueros [bailarines] saben que en cualquier milonga de la
ciudad habra una pista de baile en el centro del sal6n, alrededor de la cual
sera probable encontrar mesas, sabran que el sentido del baile es contrario
a las agujas del reloj, que se espera de los mas novatos que ocupen el
centro de la pista y dejen su extremo exterior para los mas entendidos vy,
gue debe respetarse el ritmo de circulacién en ella, evitando tocar, pisar o

empujar a las parejas que se mueven alrededor” (Cecconi, S, 2010, pag. 9).
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Como espacio de interaccion, la milonga es un lugar privilegiado para el intercambio
de experiencias, conocimientos, ademas, se convierte en la oportunidad de conocer
gente interesante, incluso con fines amorosos, pues el tango es un ejercicio de
seduccidn por los oimientos sugestivos y la proximidad de los cuerpos y las miradas
penetrantes, razon por la que los bailarines de mayor trayectoria son un punto de
referencia para los principiantes que deben adquirir los componentes técnicos de la
danza, aspectos como la apariencia fisica, la gestualidad, la seguridad en si mismo
y, sobre todo, la conexién con la pareja que se funde con la musica que llena el

ambiente, entre muchos otros artificios de seduccion.

En Bogot4, las milongas se pueden encontrar en varios sectores de la ciudad,
generalmente son organizadas por los mismos bailarines de tango que asisten a las
competencias de gran formato. Son ellos, en gran medida, quienes han mantenido
viva la tradicién, estimulando el baile en las nuevas generaciones de bailarines,
usando los salones de baile como academias con el fin de mantener vivo el gusto

por esta danza.

La mas recocida actividad en este rango es la Milonga Distrital que se organiza
desde 2013 como parte de las actividades programadas en el VI Festival de danza
en la Ciudad: Bogota en movimiento; realizados por IDARTES, con el apoyo de Lina
Maria Gaviria Hurtado, Gerente de Danza 2013, con el fin de crear un escenario en
donde se hiciera visible el tango en todas sus modalidades. La milonga se lleva a
cabo en el coliseo de la Universidad Javeriana. Se trata de un evento de caracter
masivo que reune a los amantes del tango de Bogota. Diriamos que es un evento
de gran formato en el que se organizan diferentes presentaciones. Asi, los
meldmanos pueden encontrar un espacio para disfrutar de la masica del tango, de
la mano de orquestas como el Quinteto de Leopoldo Federico, cinco eminentes
musicos bogotanos nominados al Grammy, quienes interpretan los estilos mas

representativos en la historia de la muasica del tango, en cuyo repertorio se
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interpretan tangos compuestos por los grandes maestros del género como Carlos
Di Sarli, Anibal Troilo y Astor Piazzolla. La Milonga Distrital ha permitido a los
amantes del tango expresar sentimientos que su poesia suscita. Al tratarse de una
actividad de socializacion, adquiere un cariz ludico y de esparcimiento para recrear

el ambiente milonguero que se vive en Buenos Aires.

SONTIFICIA UNIVERSIDAD JAVERIANA
RRERA 7 #140-62
ENTRADA LIBRE

IDartes %, &

|dortes %, G T8

nnnnnnnn

Imagen 10 Posters publicitarios de la Milonga Distrital de Bogotéa 2013 - 2015. Fuente:
https://www.pinterest.es/pin/311733605428869549/?Ip=true
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CONCLUSIONES

A lo largo de la presente investigacion, trabajé centrando mi atencion en el proceso
de construccion de identidad de los bailarines de tango de Bogota y teniendo como
ejes centrales, la practica de la danza del tango y la influencia del estado
representado por el IDCT e IDARTES en el proceso de construccion y desarrollo de
dicha identidad. En Bogota, los bailarines han generado un estilo propio de bailar el
tango, en parte, porque el tango difiere en muchos aspectos a la ejecucion del
repertorio de la danza folclérica colombiana, por tanto, encontramos una
resignificacion en la practica con sentido propio, razén por la que existen varias

formas de bailarlo, sin que pueda decirse que alguna no corresponde al tango.

En un primer momento, el tango se configur6 como la danza extranjera que estaba
de moda y se aprendié con la intencion de mantenerse al dia con las tendencias
europeas, su componente técnico fue el Unico aspecto que desperto el interés por
quienes lo practicaban en la segunda década del siglo XX. Sin embargo, esta danza
se mantuvo vigente hasta 1996, tiempo en el que las entidades distritales lo vinculan
junto con las demas danzas extranjeras que circulan en el territorio capitalino a las
acciones estratégicas para el fortalecimiento y fomento del arte danzario del Distrito

Capital.

La creacion de la Gerencia de Danza, como parte del proceso que se estaba
llevando a cabo en 1996 con el fin de consolidar un Plan Nacional de Cultura en la
gue todas las artes del pais se vieran beneficiadas, fue parte fundamental en el
proceso de construccion de la identidad de los bailarines de tango de la ciudad,
pues, a través de las acciones desarrolladas por esta instancia, el tango de la capital
comenzo a circular en diferentes espacios de la ciudad como teatros y plazoletas,
un hecho relevante para este género, pues a partir de estas acciones, el tango se
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hizo visible en la ciudad. Los festivales y concursos propiciaron el crecimiento del
gremio del tango, al establecer dentro de sus convocatorias parametros que solo
podian presentarse en este tipo de eventos, grupos o academias de tango, lo que
se derivo en la incorporacion de nuevos bailarines como prerrequisito para los

eventuales concursos y festivales.

En cuanto al aspecto formativo, es evidente que a partir del afio 2002 el tango danza
de Bogotéa sufri6 un cambio positivo, pues los imaginarios que se tenian sobre la
forma en que se bailaba hasta entonces, se fueron diluyendo debido a la posibilidad
que se abrid inicialmente por parte del IDCT de capacitar a los bailarines de la
ciudad a través de talleres de tango con maestros argentinos como los Dinzel,
quienes acercaron a los bailarines a los componentes técnicos y afectivos que

conforman esta danza.

El tango danza de Bogota goz6 de un gran auge desde 1996 contando con eventos
dedicados con exclusividad para este género como el Concurso de Baile de Tango
y Milonga realizado hasta el 2000 y el Festival Nacional El Tango se Toma a Bogot4,
este Ultimo se desarroll6 hasta 2009. Sin embargo, en 2010, este género pasé a ser
parte de las actividades programadas en el Festival de Danza de la Ciudad: Bogota
en Movimiento, como consecuencia de la poca presencia de bailarines de tango en
los festivales de los afios anteriores. Un hecho que se da con la iniciativa privada
representada por la academia Alma de Tango, dirigida por los bailarines Ivan Ovalle
y Gina Medina, quienes en 2010 constituyen a Bogota como una de las 18 subsedes
del Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires de 2010 a 2014. Este
evento revitalizo la practica del tango en la capital, pues a través de las eliminatorias
al mundial de tango, bailarines de otras ciudades como Medellin, Cali y Manizales,
llegaron al territorio capitalino, en busca de un cupo a la final del Mundial de Tango

realizado en Buenos Aires, impulsando con ello el interés de las nuevas
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generaciones de bailarines capitalinos, en la medida en que se enfocaron en
perfeccionar la ejecucion competitiva respecto a estilos y dinamicas de la danza de

acuerdo con los estandares nacionales y extranjeros.

Con un més de un siglo de tango en Colombia, desde 1913 en adelante, el tango
se incrustd como una subcultura que goza de gran prestigio como actividad cultural
gue impacto incluso con su propio estilo, pues se sabe que el tango surgio en los
sectores periféricos de la capital argentina (arrabales) que influenciaron a los
mismos sectores sociales en Colombia, pero que hoy ha adquirido un estatus
totalmente opuesto. Es interesante saber que barrios como Chapinero, El Restrepo,
La candelaria y Galerias, por mencionar soélo algunos sectores, son caracteristicos
por ser lugares de acogida de los melémanos y bailarines de tango que durante
décadas han permanecido a pesar de la competencia con discotecas donde
géneros como la salsa, el reggaeton o el rock marcan la pauta y que podrian sugerir
una amenaza para la extincion del tango, pero nada mas lejos de la realidad, pues
este género argentino mantiene un publico fiel que afio a afio sigue en auge,
muchas veces el gusto por este género ha sido heredado de padres a hijos, en los
hogares donde el padre de familia o el abuelo suele recordar su musica y su baile

de juventud y conserva todavia los viejos acetatos como reliquias familiares.

Por altimo, quisiera plantear algunas lineas de trabajo futuro que surgieron a partir
de esta investigacion. En primer lugar, emerge como una necesidad una indagacion
acerca de la incidencia de los bares y cafetines de tango en el proceso de
construccion de una identidad tanguera. En segundo lugar, resulta central continuar
la reconstruccion de la historia del tango danza desde la vinculacion de este género
al sector de las danzas populares de Bogota y establecer el vinculo que esta danza

ha mantenido con los sectores populares de la capital.
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En tercer lugar, considero necesario fortalecer este estudio, indagando en los
distintos espacios de circulacion del tango como teatros, milongas, bares y escuelas
de danza, y las consecuencias en la practica de esta danza, de las politicas

culturales que se han establecido desde 1996.
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ANEXOS
Anexo 1: Semblanzas.

IVAN OVALLE

Bailarin, maestro, coredgrafo y gestor de tango de la ciudad de Bogotd, con una
trayectoria de veinte afios en el &mbito de la danza. Inici6 su formacién como
bailarin en el Ballet Tierra Colombiana, dirigido por el maestro de danza Fernando
Urbina. En 2001 comienza sus estudios sobre tango danza con diferentes maestros
argentinos, entre los cuales se pueden mencionar a Gloria y Rodulfo Dinzel “los
Dinzel”, Miguel Angel Zotto y Mora Godoy, todos ellos figuras reconocidas del tango
danza en Buenos Aires. En 2005 participa como bailarin de tango en la obra A Fanny
lo que es de Fanny, dirigida por Fanny Mikey; con esta obra realizan numerosas
presentaciones en ciudades como Nueva York, Buenos Aires, Lima, Quito,
Maracaibo, Caracas, Panama y México. En 2006, lvan Ovalle y su pareja de tango,
Gina Medina, son convocados por Fanny Mikey para hacer parte de la obra Perfume

de Arrabal y Tango presentada en 2007 en Moscu en el Festival Chejov.

En 2009, la escuela de tango Alma de Tango, dirigida por Ivan Ovalle y Gina Medina,
estrena el espectaculo Tango en Rojo, asumiendo junto con su pareja de baile la
coreografia, la direccién y la interpretacion, siendo este espectaculo parte de las

obras en torno al tango presentadas por la escuela.

En 2010, Ovalle forma parte del equipo encargado de gestionar y organizar la
subsede del Festival y Mundial de Tango Ciudad de Buenos Aires, que se mantuvo
en Bogota de 2010 a 2014, evento gestionado por la escuela Alma de Tango. Como

gestor del tango danza ha sido encardo de gestionar y organizar el festival de tango
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integrado al Festival de Danza de Bogota, junto con la Gerencia de Danzas del
Instituto Distrital de las Artes (IDARTES).

GINA MEDINA

Bailarina, maestra, coredgrafa y productora de espectaculos de danza en la ciudad
de Bogota, directora de la compafia y escuela de tango Alma de Tango fundada en
2001. Inicia sus estudios en danza en la Escuela de Bellas Artes de Medellin,
posteriormente continua su formacién en danza clasica en el Ballet Nacional de
Cuba. Sus primeras incursiones en el tango danza de Bogota se remontan al afio
1997, con su participacion en el Il Concurso de Tango y Milonga organizado por el
IDCT. Profundiza sus estudios en este género dancistico en la Escuela Argentina
de Tango, en la ciudad de Buenos Aires. Gina Medina y su pareja de baile Ivan
Ovalle ocuparon el séptimo lugar en el Festival y Mundial de Tango Ciudad de
Buenos Aires en 2007. Dentro de las producciones artisticas realizadas por Alma
de Tango, bajo la direccion de Gina Medina e Ivan Ovalle se encuentran: Sin Miedo
al Tango (2007), Pa Bailar (2008), Tango en Rojo (2009), Nostalgias (2012), Paprika
(2013 — 2014) y Rayuela (2015).

CESAR MONROY

Maestro y coredgrafo de danza tradicional colombiana, productor artistico y gestor
cultural, es el primer Gerente de Danza del IDCT (1996- 2003), y creador de eventos
de gran formato durante su periodo de gestién, como Ballet al Parque, Concurso de
Tango y Milonga, El Tango se toma a Bogota, Danza Mayor, Recreo, los Nifios
quieren Bailar, A Bailar con Salsa, Danza en Espacios Insélitos, La Esquina del
Movimiento y Asaltos Bailables. En 1980 funda la Industria Creativa y Cultural Los
Danzantes, entidad con la que desarrolla diferentes festivales de danza como: La
Muestra Latinoamericana de Baile Folclérico por Pareja (1993), Festival Nifios y
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Adolescentes de América Bailan en Pareja (2000), Los Nifios de Colombia Bailan

en Pareja (2001), entre otros.

Fue organizador de diferentes récords de danza entre los cuales se encuentran 50
Horas de danza, especticulo mas Grande y Largo del Mundo, Bogot4, Una Ciudad
gue no para de Bailar (2003), 13 Horas de Baile de Salsa y Tango (2006 -2007), 15
horas de danza folclérica latinoamericana en pareja (2009). También fue creador
del Foro Expertos en Danza, realizado en Bogota desde 1989, en el que han
participado maestros de todos los géneros de la danza. En 2017 desarrollé en
Bogotéa la version niumero 30 del Foro Expertos en Danza en el que se hicieron
presentes maestros, bailarines y coredgrafos del tango danza de la ciudad como
Isabel Mufioz, Claudia Liliana Acevedo, Gina Medina, Maria Teresa Lopez y Martha

Riveros.

ISABEL MUNOZ

Isabel Mufioz es bailarina y coreégrafa de tango, y su conocimiento sobre este
género dancistico lo adquiere a través de Jaime Arango, con quien fueron pareja de
baile durante varios afios. Fue la fundadora en 2001 de la compafiia Tango Danza,
la cual se mantiene vigente actualmente. En 1996 Isabel Mufioz participa junto con
Bernardo Acevedo, quien fuera su esposo y pareja de tango para aquel entonces,
en el primer concurso de Tango y Milonga organizado por IDCT, y continda
participando en todos los concursos y festivales de tango que se han organizado en
la ciudad de Bogota desde 1996. Como legado al tango a la capital, Isabel Mufioz

heredd el gusto por esta danza a sus dos hijas Carolina y Claudia Liliana Acevedo.
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JAIME ARANGO

Conocido en el medio del tango como el “Che Arango”, fue bailarin y coredgrafo de
este género de danza. En 1979 lleg6 a Bogota desde su ciudad natal Manizales en
donde bailaba socialmente estilos de danza popular como el foxtrot, el paso doble
y el tango. En 1980 hace parte de los artistas del tango que realizaban
presentaciones en la Esquina del tango, un espacio ubicado en la localidad de
Chapinero en el cual presentaba sus coreografias de tango. A Jaime Arango se le
atribuye en el ambito del tango de Bogota la creacion de un estilo propio de bailar e
interpretar el tango, influenciado por los bailes mencionados con anterioridad, el

cual fue practicado por los bailarines de la capital en las décadas de 1980 y 1990.
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Anexo 2: Cartografia del tango en Bogota

MAPA DE ESPACIOS DE
DIFUSION Y REPRODUCCION DEL
TANGO EN BOGOTA

La Candelaria

Antonio
arino

Sumapaz

San Cristobal .

Usme

Tunjuelo

Fontibén Kennedy

@ | Bares tradicionales de tango

”, | Espacios universitarios

Ciudad
Bolivar

Yy
,14 | Otros espacios de circulacion |
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Nombre del Espacio

Direccién

Localidad

1. Guara Tango Show

Cra24 #16 - 38
sur

Rafael Uribe Uribe

2. Chanel Tango Bar | Calle 15 # 15 — Rafael Uribe Uribe
04 sur

3. Tango Show Av, primero de Kennedy
Cream Pereira mayo # 38 - 51

4. Café Dominguez Cra 27 #53 -29 | Teusaquillo
Tango

5. La Esquina del Calle 53 a# 27 a | Teusaquillo
Tango -19

6. Mi Viejo Tango Av. Cra 24 # 39 - | Teusaquillo

22

7. El Viejo Almacén Calle 12 # 13 - La Candelaria
96

8. El Cafetin de Calle 64 # 13 - Chapinero
Buenos Aires 29

9. Universidad Cra 45 #26 - 85 Teusaquillo
Nacional de
Colombia

10.Universidad Jorge | Cra. 4 #22- 61 Santa Fe
Tadeo Lozano

11.Teatro Jorge Cra 7 #22-47 Santa Fe
Eliecer Gaitan
(Gaitango)

12.Universidad Cra. 7 # 40 - 62 Chapinero
Javeriana (La
milonga distrital)

13.Escuela Superior Cra 44 # 53 — 37 | Teusaquillo
de Administracion Can
Publica ESAP
(Milongazo ESAP)

14.Alma de Tango Cra 27 #51-10 | Teusaquillo

15.La Milonga del Cra 272 #53- 30 | Teusaquillo
Ensuefio

16.Tango Esencias Cra70#11-29 | Chapinero

(teatro R101)
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