= £ UNIVERSIDAD
=4 NACIONAL
% DE COLOMBIA

La ensefianza de danzas andinas para piano dirigido a nifios entre 11y 14 afos de la Casa

de la cultura de Chia, Cundinamarca

Por:

SEBASTIAN CASTRO DAZA

Director:

WILLIAM MAC MCCLURE

Universidad Nacional de Colombia
Maestria en Interpretacion y Pedagogia Instrumental
Facultad de artes, Conservatorio de MUsica
Bogota D.C. Colombia

2020






RESUMEN

Este trabajo toma como objeto de estudio la musica andina de Colombia, especificamente
las danzas de piano compuestas para ser interpretadas por nifios de cursos iniciales que se

encuentran en fase de exploracion del instrumento y repertorio.

Por lo anterior, se propone una metodologia orientada a la implementacion de actividades
ludicas, ejercicios y estudios previos a la interpretacion de la pieza, y una seleccion de obras de
musica andina colombiana con base en las capacidades que poseen los estudiantes de la Casa de
la cultura de Chia, Cundinamarca que se encuentran en el Nivel Basico con edades entre los 11y

14 afios.

La propuesta desarrolla un acercamiento a la creacion de un futuro método para piano con
ritmos colombianos dirigida a los estudiantes iniciales, para lo cual se utiliza el material existente,
se hace una seleccion de actividades ludicas, ejercicios, estudios y obras que se aproximen al nivel
del estudiante que se encuentra interpretando piezas similares a las compiladas en el método
Suzuki (nivel 2y 3).

La incorporacion de una metodologia pensada en nifios es una invitacion a que masicos,
pianistas y pedagogos compongan obras con aires colombianos y se oriente y complemente con

actividades ludicas que mantengan el interés del nifio por la musica tradicional.

Palabras clave: didactica piano, musica andina, piano para nifios



ABSTRACT

This work takes as an object of study the Andina music of Colombia, specifically the piano
dances composed to be performed by children of initial courses who are in the exploration phase

of the instrument and repertoire.

Therefore , it is proposed a methodology aimed at the implementation of playful activities,
exercises and studies prior to the performance of the piece, and a selection of works of colombian
adina music based on the abilities of the students of the Casa de la Cultura de Chia,

Cundinamarca, who are at a Basic Level with ages between 11 and 14 years old.

The proposal develops an approach to the creation of a future method for piano with colombian
rhythms addressed to the initial students, for which the existing material is used, a selection of
playful activities, exercises, studies and works that approximate the level is made. of the student

who is interpreting pieces similar to those compiled in the Suzuki method (level 2 and 3).

The incorporation of a methodology designed for children is an invitation for musicians,
pianists and pedagogues to compose works with Colombian flair and to be guided and

complemented by playful activities that maintain the child's interest in traditional music.

Key words: piano teaching, andina music, piano for children
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CAPITULO UNO

ASPECTOS GENERALES

1.1 Introduccién

Al momento de poner en practica la ensefianza del piano, lo mas frecuente es que el profesor le
haga preguntas al nuevo estudiante acerca de su recorrido en el piano y los conceptos musicales
que tiene a la fecha (valoracion), a partir de las respuestas del estudiante, el profesor elabora una
guia mental para iniciar dicho proceso con base a las habilidades, cualidades, facilidades y
debilidades que tiene el estudiante (diagndstico y accion). En caso de que se dicten clases en
instituciones que tengan un plan pedagogico establecido, el desarrollo de dicha guia se facilitara
y delimitara. Sin embargo, se debe tener en cuenta que la formulacion de este plan esté sujeto a
las caracteristicas propias de cada estudiante, y dependera del profesor crear alternativas que se
puedan modificar durante el proceso. De igual manera, es importante tener en consideracion el
contexto del estudiante (hogar, colegio, edad, gustos, recursos), el proposito y objetivo que se
quiere cumplir con las clases, la vision y mision de la institucion en la que se encuentran, y la

relacion interpersonal que se tenga entre profesor y estudiante.

Teniendo en cuenta estos factores se elabora un plan de trabajo personal en el que el estudiante
lleva su propio proceso y se motiva de acuerdo con el avance y sus gustos musicales. Sin embargo,
cabe sefialar que no se le puede imponer de forma brusca una obra y un género que no sea de su
gusto pues inmediatamente generara rechazo y no estudiara con la misma calidad y rigurosidad.
Lo que se recomienda en estos casos de ensefianza y gustos, es una conversacion entre profesor y
estudiante en la que se llegue a un acuerdo y compromiso que permita avanzar en el plan

pedagdgico teniendo en cuenta la opinion y el gusto del estudiante.

Se debe reflexionar sobre los gustos del estudiante; algunos pasajeros, inculcados, impuestos
y otros encontrados, y es entendible que no les guste algo que desconocen o no escuchan, es por

eso, que la labor del profesor es ensefiar lo desconocido, para asi abrir las puertas a un sinfin de



géneros musicales partiendo de la musica tradicional que los padres y abuelos alguna vez
escucharon en la radio o en las clases de musica del colegio. Es entendible que no a todos los
estbudiantes les guste la mdsica folclorica, debido a que en su contexto es probable que

diariamente no se escuche este género de mdsica en la casa, escuela, bus o restaurantes.

Mdsica tradicional que segun algunos musicélogos se pierde en la modernizacion y las nuevas
costumbres que la desplazan a ese museo que pocos van a Visitar, una tendencia que se viene
presentando desde la llegada de los espafioles al continente americano, desplazando mausicas
indigenas y tradicionales para luego olvidarlas o fusionarlas, creando un estilo musical de acuerdo
con la cultura y contexto, asi como paso con el pasillo de la region andina que tiene raices
europeas. Por eso, no es de extrafiar que hoy en dia se consuma mas mausica que tenga una
amalgama de estilos de diversas partes del mundo y se pierda el propio sonido del pueblo o de la

tradicion.

Algunos profesores afirman que esta problematica se debe al poco o nada pensamiento
nacionalista, a un sentir propio que se pierde en la globalizacion y comercializacion de musica
genérica que busca la aceptacién de todo el pablico. Por otro lado, este nacionalismo no se podria
mantener si en los mismos conservatorios no se “conserva” la masica tradicional, y los mismos
compositores colombianos no hacen escuela y métodos para las nuevas generaciones que podrian

difundir la obra.

En base a esto, es necesario que se pueda ensefiar musica folklérica como alternativa a la
musica sinfonica y la musica “popular”, creando nuevas metodologias que permitan el
acercamiento del estudiante a este mundo de saberes tradicionales, contribuyendo asi, con la
divulgacion de esta musica que algunos dan por muerta y piden conservar como reliquias del

pasado.



1.2 Estado del arte

De acuerdo con las fuentes consultadas se ha encontrado que el tema de musica colombiana
dirigida a estudiantes iniciales de piano que aun no han desarrollado sus habilidades gramaticales
y practicas del instrumento es bastante limitado. Al momento de utilizar palabras clave como:
meétodo, guia, manual, infantil, metodologia dentro el tema mdsica colombiana, materia piano, el
resultado comun que tienen las fuentes es el libro Manual didactico para la musica colombiana
de Ruth Marulanda, (1942) y, ademas se enuncian otros libros que no tienen relacion directa, en
su mayoria cancioneros. Cabe sefialar que el material que se encuentra en las bibliotecas es méas
limitado, ya que los libros que se relacionan con este tema son escritos por profesores de
universidades y por este motivo, las universidades conservan esos ejemplares. Es por esa razon
que se recurre a fuentes orales como lo son profesores y colegas que podrian conocer libros
relacionados que no estén organizados en fuentes como bibliotecas, bancos de partituras o centros

de documentacion musical.

El libro De negros y blancos en blancas y negras. 50 piezas breves para piano. de Jesus A. Rey
(1956) es muy conocido y recomendado para interpretar obras faciles con aires colombianos, sin
embargo, la obras que compone “Chucho” Rey no son precisamente para estudiantes iniciales que
se aprenden las obras leyendo la partitura con ritmos parejos, y aunque las piezas sean “breves” el
lenguaje que utiliza puede llegar a confundir al estudiante, es entendible que los mas pequefios no
puedan interpretar muchas de las piezas de este libro pues el enfoque no estd pensado para ellos
y no tiene un método o una pequefia organizacion por niveles. Se descarta el libro para este trabajo
pues, aunque en su contenido existan pasillos, guabinas, bambucos, vals y danzas, el lenguaje del

autor no se recomienda para estudiantes iniciales.

El siguiente libro que se relaciona con la musica colombiana para piano es Czerny aplicado a
la musica colombiana. Piano complementario escrito por Fabio E. Martinez (2009), libro de
partituras que tiene variaciones de los ejercicios del Op. 599 de Carl Czerny a partir de géneros
colombianos como: Marcha, Danza, Vals, Pasillo, Balada, Guabina, Joropo, Paseo, Porro,
Bambuco, Pasaje, Rajalefia, Torbellino, Bolero. Las adaptaciones que crea el autor se pueden

interpretar por un estudiante inicial ya que es un lenguaje comprensible, sin embargo, al ser



arreglos de un ejercicio, siguen manteniendo la esencia de estudio y el aire colombiano no es tan
notorio pues no se compuso desde su raiz pensando en masica colombiana para nifios. El libro se
puede utilizar como estudios complementarios a las obras colombianas que ya posee el estudiante,
al igual que los estudios de Czerny son herramientas que desarrollan mas que todo la parte técnica
de la interpretacion del piano y se vuelven requisitos complementarios de un repertorio, por lo

tanto, estos arreglos ayudan a mejorar la técnica y comprension de los aires colombianos.

Otro libro no tan conocido y dificil de conseguir es Introduccién a la musica colombiana de
Lacides Romero (1987), enfocado en la técnica pianistica a partir de diferentes ritmos
colombianos, estas composiciones no poseen un orden especifico de interpretacion y se pueden
tocar en desorden, consta de seis secciones: escalas, estudios, ejercicios, formas de
acompafiamiento, terceras y enlace de acordes. Los ritmos colombianos que trabaja en los
estudios, ejercicios y formas de acompafiamiento son: joropo, guabina, pasillo, golpe llanero,
bambuco. Es un libro que funciona muy bien para estudiantes de nivel medio que quieren
profundizar en las obras colombianas y necesitan una base sélida de estudio y comprension de la
armonia, acompafiamiento y técnica que requieren ciertos ritmos colombianos. Al igual que
Czerny aplicado a la musica colombiana, estas dos propuestas se complementan muy bien con
obras colombianas, por lo que podrian considerarse el soporte técnico y arménico de aquellas

piezas gue se van a tocar en un concierto.

El compositor Mauricio Lozano Riveros crea su libro Album colombiano para la juventud
(1997) que contiene 12 obras con ritmos colombianos como Bambuco, Danza, Currualo, Guabina,
Pasillo, Rumba, Cumbia, Vallenato, Joropo, las obras estan enfocadas para un nivel medio o

estudiantes ya familiarizados con obras més extensas y complejas.

Por ultimo, un libro relativamente nuevo que se estad dando a conocer es Mdasica colombiana
para piano. Repertorio para nifios y jovenes escrito por Fabio E. Martinez (2018), que contiene
obras de su propia autoria con ritmos de danzas de la regién andina como: Valses, Danzas,
Guabinas, Torbellinos, Pasillos y Bambucos. Se encuentra organizado desde el ritmo mas facil de
interpretar como lo es el Vals, hasta el mas complejo como el Bambuco, aunque, internamente no
tiene una continuidad de nivel, pues en la misma seccion de Valses, hay un vals mas dificil de
interpretar que el propio pasillo. No todas las obras las puede interpretar un nifio que recién

empieza a tocar piano y el mismo autor asegura que requiere de tiempo, preparacién y un buen
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manejo de disociacién de ambas manos, dejando asi la tarea de seleccionar cuidadosamente las

obras que se adapten al nivel del estudiante.

Cabe resaltar el trabajo escrito por Juliana Pefialosa Arévalo para la Universidad de los Andes.
5 obras pedagdgicas nacionales para piano, en el que reflexiona sobre la musica colombiana para
piano y su ensefianza a partir del analisis de 5 libros o trabajos que ya se han mencionado
anteriormente en este escrito, como: Introduccion a la musica colombiana (1987), Album
colombiano para la juventud (1989), Manual didactico de musica colombiana (1989), Czerny
aplicado a la musica colombiana (2009), De negros y blancos en blancas y negras (2013). Ademas
del andlisis de estos libros y algunas de sus piezas, Arévalo realiza encuestas sobre la
implementacidn de material colombiano en las universidades y en diferentes contextos, generando

asi conclusiones y reflexiones que deben ser tenidas en consideracion.

A manera de conclusién, la busqueda en bibliotecas y centros de partituras no es tan eficiente
debido a que no tienen el material suficiente o por lo menos, si lo tienen no esta bien catalogado
dificultando la busqueda, y en estos casos se debe recurrir a las universidades, pues en sus
bibliotecas se deposita material que no tienen las demas instituciones. Entre las universidades que
tienen algunos de los libros que se han mencionado son: la Universidad EAFIT, Universidad de
Caldas, Universidad Pedagdgica Nacional, Universidad de los Andes, Institucion Universitaria
del Valle, Universidad Auténoma de Bucaramanga, Universidad Nacional de Colombia, y o mas
probable es que otras universidades tengan al menos un ejemplar, sin embargo, cabe resaltar que
ninguna de las universidades cuenta con todos los libros, creando barreras y generando una
problematica que radica en que no hay un establecimiento que cuente con todos los temas
relacionados a la musica y pueda distribuir el material de manera sencilla, facilitindolo y dando a

conocer trabajos y propuestas que poco se nombran.



1.3 Justificacion

Cuando se ensefia a tocar piano, no s6lo se ensefian las notas musicales y sus temas
relacionados, sino, también se muestra una leve mirada al pasado, una relacion histérica entre el
compositor, contexto, pais y estilo que abarca la obra. Pero, ese conocimiento que compartimos
sobre musicos en su mayoria europeos, ¢tiene la misma calidad y precision cuando hablamos de
musicos colombianos y de la musica tradicional? Asi como Liszt, Bartok y Kodaly se sumergieron
en el folklore de la musica de sus respectivos paises, en Colombia, mucho tiempo después, se
empez0 a escribir sobre la musica popular, asi como Carlos Mifiana (2000) afirma que:

En Colombia, hay que esperar hasta los afios 50 para encontrar una produccion escrita de
cierta significacion en la linea de los estudios musicales y hasta 1959 para que esta
concepcion de la cultura popular se concrete en un “Centro de Estudios Folkloricos y
Musicales”. De esta misma época son las primeras grabaciones de musica popular
tradicional, en especial entre comunidades indigenas, y en la costa norte para poblaciones

afro y mestizas. (p.4)

Por lo tanto, debido al tardio despertar por el interés de escribir, registrar y preservar la musica
folklérica, la informacion que se tiene es reciente y aln es motivo de investigacion, creando
lagunas de conocimiento, desinformacion y hasta rechazo, asi como Miguel Antonio Cruz

Gonzales (2002) manifiesta que:

Los estudios de la musica colombiana realizados desde lo folclérico y lo musicoldgico no
ofrecen una exposicion sélida sobre la manera en que se van involucrando los productos
de la cultura popular en la simbolizacion de lo nacional, ya que su especificidad no
posibilita una mirada de conjunto de la musica y el complejo de lo social, y sobre todo,

porque estan involucrados de manera directa con la configuracion del mito de lo nacional,



como defensores de la tradicion que son y depositarios de los canones de pureza y

autenticidad de lo domestico. (p. 220)

Teniendo bases generales inestables sobre la tradicion de la mdsica colombiana, es entendible
hasta cierto punto que no se encuentre suficiente material sobre métodos, manuales o guias

referentes a la musica folkldrica, pues no es el principal interés de los musicos.

El relativo poco interés de los musicos profesionales con formacion académica por la
musica popular y por la investigacion, ha contribuido al atraso de Colombia en este campo,
en comparacion con otros similares de la region andina (Perd, Bolivia, Ecuador) o caribefia
(Venezuela) y a décadas de distancia con respecto a paises como México, Brasil, Argentina

0 Cuba. (Mifiana, 2000, p.8)

Al no existir investigacion y creacion de musica tradicional, es muy dificil ensefiar partiendo
del poco material existente, ademas de las propias barreras que se crean entre musicos,
instituciones formales e informales que tienen una predileccion por ensefiar musica clasica y
abordar el repertorio colombiano casi como un requisito o un capricho particular. Respecto a estos
problemas Jests “Chucho” Rey (2013) justifica la creacion de sus obras colombianas afirmando

que sirven para:

Superar la prevencién o estigmatizacion de ciertos sectores académicos respecto a las
mausicas populares, ofreciendo un material que no sélo se limita a ser un compendio de
repertorio, sino que metodoldgicamente contribuye a plantear, solucionar y desarrollar

aspectos concretos de orden técnico interpretativo. (p. 3.)

Por otro lado, el profesor y coordinador de piano complementario de la Universidad
Pedagogica Nacional, James Enrique Fernandez Cordoba, escribe en el prologo del libro “Czerny

aplicado a la mdsica colombiana. Piano complementario” de Fabio Martinez (2009) que:



Los procesos de formacion musical en Colombia siempre han sido modelos importados;
inicialmente y con mucha permanencia se ha adoptado el modelo europeo, el cual es
producto de un fendmeno histdrico que comienza desde el descubrimiento de América. En
la actualidad, gracias a la globalizacion, las influencias son mas diversas, pero casi siempre
conservando la raiz occidental. (...) Es asi, que encontrar métodos de iniciacion musical
abordada desde la musica colombiana realmente es muy complicado, y si le agregamos
que tengan un grado de dificultad progresivo, el cual muestre una escritura pianistica, que
integre todos los elementos de la articulacion musical en el instrumento, claridad en el

fraseo, posibilidades de digitacion (...). (p.5)

Es importante generar material didactico y pedagdgico que promueva el conocimiento
folclorico dentro del mismo territorio nacional, asi como lo hizo el Ministerio de Cultura al crear

sus cartillas de iniciacion musical.

Estas cartillas de Musicas Populares permiten materializar el didlogo entre los saberes
tradicionales de estas practicas y los saberes académicos, experiencia que constituye para
el Ministerio de Cultura una notable oportunidad de ampliar el conocimiento sobre las
practicas culturales diversas del pais y enriquecer el camino hacia la edicion de materiales

pedagdgicos en este campo. (Ministerio de Cultura, 2008, p. 4)

Por ultimo, es necesario que la formacion de nuevos masicos se encargue de la preservacion y
desarrollo de la musica tradicional, sin dejar olvidado cualquier ritmo o canto que nos identifique

como nacion. Asi como la plantea el Ministerio de Cultura (2008) al sefialar que:

Se recomienda especialmente integrar aquellas manifestaciones que pueden estar en
peligro de desaparecer de la practica popular; es otro proposito al que invita esta cartilla.

Pero, asi mismo, es conveniente reconocer, para integrarlos criticamente a los procesos



formativos, los aportes que desde las nuevas generaciones de masicos se vienen haciendo

al desarrollo creativo de las musicas populares de base tradicional. (p.6)

En conclusion, se debe acercar mas la mdsica tradicional a los estudiantes y al &mbito
académico, romper esas fronteras de desconocimiento y paradigmas y darle la importancia
suficiente a la masica folclorica, aceptando que es todo un ecosistema musical que enriquece a la
cultura y al no olvido, es por eso por lo que se necesitan mas compositores y profesores que estén
interesados en preparar a los estudiantes en el complejo mundo de la masica colombiana. Pero, lo
gue mas se necesita es la comunicacion entre los mismos musicos, el apoyo entre ellos y por parte
de las instituciones, la promocion y divulgacion de los trabajos y proyectos que demuestran el
interés por la musica folklérica, asegurando asi que es una mdsica viva y no la reliquia de la

nacion, hacer de la musica el reflejo de lo que somos, asi como Carlos Mifiana (2000) afirma que:

Hoy en dia es imposible pretender publicar un panorama general como el que nos han
acostumbrado los folkloristas con sus manuales. Para acercarnos a esa mirada general
necesitamos numerosos estudios locales y regionales en profundidad, construir esos
pequefios pedacitos que nos permitirdn poco a poco armar ese espejo —trizado- de

Colombia donde podamos mirarnos, reconocernos y proyectarnos. (p. 29)



1.4 Planteamiento del problema

Se encuentran multiples variables que definen el método y proceso que un estudiante
desarrollara durante determinado tiempo, el repertorio que se sugiera dependera de estos factores
y es crucial que el interés del estudiante no se pierda en el transcurso del montaje de estas obras.
Es un hecho que la masica occidental define las bases de ensefianza del piano, y varios profesores
concuerdan que la formacion inicial de un estudiante se debe orientar por ese camino, y esto se
debe en gran medida a los ritmos que encontramos en las obras, la estructura y recursos técnicos
que se desarrollan en un proceso facil de asimilar. Los ritmos con silencios, métricas compuestas
y los tempos para sentir y asimilar las danzas colombianas exigen una formacion previa
(especialmente gramaticalmente) con una base solida de coordinacion y disociacién de manos en

el teclado.

Esta podria ser una de las razones por las que no se ensefia el piano colombiano en la formacién
inicial de un estudiante, la complejidad de los ritmos de las danzas y el nivel que se requiere
interpretar correctamente, pero el verdadero problema no es ese, si hacemos una comparacion
entre obras de piano occidentales del siglo xx que se escribieron para nifios (Bartok, Kabalevsky,
Prokofiev,) con obras colombianas, la primer referente es la maestra Ruth Marulanda y si miramos
mas de cerca, sus obras estan enfocadas en la region andina y no empiezan con un nivel inicial,
es ahi cuando podriamos deducir que no se conocen muchos compositores enfocados en este
campo, Y si ya existen obras y compositores, no se habla de ellos en el &mbito musical, por lo
menos en el que me encuentro. Sin embargo, hablando con colegas pianistas de otras
Universidades, he encontrado al maestro Fabio Martinez quien hizo composiciones para nifios y
estd interesado en la biodiversidad de mdsicas colombianas. El verdadero problema no es la
complejidad o facilidad de las obras colombianas, sino el desconocimiento de compositores y los

poCcos compositores que estan interesados en este campo.

10



1.5 Objetivos

Principal

e |dentificar los métodos de piano que se utilizan en la ensefianza de musica colombiana

para nifios de formacion inicial

Obijetivos especificos

e Seleccionar el repertorio que se aproxime al nivel de un estudiante que tenga entre 11y 14
afios y se encuentre inscrito en el Nivel Béasico de la Casa de la cultura de Chia,

Cundinamarca interpretando obras similares a las compiladas en el método Suzuki (nivel
2y3)

e Mostrar la importancia de la mdsica tradicional como herramienta de aprendizaje

alternativa a la musica académica o sinfénica.

e Sensibilizar a los estudiantes a través de las danzas folkléricas para apropiarse de su cultura

y generar una tradicion.

e Elaborar una propuesta de aprendizaje de danzas andinas colombianas para piano a partir

de actividades ludicas, ejercicios, estudios y una seleccion de obras.
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1.6 Marco tedrico

La propuesta de este trabajo se apoya en dos grandes temas que abarcan la musica y el método.
El primer tema es la fuente y esencia del proyecto, la mdsica colombiana vista desde lo tradicional
y regional, ;qué es? ¢ cuales son sus delimitaciones o fronteras? ;cuéles son los ritmos de la region?
¢qué instrumentos y formatos se utilizan? Partiendo desde lo general hasta llegar a la seleccion de
algunas danzas que haran parte del proyecto. Este tema se desarrollara en el capitulo 2 teniendo
como base tedrica a Guillermo Abadia Morales con su libro ABC del folklore colombiano. (1997),
en el que empieza a diferenciar los ritmos y géneros musicales de Colombia de acuerdo con las
fronteras naturales y culturales. Otro tedrico es Javier Ocampo Lépez que en su libro Musica y
folclor de Colombia. (1976), ensefia cdmo son las costumbres, trajes y muasicas que se conservan,
haciendo un seguimiento histérico y cultural. Entrando en la especificidad de la region andina, se
encuentran las cartillas de iniciacién musical del Ministerio de Cultura. Republica de Colombia,
Musica Andina Occidental “‘entre pasillos y bambuco” (2005), Musicas Andinas de Centro
Oriente jViva quien toca! (2008), Musicas Andinas de Centro Sur jQue viva San Juan, que viva
San Pedro! (2009).

El segundo tema del proyecto esta enfocado en las propuestas y lineamientos pedagdgicos que
se pueden desarrollar para la musica colombiana y especificamente de la regién andina, métodos
Yy guias que sirven para orientar la propuesta. Este tema se desarrollara en el capitulo 3, teniendo
como base tedrica el libro del Ministerio de Cultura. Republica de Colombia, Lineamientos de
formacion musical. Nivel basico (2016), especificamente el capitulo 3. Los formatos en el nivel
basico. Mdsicas tradicionales, en el que empiezan mostrando un contexto de ritmos e
instrumentos de acuerdo con las regiones y posteriormente hablan sobre las pedagogias en la
musica tradicional; proponen formatos, actividades, pautas y ejes formativos. Ademas de las
propuestas ludicas que se plantean en el libro de Lineamientos de formacion musical, se utilizaran

propuestas ludicas de las 3 cartillas de iniciacion del Ministerio de Cultura.

Respecto a los antecedentes de la educacion musical en Colombia y los métodos existentes se

trabajara a partir de dos trabajos. La publicacion de Angelica Toro Zuluaga en la revista Ricercare,
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Nuevas piezas colombianas para la iniciacion al piano. (2015) muestra de manera general la
evolucion de la musica colombiana, la creacion de escuelas y las influencias académicas que se

ensefian, ademas, habla sobre la iniciacion del piano con repertorio europeo y el colombiano.

El segundo trabajo es el escrito por Juliana Pefialosa Arévalo en el trabajo de grado 5 obras
pedagdgicas nacionales para piano (2016) en el que toma guia 5 libros de compositores
colombianos con obras que tienen aires o danzas tradicionales colombianas, y a partir de ahi
analiza algunas de las piezas y realiza comparaciones, ademas, muestra los resultados de encuestas

sobre la aplicacién de repertorio y métodos colombianos en el contexto actual.

Por altimo, se tomardn como guia los libros de musica colombiana con danzas andinas, que
tengan piezas sencillas para interpretarlas al piano, como lo son los libros de Fabio E. Martinez
Navas, MUsica colombiana para piano. Repertorio para nifios y jovenes. (2018), Czerny aplicado
a la masica colombiana. Piano complementario. (2009) y de la pianista Ruth Marulanda, Manual

didactico para la musica colombiana. (1942)
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1.7 Metodologia

La propuesta se desarrolld en base a 3 fases:

Primera fase

Consiste en recoger informacion sobre la musica Andina y los métodos pedagogicos que se puedan

relacionar.

= Informacién de la musica Andina (Danzas, Géneros, Ritmos).

= Consultar sobre trabajos relacionados de pedagogia y musica Andina (Tesis, Métodos,
Libros).

= Valoracion y discriminacion de informacion.

Segunda fase
Esta orientada hacia las piezas de piano que se piensan implementar como propuesta.

= Recopilacion de masica colombiana para piano sin hacer algin enfoque de nivel o edad.
= Seleccionar las piezas que mas se acerquen al nivel gue tienen los estudiantes que se
encuentran en el Nivel Bésico de la Casa de la Cultura de Chia, con edades entre 11y 14

afos e interpreten obras similares a las planteadas en el método Suzuki (Nivel 2 y 3).

Tercera fase
Es la elaboracidn de la propuesta a partir de diferentes temas

= Buscar actividades ludicas que se puedan implementar en la musica
= Sugerir ejercicios y estudios previos a la obra.
= Organizar el material encontrado de actividades ludicas, rondas, ejercicios, estudios y

obras en la seccién de a nexos.
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CAPITULO DOS

MUSICA FOLKORICA EN COLOMBIA

2.1 Concepto e interpretacion

Cuando se habla de musica folklorica se piensa que es musica del pasado, de la vida lejana
que alguna vez albergd un viejo pueblo que le cantaba canciones a la montafia y al pueblo
campesino que repetia aquellos ritmos, coplas o tonadas que se transmitieron de generacién en
generacion. Pero, exactamente ¢qué es folklore?, ;como se puede identificar? y ;de donde

viene?

Es interesante cdmo el concepto de folklore puede interpretarse y sentirse de diferentes
maneras mas alla del significado que le dio William J. Thoms al vocablo Folklore que segin sus
raices inglesas; “folk” significa gente o pueblo y “lore” significa conocimiento tradicional. Es por
eso por lo que a continuacion se expondran diferentes interpretaciones que se tienen sobre el

folklore.

En el libro “El folclor de Colombia: préactica de la identidad cultura” escrito por Octavio

Marulanda (1984) cita diversas definiciones de folklore, entre las que destaco.

"Folklore es el saber popular”, esto es, el resumen de los conocimientos del pueblo. Lo que
el pueblo “cree, piensa, dice y hace" dice Guillermo Abadia en su "Compendio general del
Folklore Colombiano”. — Otra definicion muy valiosa es la que da el socidlogo frances
André Varagnac: "El folklore esta constituido por las creencias colectivas sin doctrina y

las practicas colectivas sin teoria”. (p. 19)
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Octavio Marulanda comparte las definiciones, aunque presenta mayor empatia con la descrita

por el Dr. Carvalho-Neto, asi como Marulanda (1984) lo manifiesta:

La definicién més claray completa pertenece al Dr. Paulo de Carvalho-Neto, publicada en
su libro “Concepto de Folklore”: "Folklore es el estudio cientifico, parte de la Antropologia
Cultural, que se ocupa del hecho cultural de cualquier pueblo, caracterizado,
principalmente, por ser andénimo y no institucionalizado y, eventualmente, por ser antiguo,
funcional y pre-l6gico, con el fin de descubrir las leyes de su formacion, de su organizacion

y su transformacion en provecho del hombre™.(p. 19)

Por otro lado, el libro escrito por la Universidad Nacional de Colombia, Bogota (1963) afirma

que:

El folclorista argentino Carlos Vega, en su "Panorama de la muasica popular argentina”
(Editorial Losada, S. A. Buenos Aires, 1944), observa que en el mundo de la cultura algo
se pierde, mucho se conserva y todo se transforma. Y anota que en este proceso,
corresponde al folclor, precisamente, asumir la permanencia del pasado. Afirmacion
afortunada y profunda, que nos confirma en la tesis de que lo folclérico propiamente dicho
presupone el aislamiento, siquiera sea relativo, de determinados grupos humanos.
Aislamiento al que se suma, como condicion esencial, la existencia de una tradicion
ininterrumpida (oral, musical, coreografica, artesanal, etc.). Y ésto porque el
cosmopolitismo, si bien puede llegar a originar un nuevo folclor, para el futuro, destruye
inexorablemente los elementos vernaculos y populares de una tradicion regional. Pero,
ante todo, ¢qué es el folclor? ;(Cudl es el origen del vocablo y las dimensiones de su

significado conceptual?. (p. 17)
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Por ultimo, Carlos Mifiana (2000) expone su punto de vista sobre la interpretacion de algunos

estudiosos sobre el folklore y su practica:

Una constante entre los folklordlogos, a pesar de sus diferencias, es su concepcion
apocaliptica de la cultura popular frente a la modernizacion de la sociedad: se estan
acabando las tradiciones bajo la locomotora implacable del progreso, por eso hay que
recogerlas, fotografiarlas, filmarlas, y grabarlas. La cultura popular tradicional no es
actual, es una “supervivencia” del pasado, una especie de fosil viviente que hay que
proteger y exhibir en esos “zoologicos culturales” que son los festivales folkloricos, los

museos Yy los centros de documentacion. (p. 2)
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2.2 Folclore por regiones

La musica colombiana se ha venido investigando y organizando de acuerdo con las divisiones
naturales, geogréaficas y culturales (cordilleras, litorales y regiones). De acuerdo con Octavio

Marulanda (1984, pp. 40 y 41) existen 5 zonas folcloricas:

Zona Andina Comprende los departamentos que cubren las tres cordilleras: Oriental, Central
y Occidental, con sus ramificaciones y los valles intermedios: Boyacd, Cundinamarca, Santander

es, Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio, Tolima y Huila, Valle, Cauca y Narifio.

Zona del Litoral Atlantico Incluye los departamentos de Sucre, Bolivar, Cérdoba, Atlantico,

Magdalena, Cesar y Guajira Occidental.

Zona del Litoral Pacifico Abarca el departamento de Chocd y la franja litoral entre la
cordillera occidental y el mar, correspondiente a los departamentos de Valle del Cauca, Cauca y

Narifio.

Zona de los Llanos Orientales Estd conformada por el departamento de Meta y las
intendencias de Casanare y Arauca, extendiendo su influencia hacia las Ilanuras abiertas a la

ganaderia que bordean la comisaria del Guainia y el Guaviare.

Zonas aborigenes A mas de los nucleos indigenas mencionados entre las Zona Andina,
Atlantica y Pacifica, estdn conformadas por pobladores de la Orinoquia y la Amazonia, llegando
hasta las fronteras con Venezuela, Brasil, Pert y Ecuador. Hacia el Atlantico, se tiene en cuenta

la Peninsula de la Guajira.

Por otro lado, en la cartilla de iniciacion musical “Musicas Andinas de Centro Sur jQue viva
San Juan, que viva San Pedro!” se mencionan 11 ejes de masicas populares en relacion con el

territorio nacional, de esta manera el Ministerio de Cultura (2009, p. 5) establece que:
* Eje de musicas islefias: musica de shotis, calypso, socca y otros.

 Eje de musicas Caribe Oriental: Mdsica Vallenata — formatos de acordeon y guitarras con

musicas de son, merengue, puya y paseo.
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* Eje de musicas Caribe Occidental: Pitos y tambores — formatos de gaita, pito atravesao,
tambora, baile cantao, banda pelayera, y otros, con musicas de cumbia, bullerengue, porro,

fandango y otros.

* Eje de musicas del Pacifico Norte: formato de chirimia, con musicas de porro chocoano,
abozaos, alabaos y otras practicas vocales.

* Eje de misicas del Pacifico Sur: formato de marimba con musicas de currulao, berejd, entre

otros, y practicas vocales.

* Eje de musicas andinas del Centro Oriente: formatos de torbellino, estudiantinas, trios y
practica vocales entre otros, con musicas de torbellino, guabina, carranga, bambuco, pasillo y

otros.

* Eje de musicas andinas del Centro Occidente: formatos campesinos, estudiantinas, practicas

vocales, con musicas de bambuco, pasillo, shotis, rumba y otros.

* Eje de musicas andinas Centro Sur: formatos de cucamba, trios, duetos vocales, con musicas

de sanjuanero, cafa, rajalefia, bambuco fiestero y otros.

* Eje de musicas andinas del Sur Occidente: formatos campesinos, bandas de flautas, andino

surefio, con musicas de sanjuanito, pasillo, tincu, huayno y otros.

* Eje de musicas llaneras: formatos de arpa y bandola llanera con cuatro, capachos, con musica

de joropo.

* Eje de musicas de la Amazonia: formatos diversos con masicas de frontera entre masicas de
Colombia, Brasil y Pert; musicas hibridas entre fendmenos de colonizacion y expresiones sonoras

indigenas.
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A continuacidn, se podra apreciar el mapa de Colombia con las regiones y algunos de sus

géneros musicales correspondientes:

Ejemplo 2.1 Ocampo Lépez, Javier: MUsica y folclor de Colombia, 1976, s.p

FOLCLOR MUSICAL DE COLOMBIA
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2.3 Géneros, formatos e instrumentos de la regién Andina

De acuerdo con Guillermo Abadia Morales en su libro ABC del folklore colombiano (1997),
la region andina se divide en los siguientes departamentos: Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio,
Tolima, Huila, Cundinamarca, Boyacd, Santander, Norte de Santander y la mitad oriental de Valle
del Cauca, Cauca y Narifio.

Los principales géneros de la region segin Guillermo A. Morales son:

Bambuco, Pasillo, Bunde tolimense, Rajalefia, Danza criolla, Sanjuanero, Guabina velefia,
Sanjuanito, Guabinas estructuradas, Torbellino, Monos.

Divisiones de la musica de la regién andina

De acuerdo con la cartilla “Musicas Andinas de Centro Sur jQue viva San Juan, que viva San
Pedro!” escrita por el Ministerio de Cultura (2009), la musica popular se puede catalogar en base
al territorio que ha producido musicas de tradicion que generan un impacto y dialogo entre la
comunidad y la cultura. A continuacion, se presentan las subdivisiones de la region andina que
establecio6 el Ministerio de Cultura y se presentan los departamentos que las conforman, géneros,

formatos e instrumentos.
Centro Oriente

Estd conformada por los departamentos de Norte de Santander, Santander, Boyacad y

Cundinamarca.

Generos: Torbellino, Guabinas, Carranga, Bambucos, Pasillos, , Valses, Danza, Mdsicas de
transicion o de piedemonte y torbellineras, Merengue joropeado, Merengue carranguero,
Merengue campesino, Torbellino instrumental, Torbellino cantado, Rumba criolla, Rumba

carranguera, géneros vallenatos, rancheras.

Formatos: Dueto vocal instrumental, Trio instrumental andino, estudiantina, grupo de

torbellino, grupo carranguero, grupo campesino.
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Instrumentos principales: Bandola, Tiple, Guitarra Requinto Andino (Tiple requinto)
Centro Occidente

Esta conformada por los departamentos de Antioguia, Caldas, Quindio, Risaralda y Valle del

Cauca.

Géneros: Bambuco, Pasillo, Shotis, Rumba, Gallinazos, Redovas, Merengues, Porros, Paseo

paisa, Fox, Danzas, Marchas, Contradanzas, Vals, Guabina Criolla y Vueltas Antioquefias.

Formatos: Banda, Trio instrumental andino, estudiantina, Chirimia andina, Trova antioquefia,
Dueto o Trio mixto: Vocal- instrumental, Guasca, Carrilera, Parranda, Bunde del Occidente

antioquerio, Baile Cantao-Tuna.
Instrumentos principales: Cuerda tafilda como: Bandola, Tiple, Guitarra y Tiple requinto.

Instrumentos complementarios: Guacharaca, Raspa, Maracas, Claves, Cocos, Esterilla y

Cencerro.
Centro Sur
Esta conformada por los departamentos de Huila 'y Tolima.

Géneros: Sanjuanero, cafia, rajalefia, bambuco fiestero, bundes fiesteros, rumbas criollas,

guabinas, pasillos, foxes, danzas, torbellinos, merengue campesino.

Formatos: Cucamba, trios, cuartetos, quintetos, estudiantina, duetos vocales, grupo campesino,

chirimia, banda de viento, banda papayera.
Instrumentos Principales: Bandola, Tiple, Guitarra,

Instrumentos complementarios: Tambora, EI Chucho, La Esterilla, Ciempiés, Carrasca o

Guacharaca, Carangano, Puerca o Marrana.

Sur Occidente
Esta conformada por los departamentos de Cauca y Narifio.
Geéneros: sanjuanito, pasillo, tinct, huayno y otros.
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Formatos: campesinos, bandas de flautas, andino surefio.

Instrumentos principales y complementarios: Tiple requinto, Flauta de cafia, Tiple, Guitarra,

Tambora, Esterilla, Ciempiés, Chucho, Carangano y puerca, Guitarra requinto, Marcante, Raspa,

Flautas de carrizo, Bombo, Redoblante, Charrasca, Mate.

Principales instrumentos

La organologia de la region andina se caracteriza por sus instrumentos de cuerda pulsada como

Tiple, Bandola, Guitarra, Requinto. A continuacion, se veran los instrumentos organizados de

acuerdo con la clasificacion Hornbostel-Sachs.

Cordofonos: Tiple, guitarra, bandola, requinto, cardngano.

Aerofonos: Flautas de carrizo, capadores o rondadores, ocarinas, hoja vegetal de naranjo

o limén, chirimia, quena, trompo zumbador, pitos.

Membrano6fonos: Tamboras, puerca 0 marrana (zambombia), pandereta, chimborrio

(tambor cuadrado), nubalé, cuchimbalé, bombos (macho y hembra). 168

Idi6fonos: Cucharas de palo, raspas o raspaderas, maracas, guaches, quiribillo, esterilla,

carraca, chucho o alfandoque, sonajas, matracas, cienpatas. (Marulanda, Octavio, 1987,

pp.167 y 168)

llustracién 2.2 Ministerio de Cultura. Republica de Colombia: Musicas Andinas de Centro Sur
iQue viva San Juan, que viva San Pedro! Cartilla de iniciacion musical. 2009 pag. 13

Tabla 2. Organologia del Eje Centro Sur.
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llustracion 2.3 Morales, Guillermo: ABC del folklore colombiano,1997 pag. 37

INSTRUMENTOS DIEL SANJUANERO

Quaribillo
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2.4 Vals, danza, guabina, pasillo y bambuco

Para poder interpretar las diferentes danzas o ritmos andinos, es necesario conocer su origen o
influencia, los instrumentos que las interpretan, caracteristicas y particularidades musicales.
Colombia siempre ha tenido una fuerte influencia por los esparioles, claramente desde que llegaron
al “nuevo continente” y debido a esa historia, es casi natural que la masica también se vea afectada.

Al respecto, Octavio Marulanda (1984) afirma que:

En ella lo mas importante es la influencia de los aires espafioles, mezclados con
supervivencia indigenas. En la interpretacion predominan los instrumentos de cuerda: el
tiple, la guitarra, la bandola o lira y el requinto, asociados a los instrumentos de percusion
(membrano6fonos), como la tambora, la zambombia, puerca o marrana, la pandereta, el
"chimborrio"; idiéfonos como la carraca, la raspa o raspadera, el quiribillo, la esterilla, el
chucho o alfandoque y aer6fonos como la flauta de carrizo, el rondador o capador, la
ocarina, el pito, la hoja vegetal, la quena, etc. EI ritmo o compas preferido es el ternario
(3/4) y 6/8, el primero de los cuales nacidé en Europa y fue traido por espafoles. Se
encuentra como es natural, en el valse, el torbellino en sus diversas modalidades, el
bambuco, la guabina y varios mas. ElI compas 2/4 o binario, que pertenece a los toques o
tonadas originarios de América y Africa es propio de formas venidas de afuera, como la

polka, la danza instrumental, la marcha, etc. (p. 166)

La mayoria de las danzas tienen origenes compartidos, es decir, son pocas las que se originaron
propiamente en un departamento y su musica no tuvo influencia extranjera o étnica. La mayoria
de las danzas tienen una particularidad que se debe en gran medida al territorio. Indigenas, negros
y blancos crean un mestizaje que no solo mezcla razas sino cultura y ritmos que empiezan a
identificarlos como propios. A diferencia del vals y el pasillo que tienen una fuerte influencia

europea y espafola en su origen, los demas ritmos son unicos y complejos que a veces el mismo
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musico de formacion europea no puede llegar a sentir e interpretar como lo haria un muasico que

crecio y compartio saberes de generacion en generacion.

Otro dato que tener en consideracion, es el registro que se posee sobre los origenes de estos
ritmos que en su mayoria son datos recogidos de testimonios, referencias de escritores, viajeros,

y canciones.

Los siguiente ritmos o danzas se seleccionan con base al nivel de dificultad que propone Fabio
E. Martinez en su libro Musica colombiana para piano. Repertorio para nifios y jovenes. (2018),
empezando con el ritmo mas sencillo para ensefiar como lo es el Vals y terminando con el
bambuco que debido a su sincopa y métrica de 6/8 o polirritmia que puede llegar a presentar,

presenta mayor dificultad de interpretar.

Vals

Su caracteristica particular se basa en el compas de 3/4 con el que bailaban los europeos en los
grandes salones. Este vals que empez6 con un tempo rapido y se convirtio en un vals lento ya que
perdié su importancia debido a su descendiente el Pasillo, y, ademas, su formato paso a ser de

formato instrumental.
La musica europea le debe una gran parte de su fisonomia ritmica a este aire, nacido del
antiguo “landler” aleman, cuya difusion arraigd popularmente el compas de 3/4. El valse
es, entre nosotros, el antecesor legitimo de nuestro pasillo, cuyo nombre primigenio en el

Siglo XIX fue el de “valse al estilo del pais”. (Marulanda, Octavio, 1984, p.177)
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Danza

Con un origen mestizo e influencia extranjera, este ritmo escrito en un compas de 2 o binario,
contiene figuras que dan impresion de tener un ritmo movido, asemejado al de la habanera. Género
que se interpreta preferiblemente en formato instrumental y que ha venido perdiendo importancia

entre las preferencias musicales del pais.

El maestro Daniel Zamudio (“El folklore musical de Colombia”) es quien mejor ha
definido este ritmo, de ascendiente antillano, pero aclimatado en el Siglo XIX entre

13

nosotros con cierto relieve aristocratico. Dice el citado musicologo: este aire
procedente de Cuba... es una transformacion de la antigua contradanza. (Marulanda,

Octavio, 1984, p.174)

Guabina

Canto de coplas a dos voces en el que intervienen cominmente mujeres y que se divide en 5
partes: preludio, grito inicial o mote, copla, estribillo e interludios. Anteriormente se podia utilizar
como medio de comunicacion entre laderas y se cree que tiene origen en Antioquia, aunque el

nombre “guabina” se relaciona con el nombre de un pez del bajo Cauca.

Guillermo Abadia, quien ha estudiado muy a fondo la guabina, opina asi: El “arrastre” de
la voz, “normal en la cancion guabinera, desconcierta a muchas gentes que consideran
estos melismas y calderones como defectuosos desde el punto de vista de la misica erudita
y de la teoria musical occidental. Son sin embargo, las caracteristicas mas valiosas del
género Folk de la guabina y no son susceptibles de corregir sin destruir la esencia misma

de este canto...” Sobre el origen raizal del mismo agrega: “El determinante ecoldgico
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aparente en el fenémeno cultural del canto guabinero se puede tal vez concretar en una
deduccion sencilla que parte de la influencia del paisaje sobre el habla de la gente.

(Marulanda, Octavio, 1984, p.171)

Pasillo

De los ritmos mas escuchados y preferidos por los compositores y por el publico en general, el
pasillo que es derivado del vals europeo, especialmente de Espafia, puede ser de tempo lento o
tempo rapido (pasillo fiestero) dependiendo la ocasion, pues en sus principales tematicas se
encuentra del amor, los paisajes, las costumbres y el olvido. Con una duracion que no supera los
80 compases, una introduccién que por lo general se repite al igual que el tema principal, el pasillo
posee una melodia liristica que facilmente puede ser interpretada por un instrumento, dandole un

timbre coloristico particular.

El pasillo desciende de los valses populares conocidos desde el Siglo XVIII, en particular
de la “capuchinada” o “resbalon”, nombre con el cual se denominaba una melodia tocada
en compas de 3/4 a imitacion de los valses espafioles, que se iniciaba cadenciosamente y

terminaba con aceleracion.

Era una manera de alegrar las fiestas, romper el estiramiento protocolar e imprimir
mayor libertad y quizés sensualidad a los movimientos de las parejas. La capuchinada tuvo
su asiento principal en Bogotd, a principios del Siglo XIX, hasta 1866 y con el correr del

tiempo recibié el nombre de “valse al estilo del pais”. (Marulanda, Octavio, 1984, p.173)
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Bambuco

El ritmo mas dificil de interpretar en la seleccion de estas piezas y con el origen méas debatido
entre musicélogos. La métrica mas usada es 6/8, aunque, hay quienes hacen variaciones de ritmo
pasando de 3/4 al 6/8 o 5/8.0tra caracteristica es la sincopa que se presenta por lo general en el

acompafiamiento, creando asi un contratiempo.

Tampoco los que defienden el exclusivo origen andino del bambuco pueden justificar la
complicada forma musical del mismo, sobre todo en cuanto a su ritmo se refiere. Desde
Daniel Zamudio y el Padre José Ignacio Perdomo Escobar, hasta Andrés Pardo Tovar y
Luis Antonio Escobar, insignes figuras de la historia musical de Colombia, se reafirma
cada vez mas la opinién de que el bambuco es una espontanea elaboracion nacional
producida al paso de las costumbres y de la historia en la conjuncion de las tres razas y que
siendo su polirritmia y su sincopa los aspectos que mejor dibujan el contenido arménico y
ocasionan las mayores dificultades, no hay que ir muy lejos para encontrar las influencias
que contribuyeron a estructurar la tonada. De todos modos, los musicologos y
etnomusicologos tienen la palabra para descifrar los enigmas técnicos. (Marulanda,

Octavio, 1984, pp.160 y 170)
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CAPITULO TRES

PROPUESTA PEDAGOGICA PARA PIANO COLOMBIANO

3.1 Antecedentes e iniciativas

Al momento de preguntarle a colegas y maestros sobre métodos de musica colombiana para
piano, los principales referentes son los libros de la maestra Ruth Marulanda y el libro de Jesus
“Chucho” Rey, mencionando también, el libro Czerny aplicado a la musica colombiana del
maestro Fabio Martinez, dejando asi muchas dudas sobre la poca literatura que se encuentra acerca
de este tema o la falta de familiaridad que tienen los musicos que ensefian el piano a partir de
mausica colombiana. Es entonces que surgen preguntas que deben responderse con ayuda de los
mismos compositores, los textos en las bibliotecas y trabajos de tesis que puedan descifrar este

acertijo del ¢por qué no hay suficientes métodos de piano colombiano?

Esta claro que cuando se ensefia piano lo normal es que se utilicen métodos internacionales
ampliamente reconocidos, asi como lo son los métodos de: John Thompson, James Bastien,
Shinichi Suzuki, Michael Aaron, Hal Leonard, John Brimhall, Hans-Giinter Heumann, Leila
Fletcher, los métodos de Piano Town, Piano Adventures, Alfred’s Premier, entre muchos mas,
dejando pocas opciones para los métodos de autores colombianos, mostrando una vez mas que se
prefiere el conocimiento que viene de afuera y que permite “codearnos” con la educacion del

primer mundo.

Por lo general, el ambito académico nacional ha sido distante en cuanto al uso, la

ensefianza y la ejecucion del repertorio latinoamericano y colombiano y lo ha abordado en
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escasa medida. Aungue en este momento se puede decir que se experimenta una mayor
apertura en este aspecto, siempre ha predominado la ensefianza del repertorio estandar
europeo y algo del norteamericano. Se puede notar que, en la academia, lo que se ha
buscado ha sido elevar el nivel musical para que se ubique a la par con el de los paises
europeos y norteamericanos, pero no ha habido una conciencia colectiva de la importancia
de un pensamiento sobre la composicion e interpretacion de la musica colombiana desde
la perspectiva de la pedagogia. Aungue existen textos sobre piano de las profesoras Olga
Tchijova (Tchijova, 2001) y Luisa Manighetti (Manighetti, 1941) publicados en Colombia,
son mas tratados tedricos que libros sobre técnica para piano (en especial el de Manighetti,

ya que el de Tchijova si contiene algunos apuntes respecto a la técnica). (Toro. 2015, p.58)

La comparacién con la educacién de otros paises revela debilidades y cualidades que se tienen
en ambas partes, es un ejemplo para comprobar teorias y datos estadisticos que hacen reflexionar
y tomar acciones, pero no significa que se deben tomar los mismos modelos pedagogicos que dan
resultados en esos paises. Es un error pensar que si se ensefia con el método que utilizo el pianista
Lang Lang o la virtuosa Yuja Wang los colombianos tocaran como lo hacen los chinos, o si se
ensefian las obras que toco el pianista ruso Evgeny Kissin, el estudiante se acercara al nivel de la

educacion rusa.

Una de las fuerzas o tensiones con las que se encuentra el musico es la presencia
hegemdnica de la cultura eurocéntrica, centrada aun en la musica occidental como modelo
que se resiste a otras tendencias que, incluso, mira con desprecio y desdén a otras formas
musicales como la regional, indigena, urbana, entre otras. Hecho que aun prevalece en los
espacios formativos de muchas instituciones y que ha sido consecuencia de la
diferenciacion e imposicion de las clases altas de la sociedad asentadas desde los tiempos

de la colonia. Circunstancia que ha favorecido la desmedida valoracion del madsico venido
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de otros contextos lejanos y extrafios en perjuicio de la creatividad y de la valoracién del

mausico nativo. (Universidad Sergio Arboleda, 2017, p, 24)

Cada pais tiene su propio método y metodologia que se implementa de acuerdo con su
contexto, cultura, sociedad, costumbres, educacion, y todas las demas caracteristicas actuales y
heredadas que generan identidad. Partiendo de esta premisa, ¢cuales son los métodos de piano que
nos identifican como colombianos y hacen que la cultura musical sea diferente a la del resto del

mundo?

En cuanto a musica colombiana, una de las principales fuentes bibliogréficas para los
primeros niveles de aprendizaje del piano es el libro De negros y blancos en blancas y
negras, del compositor Jests Alberto Rey Marifio (Rey Marifio, 1996), que contiene piezas
que abarcan los cinco niveles de dificultad clasificados en este articulo. Se encuentran,
ademas, las Diez piezas progresivas para chicos avispados, del compositor Mario Gémez
Vignes (Gomez Vignes, 1960), y el Manual didactico de musica colombiana, de la pianista
Ruth Marulanda Salazar (Marulanda Salazar, 1989). También hay piezas que pueden ser
tocadas en las primeras etapas de estudio del piano, de compositores como Luis Carlos
Figueroa Sierra (Figueroa Sierrra, 2006) y Mauricio Lozano Riveros (Lozano Riveros,
1997). Como estudios de técnica pianistica, cabe resaltar los métodos del
compositor colombiano Lé&cides Romero Meza (Romero Meza, 2001), en los que se
encuentran, entre otros elementos pedagdgicos: ejercicios de escalas, arpegios y terceras
en una mano, mientras la otra acompafia con estructuras ritmicas de aires colombianos.

(Toro. 2015, pp.59 y 60)

La literatura consultada empieza a evidenciar que no hay muchas fuentes relacionadas si los

autores y trabajos se repiten, dejando al descubierto las pocas fuentes que existen.
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Por esto inicié la busqueda de repertorio para piano de compositores colombianos en siglos
XXy XXI, de esta forma busqué identificar la existencia esfuerzos pedagogicos desde el
folclor colombiano. Mi busqueda me llevo a cinco obras para piano: Introduccién a la
musica colombiana (1987) de Léacides Romero (1948), Album colombiano para la
juventud (1989) de Mauricio Lozano (1958), Manual didactico para la musica colombiana
de Ruth Marulanda, (1942), Czerny aplicado a la musica colombiana de Fabio E. Martinez
(n. 1951) y De negros y blancas en blancas y negros de Jesus A. Rey (1956). (Pefialosa,

2016, p. 3)

Queda por mencionar el reciente libro Mdsica colombiana para piano. Repertorio para nifios
y jovenes (2018) de Fabio E. Martinez, con este texto se da por concluida la recopilacion de
material, evidenciando asi la falta de fuentes al momento de seleccionar piezas de piano con aires
colombianos, sin mencionar que no todos los libros anteriormente enunciados estan enfocados en

el aprendizaje progresivo de un estudiante inicial.

33



3.2 Discriminacion de material

En la practica pedagdgica se debe seleccionar el material adecuado para poder transmitirlo y
ensefarlo, y que el estudiante pueda asimilar los conceptos de la mejor manera, teniendo siempre
presente el nivel del estudiante y los objetivos que se quieren alcanzar en el curso. Por tal motivo,
se deben revisar los textos que se encontraron e implementar el que mejor se adapte a las

condiciones de los estudiantes de nivel basico de la Casa de la Cultura de Chia.

A manera de contexto, se debe mencionar que los estudiantes de piano de Chia se encuentran
dentro de un programa informal, aunque recientemente se han implementado planes pedagdgicos
y niveles que se intentan acercar a una educacion formal, la concepcion de muchos padres de
familia y estudiantes es ver este espacio de clase como un curso libre que los abstrae de las
actividades rutinarias y no requiere un compromiso mayor como si lo demandaria el colegio o la
universidad. Al ser una educacion informal que no ofrece un titulo, los estudiantes se
acostumbraron durante afios a no estudiar lo suficiente ni exigirse por alcanzar un logro dentro de
la Casa de la Cultura, sin embargo, hay estudiantes que se destacan y se responsabilizan con el

estudio y han entrado a carreras profesionales de musica.

Los estudiantes que se encuentran en el nivel Basico de la Casa de la Cultura tienen edades
desde los 9 afios hasta los 80 afios, lo que significa que casi cualquier persona puede ingresar a
este nivel y se comprende y respeta la situacion de cada uno, es por esta razén que la propuesta de
este trabajo se centra en los estudiantes de nivel Basico entre 11 y 14 afios, quienes ya han visto
el método Thompson (Libro 1y 2) y Bastien (nivel elemental, nivel 1, nivel 2), y se encuentran
interpretando obras con dificultad similar a las que se encuentran en el método Suzuki (volumen
2 y 3) Bastien (nivel 3 y 4)leen partitura pero técnicamente se les dificultan las notas dobles en
terceras, sextas y octavas, las escalas mayores ain no son interpretadas a velocidades optimas y
el ritmo no lo tienen interiorizado. Por otro lado, son estudiantes que no tienen como prioridad el
piano, solo un estudiante ha manifestado querer ser pianista profesional, lo que demuestra una
clara diferencia entre educacion formal e informal y por tal motivo no se les exige gque sean

pianistas empapados de masica académica.
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Teniendo presentes estas caracteristicas se revisaron 5 libros:

e Jesus Alberto Rey Marifio, De negros y blancos en blancas y negras. 50 piezas breves
para piano (2013)
e Ruth Marulanda Salazar, Nuevo Manual didactico de Mdsica Colombiana: Region Andina

(2009)

e Lacides Romero Meza, Introduccidén a la musica colombiana: ejercicios para piano
(1987)

e Fabio Ernesto Martinez Navas, Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano
complementario. (2009)

e Fabio Ernesto Martinez Navas, Musica colombiana para piano. Repertorio para nifios y
jovenes. (2018)

La obra de Jesus “Chucho” Rey contiene piezas de su autoria con diferentes ritmos
colombianos y un lenguaje para estudiantes de nivel medio y avanzado, es decir, son obras
dirigidas a musicos y estudiantes que ya tienen una formacién solida capaz de interpretar

diferentes figuras ritmicas al tempo que se propone.

Ejemplo 3.1 Rey, Jesus: De negros y blancos en blancas y negras. 50 piezas breves para piano. 2013, p.
48
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Ademas de las figuras ritmicas y el reto que propone el ensamble de ambas manos, las piezas

cuentan con polifonia y adornos que recuerdan la complejidad de la musica del barroco.

Ejemplo 3.2 Rey, Jesus: De negros y blancos en blancas y negras. 50 piezas breves para piano. 2013, p.
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Las obras no se relacionan de acuerdo con un nivel u orden establecido y se pueden interpretar

en cualquier disposicion dependiendo la necesidad del pianista.

El libro que mas se acerca a ser llamado propiamente método, es el escrito por Ruth
Marulanda, que tiene un desarrollo interno con una finalidad ordenada que se refleja en la
complejidad de sus composiciones, empezando con esquemas ritmicos a manera de introduccion,
pasando por pequerfias piezas con un lenguaje sencillo y finalizando con obras que tienen notas

dobles, octavas, detalles de interpretacion y una extension mayor de compases.

Ejemplo 3.3 Marulanda Salazar, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana: Region
Andina, 2009, p. 20

|
0
aai—n = ——1 —
- -TF:!T’_ﬂ_. o 1 -~ ;r s
- | 1 +t 17— | } - 3 o | 1 1%
4 T l L, ! ' - 1. 1 il 1 14 |
4 1 ¥
} 1
| {A- W:A { ; 4 I —11
| G | ] ’ 1 i ) - IVI o } 1

36



Igualmente, a parte de sus propias composiciones, Ruth Marulanda realiza arreglos de

canciones que contienen un nivel mucho mayor y que un estudiante inicial no podria interpretar.

Ejemplo 3.3 Marulanda Salazar, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana: Region

Andina, 2009, p. 54
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Estos arreglos tienen introducciones complejas, cambios de manos, notas rapidas,acordes con

4 sonidos, notas dobles con terceras, sextas, octavas, alteraciones pasajeras, entre otros,

demostrando que este libro contiene material para estudiantes avanzados al igual que las piezas de

“Chucho” Rey.

Ejemplo 3.4 Marulanda Salazar, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana: Region

Andina, 2009, p. 70
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Es un libro que esta dirigido a nifios en sus primeras piezas y que rapidamente se enfoca en
repertorio para jovenes con obras y arreglos que un nifio con un nivel inicial no puede interpretar
facilmente.

El trabajo de Lacides Romero contiene seis secciones dedicadas al trabajo técnico del piano
para la interpretacion de la masica colombiana, a partir de ritmos como: joropo, guabina, pasillo,
golpe llanero, y bambuco. Romero compone escalas, estudios, ejercicios, formas de
acompariamiento, ejercicios de terceras y enlaces de acordes. Las escalas y estudios con diferentes
figuras ritmicas, en especial tresillos, los acompafiamientos de ritmos colombianos mientras la
mano derecha toca notas de los acordes son herramientas muy Utiles que sirven para la disociacion
de ambas manos mientras se interiorizan los ritmos colombianos, sin embargo, hay estudios con

acentos, acordes, silencios y octavas que le generan dificultad al estudiante inicial.

Ejemplo 3.5 Romero, Lacides: Introduccién a la musica colombiana: ejercicios para piano,1987,
p. 7
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Otra dificultad que presenta el trabajo de Romero es la seccidn que tiene los ejercicios de
enlaces de acordes | -1V-V-1, muy util para ensefiar armonia y entender la musica desde el punto
tedrico, sin embargo, los estudiantes iniciales no han visto encadenamientos de acordes y no tocan

acordes grandes en el piano.
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Ejemplo 3.6 Romero, Lacides: Introduccién a la musica colombiana: ejercicios para piano,1987,

p. 16
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El libro Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano complementario escrito por Fabio E.
Martinez presenta una propuesta innovadora que vincula el compositor clasico Carl Czerny y la
musica colombiana. Martinez compone variaciones del op. 599 de Czerny teniendo como base
ritmica: danza, balada, bambuco, bolero, joropo, pasaje, paseo, pasillo, polka, porro, ragtime,
guabina, marcha, habanera, rajalefia, torbellino y vals. En este libro Primero se presenta la version

original del estudio de Czerny y luego se hacen 4 variaciones.

Ejemplo 3.7 Martinez, Fabio: Czerny aplicado a la mdsica colombiana. Piano

complementario,2009, p. 20

Czerny N°12
Op.599 Track N° 16
Tema
Version original Autor:C. Czerny
1 C G7/B C
S==im==s=—ccacc—=c=u
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No tiene un orden correspondiente al nivel de dificultad y por ese mismo motivo se pueden

seleccionar diferentes variaciones en cualquier disposicion.

Ejemplo 3.8 Martinez, Fabio: Czerny aplicado a

complementario,2009, p. 22
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la muisica colombiana. Piano

Hay variaciones que presentan mayor dificultad dependiendo del ejercicio de Czerny y el ritmo

de la variacion, la mayoria de las piezas presentan un reto muy grande al estudiante inicial y por

eso recomienda seleccionarlas detenidamente.

Ejemplo 3.9 Martinez, Fabio: Czerny aplicado a

complementario,2009, p. 91
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Dialogando con el maestro Fabio Martinez, se aborda el tema de esta problematica a partir de
su libro Musica colombiana para piano. Repertorio para nifios y jovenes, libro que, segun él, son
composiciones sencillas de como interpretar la musica colombiana andina desde su vision y forma
de tocar. El proceso del libro radica en la complejidad de los géneros que €l plantea, desde el mas
facil de tocar como el vals hasta el mas dificil como lo es el bambuco. Sin embargo, no todas las
obras las puede interpretar un nifio, ya que requieren una preparacion previa que no se menciona
en el libro, es decir, no tiene la concepcion de método progresivo y explicativo en el que un nifio
empieza en determinado nivel con base a unos conocimientos y las obras muestran el reflejo de

ese conocimiento en la misma préactica. Un ejemplo es el segundo vals del libro.

Ejemplo 3.10 Martinez, Fabio: Mdsica colombiana para piano. Repertorio para nifios y jovenes,
2018, p. 12

Fl Sueno de las Escalinatas

Allegretto Vals Fabio E. Martiy N.
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En este primer sistema se puede ver que el acompariamiento tiene un bajo bastante alejado de
los acordes, lo que implica un salto o planeacion de una nota a otra que debe ser cuidadosamente
estudiada. Por otro lado, la melodia presenta intervalos de octavas, séptimas y sextas que implica
una abertura considerable para un nifio que ain no tiene la mano grande y requiere un mayor

trabajo dependiendo su anatomia.

Otra dificultad que se presenta en las obras de Fabio Martinez se puede ver en su danza La
Begonia, segundo género del libro.
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Ejemplo 3.11 Martinez, Fabio: Mdsica colombiana para piano. Repertorio para nifios y jovenes,
2018, p. 24
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En el ultimo sistema la melodia se presenta en notas dobles, en su mayoria sextas y terceras,
mientras que el acompafiamiento se basa en bajos de octavas con saltos a los acordes. Se podria
decir que Musica colombiana para piano. Repertorio para nifios y jovenes no es un método de
piano, es un libro en el que hay obras compuestas para nifios y jovenes, pero no siguen

estrictamente un orden de acuerdo con los conocimientos tedricos que se plantean.

La particularidad que tienen estos trabajos, propuestas o0 composiciones de musica colombiana
para piano, radica en el enfoque que los autores le dan, ya que no estan dirigidos a la iniciacion
de nifios que recién empiezan a tocar piano y quieren interpretar una obra colombiana, ademas,
no se pueden Ilamar métodos debido a su finalidad y organizacién interna, por algo, los mismos
autores no ponen la palabra método en el titulo de sus trabajos. No hay un paso a paso que tenga
en su contenido conceptos, actividades y obras progresivas con una finalidad, en otras palabras,

un procedimiento sistematico para llegar a un resultado.

Por ejemplo, para Ana Maria Ochoa, la obra de Mauricio Lozano esta dirigida al estudiante
de musica colombiana; mientras que Ruth Marulanda se dirige a los estudiantes que
quieren aprender los aires colombianos y al joven estudiante de piano. De igual manera,
Fabio Martinez no hace énfasis en el estudiante de piano colombiano, sino que lo dirige al
oyente, musico y estudiante en general. Lacides Romero se enfoca en los conservatorios y
las escuelas de musica colombiana. Por ultimo, Jesus Rey lo dirige a musicos, intérpretes

y docentes. (Pefialosa, 2016, p. 8)
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En conclusion, no hay un método de piano para musica colombiana que se le pueda ensefiar a
los estudiantes iniciales, o si lo hay, no se ha divulgado lo suficiente en las bibliotecas,

universidades y en el propio contexto docente.

Partiendo de esta premisa se elabora la propuesta metodoldgica que se desarrollard en los
siguientes apartados como un acercamiento a la creacion del método. En la que utilizando el
material encontrado se hace una seleccion de actividades ludicas, ejercicios, estudios y obras que
se aproximen al nivel del estudiante que se encuentra interpretando piezas similares a las
compiladas en el método Suzuki (nivel 2 y 3). Las actividades y partituras de los ejercicios,

estudios y obras se encuentran en los anexos del trabajo.

ANexos

e Actividades ludicas y rondas: 1 -7
e Ejercicios, estudios y esquemas: 8 — 22

e Obras: Vals, danza, guabina, pasillo y bambuco: 23 — 40

43



3.3 Ludicay actividades

La finalidad de esta propuesta de ensefianza se rige bajo los parametros de despertar y mantener
el interés de los estudiantes al momento de interpretar musica colombiana, no se basa
exclusivamente en la compilacién de obras que estén de acuerdo con el nivel del nifio, sino
también en la implementacion de actividades ludicas y ejercicios de técnica que serviran como

preparacion antes de interpretar la pieza, generando de esta manera un proceso direccionado.

El primer paso es entender el significado de “ludico”, la importancia que tiene en la pedagogia,
en la formacion del estudiante en todos sus sentidos y mediante algunos ejemplos demostrar la

existencia de actividades relacionadas con la musica tradicional.

La palabra “lidico” viene del latin “ludus” que quiere decir juego. Jugar, bien por
diversion, por necesidad de ejercicio fisico, por practica ritual o por exigencias sociales,
es una actividad tan antigua como el hombre. Todas las civilizaciones antiguas le dieron

gran importancia. (Marulanda, Octavio, 1984, p.108)

Partiendo de la idea de “jugar” como actividad y necesidad del hombre, se vuelve obvio el
deseo de implementar un juego en la metodologia de la ensefianza, teniendo como punto de partida
que el juego genera curiosidad, sorpresa, libertad y gratificacion al momento de obtener un
reconocimiento. El juego es un desafio que permite auto reconocerse, un objetivo que produce

estrategias, un medio para sentirse autbnomos y una salida a lo rutinario.

Lo ludico y el disfrute marcan una pauta que debe perpetuarse a traves de la vida, no solo
en lo artistico musical sino en todas las manifestaciones de la misma. El aprender por
medio del disfrute permite en todo momento una mayor aprehension de los conceptos,
técnicas y todo lo que se necesite para el desarrollo del ser humano. El arte y la musica

deben marcar la expresion y el reflejo del ser, de su mundo, de su vida, de su entorno, de
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sus suefios y sus metas. Siempre, para lograr una vanguardia o una exploracion que va a ir
mas alla en basqueda de nuevos horizontes, caminos y expresiones, el disfrute del conocer
y del aprender, marcara el punto comun en todas las actividades, y la musica no es ajena a
esto. El disfrute le da una razén de ser a cualquier actividad, al aprender y al crear.
Finalmente, también la disciplina proviene del disfrute y del gusto por la actividad a

desarrollar. (Ministerio de Cultura. Republica de Colombia, 2016, p. 12)

Es de vital importancia que los estudiantes mas pequefios sientan la musica antes de tocarla,
que puedan jugar con los ritmos y sonidos, asimilando poco a poco el “nuevo” aire colombiano.
No menospreciar las actividades lGdicas y utilizarlas especialmente con los nifios que presentan
dificultades al momento de concentrarse, y seguir los consejos que el Ministerio de Cultura (2005)

menciona:

Hacemos especial énfasis en el estudio y aplicacion permanente de la ludica como
metodologia més que herramienta, ya que los juegos aportan elementos fundamentales
hacia el desarrollo corporal, cognitivo, artistico y de socializacion, condiciones basicas en
todo proceso formativo. Por ello se recomienda bailar, montar coreografias, cantar, jugar
con trabalenguas, construir historias con las distintas canciones de referencia del disco
compacto, trabajar concienzudamente y de manera imprescindible, tocar en grupo

haciendo uso de los formatos musicales de vigencia y tradicion en el eje. (pag. 14)

Es por esta razon que en los anexos 1-7 se mostraran algunas actividades ladicas creadas por
el Ministerio de Cultura en sus dos cartillas de iniciacion musical (2005 y 2009) que abordan la
region andina. Ademas, se ensefiaran rondas infantiles del capitulo 6. EL FOLCLOR LUDICO O
DE LOS JUEGQOS del libro El folclor de Colombia: practica de la identidad cultural (1984) de

Octavio Marulanda Morales.

Respecto al capitulo 6 y las rondas infantiles Marulanda, Octavio (1984) afirma que:
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Un capitulo de excepcional importancia, ocupan los juegos y rondas infantiles en el folclor
de todos los pueblos de la tierra. Entre nosotros constituyen una de las especies autoctonas
mas respetuosas de la tradicién, por cuanto su paso de viva voz entre los nifios permite,
hasta cierto punto, que se conserven las motivaciones, el lenguaje, los argumentos, las

tonadas y las referencias histéricogeograficas de otros tiempos que muchas contienen.

Aunque las rondas son juegos y presentan muy variadas estructuras, tienen un esquema
basico que alcanza en ciertos momentos a ser una verdadera coreografia y hacen posible
una clasificacion aproximada. En todos los juegos con ronda se presentan siempre los
siguientes elementos: a) Canto, dialogo o recitativo (C); b) Movimientos ritmicos,
acompasados, a veces coreografiados (R); ¢) Actitudes mimicas desempefiadas con una

teatralidad elemental, con o sin dialogo (M). (pp.108 y 109)
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3.4 Ejercicios, estudios y obras

Desde el comienzo de la ensafianza del piano se realizan ejercicios y estudios previos al
momento de interpretar una obra. Por lo general son ejercicios indicando alguna actividad
especifica que ayudara a la comprension del tema que se esta aprendiendo,y ayudas para la
correcta interpretacion de la pieza.

Ejemplo 3.12 Bastien, James: Piano Basico de Bastien. Nivel elemental. s.f. p. 28
=
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Es deber del profesor verificar el cumplimiento de estos ejericios, antes de la interpretacion
de la pieza, durante y después, para que de esta manera el estudiante demuestre que el tema se
aprendid y domind, despejando cualquier duda que mas adelante podria causar vacios o huecos

de conocimiento.
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Ejemplo 3.13 Thompson, John: Easiest piano course. Part one. 1955, p. 19
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Leer en voz alta, escribir las notas, escuchar el acompafiamiento que hace el profesor

mientras se mira la partitura, son ejericios que desarrollan agilidad y seguridad al momento de

interpretar la pieza.

El inconveniente que se presenta en los libros de muasica colombiana para piano es el desarrollo

total de ejercicios, estudios y obras que demuestren el resultado de los temas ensefiados, no

contienen los 3 items. Por ejemplo Lacides Romero compone ejercicios y estudios pero no tiene

las obras que reflejan el resultado de estos ejercicios, Ruth Marulanda presenta esquemas ritmicos

y obras pero no plantea ejercicios y estudios, Jesus Rey compone las obras sin orden gradual y

Fabio Martinez en el libro Czerny aplicado a la musica colombiana plantea en la introduccion

ejercicios sin desarrollarlos en el libro, y, de cierta manera las variaciones que escribe sirven

como estudios pero no tiene las obras, por otro lado, en el libro Musica colombiana para piano,

Martinez vuelve a mencionar ejercicios en la introduccién pero no los desarrolla y se enfoca en

las obras.

48



Es importante realizar los ejercicios que se mencionan en el libro Musica colombiana para

piano. Repertorio para nifios y jovenes.

Es conveniente practicar la lectura ritmica a dos planos antes de tocar el piano (...) Se
recomienda analizar la armonia e incluir el cifrado (...) Se debe destacar la linea melodica
del bajo y los enlaces armdicos de los acordes; de ahi que para facilitar la interpretacion
de la melodia se recomienda analizar y determinar la digitacion correspondiente, al igual

que la velocidad y el fraseo. (Martinez, Fabio, 2018, p. 7)

Se resaltan los ejercicios mencionados en el libro Czerny aplicado a la musica colombiana.

Piano complementario.

Memorice los diferentes patrones de acompafiamiento, analice las posibilidades de
combinacidn de los bajos y de los acordes. Observe como se pueden realizar contracantos
en la mano izquierda. Aplique su creatividad en composiciones semejantes, invente e
improvise sobre patrones ritmicos y progresiones armonicas. Transcriba canciones
infantiles y adapte los diferentes patrones de acompafiamiento de acuerdo al compas.

(Martinez, Fabio, 2009, p. 9)

Por otro lado, el Ministerio de Cultura. Republica de Colombia (2016) en su libro Lineamientos
de formacion musical. Nivel basico. Capitulo 3 Mdsicas tradicionales. Los ejes formativos en
musicas tradicionales (pp. 54, 55, 56 y 57). plantea diferentes ejercicios desde lo sonoro, auditivo,
corporal, vocal e instrumental, debido a que son varios ejercicios en €s0s campos, se seleccionaran

3 gjercicios por eje formativo.
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Lo sonoro

« Imitacion, de los contenidos expuestos en el instrumento, la voz, y el cuerpo, a través de

rondas, danzas, obras sencillas, en donde sea claramente reconocible el concepto, contenido o

idea que quiera tratar.

* Introduccion a la lectura de partitura, en l0s casos y practicas asi lo requieran. Este proceso se

puede hacer luego de contar con un dominio mecéanico y técnico del instrumento, trabajando los

conceptos desde el conocimiento que se ha construido con el estudiante en la practica.

« Conservacion de los espacios para la exploracion, la experimentacion y la improvisacion vocal,

instrumental y corporal.

Lo auditivo

* Reconocimiento auditivo de las células ritmicas elementales de los géneros de los territorios.

* Reconocimiento de los elementos constitutivos del ritmo (pulso, acento, acento métrico,

métrica, Compas).

* Audicion de estudio constante de grabaciones y grupos en vivo, para reconocer y apropiar
formas, roles, efectos, planos sonoros y momentos de variacion o improvisacion; en fin, los

diversos elementos estructurantes de las masicas.

Lo corporal

* Representacion de patrones ritmicos en diversos planos corporales.

* Aprendizaje de los pasos basicos de la danza correspondiente al género que se toca.

» Coordinacion motriz para realizar simultaneamente procesos de canto, baile, y ejecucion

instrumental.
Lo vocal

» Canto a unisono de los diferentes temas musicales de los diversos contextos.
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* Identificacion y practica de las distintas formas de canto de cada region, para lograr la

sonoridad y la técnica propia de cada contexto.

» Conocimiento del mecanismo ligero y pesado, asi como sus usos y posibilidades en las

mausicas de las practicas musicales del territorio sonoro.
Lo instrumental

* En los instrumentos armoénicos es importante que se conozcan las principales relaciones
armonicas de las mdsicas tradicionales, de tal manera que se conozcan las principales
progresiones, como las relaciones de | -V —I, | = IV — I, | - IV =V — 1, en las mUsicas tonales y la
relacion de la progresion | — V11 en las muasicas modales de caracter dérico o edlico, por ejemplo.
También es importante el conocimiento y practica de ciclos arménicos tradicionales de acuerdo a

los repertorios.

* Desarrollar los mecanismos necesarios para la ejecucion instrumental basica, de acuerdo con las
particularidades del instrumento (manos, respiracion, embocadura, uso del plectro, de los

golpeadores y baquetas entre otros).

* Ejecutar en los instrumentos las escalas mayores, menores y modales que sean caracteristicas de

las musicas tradicionales de los distintos contextos.

Respecto a ejercicios y estudios compuestos para piano, se recomienda utilizar el libro
Introduccion a la masica colombiana: ejercicios para piano (1987) de Lacides Romero, se han
seleccionado algunos ejercicios que se encuentran en los anexos 8 — 12 teniendo como referencia
la propuesta pedagdgica. Asimismo, se pueden incluir las variaciones de Fabio Martinez escritas
en Czerny aplicado a la mdsica colombiana. Piano complementario (2009) a manera de estudios
de masica tradicional, y utilizar los esquemas ritmicos de Ruth Marulanda en obra Nuevo Manual
didactico de Musica Colombiana: Region Andina. (2009) como parte de un estudio con
repeticiones que afiance el ritmo tradicional, estos estudios se seleccionaron con base al nivel de

los estudiantes de la propuesta y se encuentran en los anexos 13- 22.
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La decision de seleccionar el repertorio para los estudiantes se basa por lo general en la
experiencia como docente, en el plan pedagdgico de la institucion y en el nivel que se encuentre
el estudiante, sin embargo, en cuanto a musica tradicional se refiere, la seleccion de estas obras se
podria considerar teniendo en cuenta la implementacion de funciones armonicas como I- IV- V-
I, el uso de ritmos y patrones definidos que sean caracterisitcos de la danza y region, una melodia
que se encuentre en el registro vocal o de lectura que maneja el estudiante y que a la vez se pueda
cantar, teniendo en consideracion adornos, extension de intervalos, notas dobles que dificulten la

interpretacion.

Un segundo criterio importante para la seleccion y manejo del repertorio, son los recursos
mecanicos y técnicos que se necesitan para poder interpretarlo. En otras palabras, se debe
empezar por obras tradicionales o compuestas con fines didacticos, que contengan los
géneros, aires o ritmos caracteristicos de las diferentes subregiones, con pocos cambios
armonicos, en un registro coémodo para los instrumentos melddicos y con velocidades
medias que no estén en ninguno de los dos extremos: ni muy répidas, ni muy lentas.

(Ministerio de Cultura, Lineamientos de formacion musical. Nivel basico, 2016, p. 57)

Teniendo en cuenta estas indicaciones y siguiendo los parametros de la propuesta, se
seleccionaron las obras de los libos Musica colombiana para piano. Repertorio para nifios y
jévenes (2018).de Fabio Martinez y Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana: Region

Andina (2009) de Ruth Marulanda, estas piezas se encuentran en los anexos 23- 40.
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CONCLUSIONES GENERALES

La musica tradicional se conserva pero no se ensefia, se ensefia pero no se comparte, se
compone pero se esconde si no hay musicos que la interpreten, dejando siempre preguntas, culpas
y pocas soluciones. Hay quienes se preocupan porque la musica se esta olvidando y su solucion es
hacer un registro, documentacion y archivo que no deja llegar tal “olvido”, otros que le echan la
culpa a la “nueva” musica que los jévenes escuchan y para contrarrestar esta oleada de musica
moderna proponen conciertos, festivales y composiciones que en su raiz tengan los aires

tradicionales.

Conservar la musica folclérica y criticar las nuevas tendencias no hacen parte de la solucion,
la palabra conservar se deberia cambiar por conversar y las nuevas tendencias deberian ser las que
se ensefien desde la practica pedagdgica, y para que estos cambios se ejecuten se debe generar
comunicacion entre los mismos musicos y difundir las obras con métodos, conciertos y espacios

que las instituciones deban hacer visibles.

El mismo musico y compositor colombiano es el que debe, por lo tanto, generar una conciencia
colectiva sobre la musica colombiana, dandole importancia a ésta desde sus propias
composiciones, arreglos, métodos, textos, conferencias y charlas que puedan impactar en el
pensamiento general de las personas.

El profesor de musica puede cambiar por un momento el pensamiento eurocéntrico y ensefiar
con métodos colombianos que se ajusten al contexto en el que se habita y de esta manera acercarle
el conocimiento a padres e hijos que pueden llegar a tener curiosidad y gusto por la mdsica que
los identifica como colombianos. Es ensefiar musica folklorica aunque por el momento no exista
un método para piano y se deban buscar alternativas o herramientas actualizadas que puedan
despertar el interés del estudiante y de esa manera crear un publico que participe activamente en

la difusion de la muisica.
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Actividades ladicas y rondas

Anexo 1. Actividad ludica: Rapido cantalo. Ministerio de Cultura. Republica de Colombia:
Musica Andina Occidental “entre pasillos y bambuco”, Cartilla de iniciacion musical. Capitulo
1. Ladica: Juegos y Canciones, 2005, p. 16

; . acmmmmummd corte 4
RAPIDO CANTALO - DC Corte 4; efioironct

Rapido cantalo péjaro pinto *  Pida mmd 1exto n partes teniendo
en a?:a que ol trabalenguas estd organizado en
Pajaro pintale répido canto mmﬂtm versos en los que el acento se

Rapido cantélo pajaro pinté *  Divida el grupo en dos subgrupos y pida que un

diga las dos segmentos y el otro
subgrupo diga ‘F""W

tercero, I.nnoolpmnetmponplholmcer

: ento y continga el primero, asl,
Rapidé cantald pojard pintd :f’“ IV selocid ”“9“ ‘aue un i

equivoque y pierda,
o Repita ¢ mismo procedimiento agregando
movimiento corporal de pies derecho ¢ lzquleldo

de manera alternativa sobre la acentuacion sugerida
en cada segmonto.

o Realice mumwd-wb
ol que mids thempo sin equivocarse,

*  Repita el icando otras varlantes (por
-mmhm

. wudduddocndummm

X apchao mmww
graves como. hﬂubﬂm‘wﬂu repitiendo d
misma procedimiento.

Pajéro pintéle rapido canté

Pajaré pintalé rapidd cantd
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Anexo 2. La ronda de Federico (Clasificacion CR)? Marulanda, Octavio: El folclor de Colombia:
practica de la identidad cultural. Capitulo 6. EI Folclor ladico o de los juegos, 1984, p. 110.

LA RONDA DE FEDERICO
(Clasificacion CR)

"... dos nifias cogidas de la mano, o varias sueltas, saltan recitando los siguientes
VErsos:

Federico, Federico,

Federico y su mujer,

se sentaron, se sentaron,

5e sentaron a comer.

Que si, que no,

que en casa mando yo.

Que si, que no,

que en casa mando yo;

que el caballo, el gallo y la gallina,
que en casa mando yo.

Con los dos primeros versos, se salta llevando un pie adelante y otro atras; con los
otros dos, separando los pies hacia los lados y volviéndolos a unir; con los
siguientes cuatro versos se cruzan los pies y con los dos finales, se repite el
primer paso.

2Clasificacion asociada al canto o recitativo, movimientos ritmicos y mimicas. Grupo 1°. Canto recitativo con
movimientos ritmicos (CR). Grupo 2°. Canto recitativo con actitudes mimicas o teatrales (CM) Grupo 3°. Canto o
didlogo recitativo con juego simple o libre, sin ordenamiento (CJ). (Marulanda, Octavio: El folclor de Colombia:
practica de la identidad cultural. 1984, p. 109)
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Anexo 3. Actividad lddica: Juego del Chocolate. Ministerio de Cultura. Replblica de
Colombia: Musicas Andinas de Centro Sur jQue viva San Juan, que viva San Pedro! Cartilla de
iniciacion musical. Capitulo 2, Ludica y Juegos. 2009, p. 19

Actividad 2-1: Juego del Chocolate

Objetivo: Potenciar a través del ritmo, habilidades de
espacialidad, coordinacion y memoria.

Tenga en cuenta los sigukentes simbolos:

‘m Paimas (Con al com-
pafiero del frente)

@ Escuchen eljurgo del Chocolote (T corte 1) vanias
veces hasts gue sea memorizedo y pida a todos
Que repitan el texto, al mismo tiempo,

@ De pie y ubicados por parejas, cada uno cantara ol
texto, Mmarcando con pies y palmas como se
representa a contmuacion:

g -9 B %

A

o o0
o ol od

& Repita el ejorcicio aumentando graduaimente ia
wvelocidad y realizando variackones como: manos en
tos hombros, arriba, al frente, hacia los lados,
siempre croando dinamice y movimiento. También
puede croar otros textos y retahilas con of grupo.
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Anexo 4. La ronda de “La carbonerita”. Marulanda, Octavio: El folclor de Colombia: practica

de la identidad cultural. Capitulo 6. El Folclor ludico o de los juegos, 1984, p. 111.

LA RONDA DE "LA CARBONERITA"
(Clasificacion CM)

Se hace una rueda con una nifia en la mitad. (Participan nifios y nifias). Con los
brazos en las caderas, la nifia da vueltas alrededor del circulo, mientras ésta gira y
canta, asumiendo el papel de carbonerita.

La carbonerita se quiere casar
con el conde. Se le dara.

(O "con el hijo del Conde Laurel")
(o "con el Conde, Conde Laurel")
se le dara, se le dara.

Quién dira que la carbonerita,
quién dira que ya es carbon,
quién dira que ya es casada,
quién dira que ya tiene amor.

Al terminar este verso, la rueda se detiene y la carbonerita, cantando los
siguientes versos, escoge a uno (o una) de los del circulo.

Yo no quiero conde ni cabra,

ni tampoco quiquiriqui.
Solamente quiero a ésta (o éste),
a ésta, a ésta para mi.

Comienza la pareja a bailar en el centro, mientras que los de la rueda giran y
cantan.

La carbonerita se quiere casar
con el conde... se le dara.

Al terminar los siete primeros versos, la primera nina se incorpora al circulo,

mientras que la segunda busca un nuevo parejo (o pareja) para bailar. De esta
manera se van alternando en el baile todas las nifas en la rueda.
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Anexo 5. Actividad ladica: Tamboras y flautas. Ministerio de Cultura. Republica de Colombia:
Musicas Andinas de Centro Sur jQue viva San Juan, que viva San Pedro! Cartilla de iniciacion

musical. Capitulo 2, Ludica y Juegos. 2009, p. 21

Actividad 2-3: Tamboras y flautas

Objetivo: Experimentar diferencias en la duracion del fraseo musical

@ En los Cortes 2, 3y & del Cd podedn apreciar distintas  frecuencias de duracidn de una frase musical.
Organizados en tres grupos, asigne » cada grupo la interpretacién de uno de estos cortes y oriente
repeticiones con la ayuda de los graficos y el material sonoro. Una vez cada grupo haya aproplado su parte,
retna a los tres grupos pars que canten al tlempo sus respectivas partes, con las distintas velocidades (como
se ejemplifica en el Cd corte 5). Aprecien y analicen las diferencias de cada fraseo musical.

Cd corte 2 - Juego de tamboras y flautas A

i T T T

ﬁ\fnmos toando tam bo mas y flau tas l

Cd corte 4 - Juego de tamboras y flautas C

* m m maﬂ

Vnmoubcndom
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Anexo 6. La ronda de “La gallina ciega”. Marulanda, Octavio: El folclor de Colombia: practica

de la identidad cultural. Capitulo 6. El Folclor ludico o de los juegos, 1984, p. 113.

LA RONDA DE "LA GALLINA CIEGA"
(Clasificacion CJ)

Se juega entre varias nifas (o nifios). A una de ellas le vendan los ojos. Esta
entabla con la otra el siguiente dialogo:

Tun, tun.

iQuién es?

La gallina ciega.

¢ Qué quiere?

Una aguja y un dedal.

¢ Para quée?

Para coser una camisa al sefior colegial.
(o para coser unos calzones a mi general").
¢ Qué bebe?

Agua de mar.

¢Qué come?

Pajarilla

Da tres vueltas y la encontraras.

Al acabar el dialogo, la gallina ciega trata de coger a cualquiera de las nifias y de
adivinar su nombre; si lo consigue, la otra pasara a ocupar este lugar.

RONDA DE "LA CANDELA"
(Clasificacion CJ)

La juegan cinco nifas. Cuatro se colocan en las esquinas de un cuadrilatero
imaginario. La quinta pregunta a una de ellas: jHay candela?. La aludida
responde "Por alla jumea”.

Mientras sostienen este didlogo, las otras tres cambian rapidamente de puesto; la
quinta debe aprovechar esta circunstancia para situarse en uno de los puestos
que han dejado libres las otras jugadoras. La que queda por fuera, vuelve a
preguntar: ;jHay candela?, y asi se repite indefinidamente.
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Anexo 7. Actividad ludica: La rumba de los instrumentos. Ministerio de Cultura. RepUblica
de Colombia: Musicas Andinas de Centro Sur jQue viva San Juan, que viva San Pedro! Cartilla

de iniciacion musical. Capitulo 2, Ludica y Juegos. 2009, p. 22

Actividad 2-4: La rumba de los instrumentos

Objetivos: Identificar propiedades y caracteristicas interpretativas de los instrumentos

< Escuche con sus estudiantes La rumba de los Instrumentos (Cd corte No. 10), repitalo varias veces hasta que sea
me’morizado. Luego, ubicados en circuloy tomados de las manos se movilizan haciaellado derechoal ritmodela
musica y entonando la cancién. Al cantar las onomatopeyas realizardn gestos Imitativos y mimicos de cémo se
toca cadaunodelosinstrumentos musicales.

La Rumba de los instrumentos

Carlos Alberto Odéfiez.

En el pa tio de mi ca sa se for mou naal ga ra bi a los ins tru men tos can

ta ban es ta rum ba pa ra mi Va mos todos a bai lar es te rit mo bien a le gre va

| — | 1 1 . T [ | | I— | I— ! S £ I |

! e R ) |  —— = [ e R EN | y ] | 1 1 11 1 S S | S TR | 1
e e e s o e e e e e e e S S o ™ S |
4 & - [ 4

mos to dos a can tar es lo  que me gus laa mi to co laes te n lla chi chi chi chi
>
Vo T 5
P A 1 m T 1)
¥ 1 ! 1 e O | 3 L >3 | A :ll
O§ ; a
sue na bien a  s1 En
En el patio de mi casa Vamos todos a cantar Esto que me gusta a ml
Se formo una algarabia Este ritmo bien alegre Toco la esterilla
Los instrumentos cantaban Vamos todos a cantar Chi, chi, chi, chi
Esta rumba para mi Suena bien asf

< De esta manera se van imitando e introduciendo una serie de instrumentos
musicales, que el instructor o los mismos nifios vayan nombrando, por
ejemplo:

Toco la marrana (um-um - um- um)

Toco el ciempiés (ras — ras - ras — ras)

Toco la tambora (pum — pum - pum — pum)
Toco bien el chucho (tz —tz - tz — t2)

Toco la guitarra (ran- ran- ran- ran)

Toco bien el tiple (chaz — chaz - chaz —chaz)

< Se pueden incluir otros instrumentos (Claves, Cajas chinas, panderos,
flautas, trompeta, maracas), entre otros.

. y . tos.
Variacién: Intensidad del sonido. Todos en circulo cantan el temay en la partedela mimica de los instrumen e
< ; ne
se empinan sivan a imitar el instrumento de manera fuerte (Forte) y se ponen en cuclillas silo realizande m3

suave (Piano).
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Ejercicios, estudios y esquemas

Anexo 8. Escala con ritmo de guabina. Romero, Lacides: Introduccion a la musica colombiana:

ejercicios para piano, 1987, p. 4.
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Anexo 9. Escala con ritmo de pasillo. Romero, Lacides: Introduccion a la musica colombiana:

gjercicios para piano, 1987, p. 4.
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Anexo 10. Ejercicio con ritmo de guabina. Romero, Lé&cides: Introduccién a la musica

colombiana: ejercicios para piano, 1987, p. 10.
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Introduccién a la mdsica

Anexo 11. Estudio con ritmo de guabina. Romero, Lé&cides:

colombiana: ejercicios para piano, 1987, p. 5.
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Anexo 12. Estudio con ritmo de pasillo. Romero, Lacides: Introduccién a la musica colombiana:

gjercicios para piano, 1987, p. 6.

ESTUDIOS.
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Anexo 13. Estudio con ritmo de Vals (Variacion No. 3 del estudio No. 8) Martinez, Fabio:

Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano complementario, 2009, p. 12

Czerny N°8

Version de Fabio E. Martinez N. Op599
Variacion N°3 Track N° 4 Vals
k) Z* (2 . ,,:
—,9 RERE : i : T
e
;Q@ g | === =
e) < - = <° E=

i
~

ﬁ: : . 7z : -
0 - . U: “'[' : ']
71 .I. Al ?'

o | '

Y

3) = ® < = — - &

. Z »
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Anexo 14. Estudio con ritmo de Vals (Variacion No. 3 del estudio No. 11). Martinez, Fabio:

Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano complementario, 2009, p. 18

Czerny N°11

Op.599 Track N° 14
Vanacion N° 3
Version de Fabw E. Martinez N, Vals
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Anexo 15. Esquema ritmico de la Danza. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de

Musica Colombiana: Regién Andina, 2009, p. 20

DANZA

Esquema

RUth MARULANDA SALAZAR

e J—p > A—j_’f’:.‘:r H

Anexo 16. Estudio con ritmo de Danza (Variacién No. 2 del estudio No. 8). Martinez, Fabio:

Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano complementario, 2009, p. 11

Variacion N° 2 Track N° 3 Danza
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Anexo 17. Esquema ritmicio de la Guabina. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de

Musica Colombiana: Regién Andina, 2009, p. 19

GUABINA
Esquema Ruth MARULANDA SALAZAR
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Anexo 18. Estudio con ritmo de Guabina (Variacion No. 3 del estudio No. 9). Martinez,

Fabio: Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano complementario, 2009, p. 14
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Anexo 19. Esquema ritmico del Pasillo. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica
Colombiana: Region Andina, 2009, p. 19
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Anexo 20. Estudio con ritmo de Pasillo (Variacion No. 4 del estudio No. 8). Martinez, Fabio:

Czerny aplicado a la musica colombiana. Piano complementario, 2009, p. 12
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Anexo 21. Esquema ritmico del Bambuco. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de

Musica Colombiana: Regién Andina, 2009, p. 20
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Anexo 22. Estudio con ritmo de Bambuco (Variacién No. 1 del estudio No. 19). Martinez,

Fabio: Czerny aplicado a la masica colombiana. Piano complementario, 2009, p. 41
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Obras: vals, danza, guabina, pasillo y bambuco

Anexo 23. Vals: El Parque Nacional. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano.
Repertorio para nifios y jovenes, 2018, p. 17

El Parque Nacional
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Anexo 24. Vals: El Parque de la Florida. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano.
Repertorio para nifios y jovenes, 2018, p. 14

El Parque de la Florida
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Anexo 25. Danza No. 2. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:

Regién Andina, 2009, p. 35
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Anexo 26. Danza: La Azucena. Martinez, Fabio: MUsica colombiana para piano. Repertorio
para nifios y jovenes, 2018, p. 23

La Azucena
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Anexo 27. Danza: El Girasol. Martinez, Fabio: Mdsica colombiana para piano. Repertorio

, 2018, p. 22

-z

para nifios y jovenes

El Girasol
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Anexo 28. Guabina. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:

Regién Andina, 2009, p. 24

GUABINA - PASILLO uth MARULANDA SALAZAR
e ——8—
4 4 2
2 z
_— — : { 2
I 1 ” i - += 8
=
, : I /‘\
= —= e e e e s e 3
= . " o > dl
5 i 2 1
i —r E
'3 A ‘e 1 s
s

80



Anexo 29. Guabina No. 1. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:

Regién Andina, 2009, p. 21
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Anexo 30. Guabina No.2. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:

Regién Andina, 2009, p. 22
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Anexo 31. Guabina: La Represa del Sisga. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano.
Repertorio para nifios y jovenes, 2018, p. 32

La Represa del Sisga
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Anexo 32. Mi Guabinita. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:

Regién Andina, 2009, p. 46
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Anexo 33. Pasillo. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana: Regién

Andina, 2009, p. 24
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Anexo 34. Pasillo No. 1. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:
Regién Andina, 2009, p. 36
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Anexo 35. Pasillo: EI Piojo. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano. Repertorio para
nifos y jovenes, 2018, p. 42

El Piojo
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Anexo 36. Pasillo: EI Chinche. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano. Repertorio

para nifios y jovenes, 2018, p. 40

El Chinche
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Anexo 37. Pasillo: La Arafia. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano. Repertorio para
nifios y jovenes, 2018, p. 44
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Anexo 38. Bambuco: El Roble. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano. Repertorio
para nifios y jovenes, 2018, p. 69

El Roble
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Anexo 39. Bambuco. Marulanda, Ruth: Nuevo Manual didactico de Musica Colombiana:

Regién Andina, 2009, p. 23
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El Nogal

Anexo 40. Bambuco: El Nogal. Martinez, Fabio: Musica colombiana para piano.
para nifios y jovenes, 2018, p. 67
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